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Abstract: Dramaturg and Dramaturgie in Collective Creation — Definitions and Exemples

The present paper aims to define the dramaturg’s functions in the collective creation and devising
context starting from the distinction between dramaturg and dramaturgy, where the term of
dramaturgy refers to the compositional formula applied to a text corroborated with an ensemble
of images and sensations that compose a message, in relationship with the reception forms and
the production of meaning in a specific environment, connected to a reality. The playwright must
have analytical qualities in relation to the show on the one hand and the surrounding world on
the other hand. He/She has the skills that can be used in all aspects of the creation of the show
precisely because of the ability to translate things into meaning. We will try to define the attention
points that a dramaturg must have inside a creative team and to identify the best way to put
him/her to work, giving also examples from personal experience and from the collective works
nationwide.
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Lucrarea de fatd incearca sa defineasca functiile dramaturgului in contextul practici-
lor colaborative, propunand in primul rand o distinctie intre termenii de dramaturg si
dramaturgie:

[...] cu toate ca cei doi termeni sunt legati, dramaturgia poate fi separatd de drama-
turg: in timp ce termenul dramaturgie se aplica compozitiei generale a muncii, dramaturg
desemneaza un rol profesional specific. Dramaturgia unei piese sau a unui spectacol
poate fi de asemenea numitd compozitia acesteia, structura sau materialul. Acolo unde
termenul dramaturgie este folosit sd descrie o activitate — aceasta activitate presupune o
implicare in compozitia produsului.

Turner si Behrndt 2008, 4

Cu alte cuvinte dramaturgia unui spectacol nu se referd exclusiv la text, la piesa, ci mai
exact la formulele compozitionale aplicate acestuia, coroborate cu ansamblul ideilor,
imaginilor si senzatiilor care compun un mesaj, in relatie cu tipurile de receptare si
producerea de semnificatie intr-un univers specific, racordat la o realitate. In mod obligatoriu
dramaturgul are calitdti analitice 1n raport cu spectacolul pe de-o parte si cu lumea
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inconjuratoare pe de altd parte. El are abilitati care pot fi folosite in toate aspectele creatiei
spectacolului tocmai din cauza capacitatii de traducere in semnificatie pe care o are.

Duska Radosavljevi¢ analizeaza relatia dintre text si spectacol in cinci forme de auc-
torialitate teatrald — ,,montarea unei piese, adaptarea/creatia colectiva (devising), scriitu-
ra de spectacol, teatrul verbatim si spectacolul participativ’ (Radosavljevi¢ 2015, 9),
toate avand in comun nevoia unui alt tip de interactiune cu publicul, public aflat intr-o
permanentd dinamica provocatd de propriile practici de receptare si traume socio-
politice. Pare astfel ca marea schimbare care se produce in practica teatrald nu tine de
estetici, spatii, aspecte financiare, ci mai degraba de rolul textului si tipul de constructie
al acestuia. Radosavljevi¢ subliniazd ca:

Dramaturgia nu mai e privita ca fiind in mod necesar ca o activitate literara, ci si una
kinesteticd, scenografica si/sau muzicald; in secolul al XXI-lea, scenariul de spectacol e
din ce in ce mai mult o entitate instabild, o structura deliberat deschisa, tangenta reactiei
publicului, iar nu o schita pentru spectacol.

Radosavljevi¢ 2015, 26

Vom incerca pe parcursul acestei lucrari sa definim punctele de atentie pe care dra-
maturgul ar trebui sa le aiba in interiorul unei echipe de creatie si sa identificdm
modalitatile optime de utilizare ale dramaturgului in teatrul contemporan, cu apel la
exemple concrete din experienta personald, dar si din analiza fenomenologica a practici-
lor colaborative la nivel national. In lucrarea de fati se face distinctia intre dramaturg si
autor dramatic, in sensul 1n care autor dramatic este consideratd persoana care scrie un
text de teatru, iar dramaturg este persoana care face parte din echipa de creatori — in
sensul german al termenului impus de Lessing.

Sunt extrem de rare institutiile care au acceptat o propunere de montare care nu are
la bazd un text dramatic sau literar (adaptare) si de cele mai multe ori au facut-o datorita
insistentelor regizorilor. Deocamdatd varianta 1n care dramaturgul propune, alaturi de
regizor, o temd pe care sd o cerceteze ulterior alaturi de intreaga echipa si sa
construiasca textul impreund cu acestia este o utopie pentru institutia de stat. Teatrele
roméanesti nu 1si asuma riscuri, chiar dacd o piesd bunad nu garanteazd un spectacol bun.
Continua sa domine traditia de montare care incepe cu o lectura, tdieturi pe text, discutii
la masd, ceea ce presupune existenta nemijlocitd a unui material aranjat deja intr-o
structurd dramaticd, urmatd de un proces de lucru ce izoleazd dramaturgul de restul
echipei, el avand doar interventii sporadice, direct adresate regizorului care functioneaza
ca un filtru si nu ca un receptor.

Cu totul altfel se comporta insd institutiile independente. Dar acest comportament
are la bazd o mentalitate bazatd pe constructia unui laborator in jurul procesului de
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creatie, laborator care raspunde nevoii de teatru documentar, teatru social, teatru ancorat
politic si ideologic in realitatea inconjurdtoare. Odatd cu aparitia acestor companii si
grupuri de artisti adusi Tmpreuna de aceleasi credinte, aparitia si integrarea dramaturgu-
lui a devenit organica. insi, totusi, scolile romanesti de teatru nu pregitesc specialisti
pentru acest tip de manifestare. Chiar daca ultimii ani (2010-2017) au insemnat o explo-
zie reald a pietei independente, continudm sa numim independent orice forma de mani-
festare care nu se desfasoard pe o scena italiand, Tntr-un spatiu obiectiv-exterior numit
teatru si care are la baza o metoda de lucru alternativa teatrului clasic. De mentionat aici
ca nu estetica minimalistd este cea care sta la baza teatrelor independente, aceasta a fost
si este mai degraba o solutie de compromis financiar pe care echipele de creatie sunt
obligate sd o facd. La un recensamdnt recent, superficial, e adevarat, am reusit identifi-
carea a 8 dramaturgi de limba romana', fiecare cu propriile directii si metode de lucru.
Aici e de facut o mentiune legata de spatiul maghiar care percepe in cu totul altd nota
aceastd problemad, pregdtind cu consecventd dramaturgi si utilizdnd dramaturg la toate
montirile. In acelasi timp se scrie foarte mult, autori dramatici risar peste noapte, la fel
ca si concursurile de dramaturgie romaneasca, peste 15 la numdr, anual, chiar dacd
»aceste piese nu vad lumina rampei din cauza inconsistentei de sens si structurd, sau
denotd o slaba cunoastere a potentialului scenei de catre autor” (Felseghi 2016, 121),
afirma regizoarea Alexandra Felseghi in teza ei de doctorat. Sa fie oare vorba despre
dificultatile de colaborare pe care regizorii romani le au? Incapacitatea lor de a accepta
un partener de lucru care are abilitatile de a sugera o arhitecturd a spectacolului? Sau
despre o traditie atit de puternica de lucru incat aparitia unui nou tip de profesionist -
chiar daca de mult acceptat de practicile occidentale- ar zgudui insasi ierarhia din interi-
orul procesului de lucru? Dar de ce trebuie sa existe o ierarhie? Aceste intrebari, mai
mult retorice, vor cduta totusi un raspuns 1n cele ce urmeaza.

Aici se impune o interventie clarificatoare in ceea ce priveste apetenta cu care sunt
utilizate concepte precum devised theatre sau practici colaborative in spatiul teatral
romanesc. Teatrul, prin Tnsdsi esenta lui, este o practicd colaborativa, ca atare acest
termen, care a ajuns sa desemneze o metodad de lucru precisa, pare injust si am propune
mai degrabd sintagma creatie colectiva cu toate ca si aceasta este discutabild. Din
punctul nostru de vedere existd o diferentd de nuantd intre cele doud metode de

! I-am luat in calcul aici pe cei care lucreazd efectiv ca dramaturgi si nu doar ca autori dramatici:
Mihaela Mihailov (Centrul Educational Replika, Bucuresti), Alexandra Pazgu (Teatrul National
Targu Mures, Reactor de creatie si experiment Cluj Napoca) Alexa Bacanu, Petro Ionescu, Ana Cu-
cu Popescu (Reactor de creatie si experiment Colectiv A, Cluj Napoca), regizorii Catinca Draganes-
cu, Bogdan Georgescu, Gianina Carbunariu si David Schwartz (nu pot fi luati in calcul pentru ca lu-
creaza doar la propriile spectacole pe care le semneaza si 1n calitate de regizori), Stefan Peca, Anca
Maniutiu (dar care lucreaza exclusiv textele pentru spectacolele lui Mihai Maniutiu) si subsemnata.
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constructie ale unui spectacol. in Roménia practica devised nu existi in adevirata ei
acceptiune, conform céreia la nceputul procesului de lucru nu sunt stabilite rolurile
precise 1n echipd, fiecare membru ajungind pe rand sa se constituie atit in performer cat
si in ochi exterior, timp 1n care asa numitele practici colaborative, chiar daca se bazeaza
pe o documentare comuna si un proces de creatie comun, presupun la un moment dat
delimitarea clard a functiei regizorului, dramaturgului si actorului. Aceasta clarificare o
face si Iulia Popovici in volumul Elefantul din camera:

Devised theatre, creatie colectiva - cei doi termeni nu sunt in mod necesar sinonimi,
existd in teatrul independent rominesc — mai ales in teatrul documentar — etape de lucru
colectiv (documentarea propriu-zisd, dezvoltarea scenariului...) care nu anuleazd
auctorialitatea individuald, recunoscuta ca atare.

Popovici 2017, 30

Asadar, Tn economia acestei lucrari, vom face de fiecare data diferenta intre devised
theatre si practicd (creatie) colectiva, chiar daca literatura de specialitate occidentald nu
propune neaparat aceastd delimitare. Alison Oddey subliniazd Insd aceastd diferenta,
punand 1n relatie teatrul clasic, bazat pe traditia primatului regizoral cu teatrul devised:

Teatrul devised nu e mereu 1n contradictie cu teatrul conventional. Teatrul Devised e un
raspuns si o reactie la relatia dintre autor dramatic — regizor, la teatrul textocentrist, si la
naturalism, si provoaca ideologia dominanta a textului unui individ sub regia unui alt individ.

Oddey 2004, 4

Or, tocmai acest lucru face ca practicile colaborative sa se apropie mai degraba, de
la o anumita etapa de lucru incolo, de modelul traditional. Pe de altd parte, ceea ce
apropie teatrul devised de teatrul colaborativ sunt metodele de lucru suprapuse in prima
parte a creatiei, temele explorate, cdutarea interactiunii cu publicurile, esteticile
asemandtoare. Ambele provoacd modul de productie traditional, Insd practica devised
nu a reusit inca sa patrundd in mainstreamul romanesc, pe cand teatrul colaborativ da,
prin regizori ca Gianina Carbunariu, Mihai Maniutiu sau Bogdan Georgescu, pe care ar
trebui sd 11 numim mai degraba autori de spectacol, ei ingloband de multe ori functia
regizorului cu cea a dramaturgului. Desigur, pe noi ne intereseazd mai degraba soarta
textului, a compunerii acestuia, a contributiei pe care un dramaturg profesionist il poate
aduce intr-o astfel de practica. Textul nu mai este, aici, un element de sine statator, ge-
nerator al unui alt produs, numit spectacol. El devine un act de creatie petrecut concomi-
tent cu cel al regizorului si actorului, fiecare dintre acestea ajungind sa isi imprumute
functiile cauzale si de efect. De subliniat totusi, ca acest tip de practici nu par sa duca
nsa la disparitia textului dramatic ca obiect literar, atunci cand el este produs individual
de un autor care se ocupa doar de cuvéntul scris. In acelasi timp se produce insi o
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schimbare in materie de arhivare si reproducere, textul dramatic ca element al practicii
colaborative fiind de cele mai multe ori direct dependent de un context, nu doar al echi-
pei de creatie, ci de un context socio-politic bine delimitat in spatiu si timp, ceea ce face
ca sansa lui de remontare intr-un alt context sa tinda spre zero.

Acest tip de dramaturgie este inteleasa ca o retea de semnificatii legate laolata de un
palier tematic dependent de un timp si spatiu.

Dramaturgul e de gasit in Romania lucrand la proiecte de finantare, dezvoltare de
directii si companii independente, mai degraba ca freelancer decat ca individ angajat
intr-o institutie, unde ar putea avea un input real asupra repertoriului, programului, poli-
ticilor culturale si ar putea facilita relatiile din interiorul companiei, dar si ntre compa-
nii. O exceptie importantd o constituie Alina Nelega care, 1n calitate de director artistic
al Teatrului National Targu Mures, a reusit revirimentul complet al acestei institutii prin
includerea 1n repertoriu a dramaturgiei contemporane, atit romanesti cat si strdine, prin
apelul la practicile colaborative ca metoda de lucru alternativa, prin invitarea unor regi-
zori care se revendicd mai degraba ca apartinind spatiului independent. Oricum, per
ansamblu, pare cd dramaturgul freelancer e mai flexibil decat cel aflat intr-o relatie
contractuald cu o institutie si dezvoltd in permanenta noi tipuri de metodologii de lucru
asupra textului. In Roménia, rolul dramaturgului este direct dependent de contextul spe-
cific, de colaboratori si de materialul de lucru.

in Romania exista, la data redactarii acestui material, o serie de carti dedicate practici-
lor colaborative, de la Sfarsitul regiei inceputul creatiei colective (2016), editata de Iulia
Popovici, la Elefantul din camera (2017), al aceleeasi autoare sau Regia romdneascd, de
la act de interpretare la practici colaborative, coordonata de Oltita Cintec si o serie de
teze de doctorat care exploreaza aceste practici cum ar fi teza Alexandrei Felseghi — O
incursiune in teatrul independent-Performance si Creator Multiplu (2016) sau a Oliviei
Grecea - Teatrul devised. Utopie, instrument si teatru politic (2017), aceasta din urma
fiind deja publicata la editura Eikon, ambele girate de Scoala doctorala de la Cluj Napoca.
Tocmai de aceea ne vom rezuma 1n acesta lucrare la un set de principii si tehnici de lucru
identificate pentru crearea de text de spectacol si nu la o istorie a acestor practici.

Stefan Peca indentifica in spatiul romanesc 4 tipuri de dramaturg (Peca 2008)

1. Regizorul dramaturg — teatrul ready-made: Gianina Carbunariu - aici as adauga o
subcategorie a dramaturgului regizor: Alina Nelega

2. Actorul Dramaturg: Lia Bugnar, loan Peter

3. Autorul dramatic: Mihai Ignat, Elize Wilk

4. Dramaturgul teatrolog: Mihaela Michailov, Alexa Bacanu, Petro Ionesco.

,-Teatrul ready-made, asa cum 1si numeste Gianina Carbunariu spectacolele al caror text
e reprezentat integral de materiale preexistente” (Popovici 2016, 55) este de gasit in
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productii de teatru documentar si social, semnate de regizoare mentionatd anterior si care au
avut un real succes la publicurile tinere sau implicate in evenimentul documentat. Amintim
aici x mm din y km (bazat si pe tehnica reanactment-ului), Tipografic Majuscul sau 20/20.

Majoritatea spectacolelor coordonate de David Schwartz, cum ar fi Capete infierbdntate
(2010) cu Alexandru Potocean, care are un text construit din declaratii, confesiuni si
interviuri rostite de sapte personaje martore sau implicate in Mineriada din 13-15 iunie
1990, se construiesc pe baza tehnicii verbatim. Aceastd tehnicd reprezintd o forma a
teatrului documentar in care piesa se construieste pastrand exact cuvintele rostite de
intervievati in partea de cercetare de teren in relatie cu o temd data, de obicei un eveniment
sau fenomen social. n acest caz, munca dramaturgului are loc mai degraba in prima parte a
productiei, prin realizarea de interviuri, selectarea si ordonarea lor intr-o structurd coerenta,
structurd care va produce semnificatie prin insasi modalitatea de ordonare a textelor.

O alta tehnica intilnita presupune investigarea povestilor personale ale creatorilor in
relatie cu o tema propusa, peste care se suprapun informatii, opinii si realititi identifi-
cate online (forumuri, bloguri) sau in teren (interviuri), toate mixate prin tehnica colaju-
lui, trecand printr-un proces de selectie. Putem aminti aici spectacole ca Open — Fabrica
de Pensule Cluj Napoca, regia Leta Popescu, care exploreaza modalitétile de raportare,
modalitatile prin care membrii comunitatilor gay din Roméania ajung in contact, prin
intermediul unor aplicatii dedicate, Zero — Varoterem Project, regia Botos Balint, un
spectacol care vorbeste despre incapacitatea de actiune, sau Dreaming Romania — Tea-
trul Fix, Iasi, creatie colectiva, spectacol ce se construieste ca reactie la o serie de eve-
nimente socio-politice din Roménia si se vrea o privire criticd asupra unor tipare com-
portamentale specifice acestei natii.

Experientele recente de lucru in calitate de dramaturg la trei spectacole diferite —
Occupy Yourself, Reacting Chernobyl si Intimldate Me construite pe metodele practicilor
colaborative, ne-au demonstrat cd textul vine ca o necesitate de completare a unor
informatii, de stabilire ale unor coordonate, dar el, in niciun caz, nu mai reprezinta punctul
central al spectacolului. Crearea de semnificatie se naste din suprapunerea textului peste
un set de situatii dramatice (sau nu) ce nu au legatura cu narativa. Chiar si in spectacolele
care au la baza un text dramatizat, situatia dramatica exclusiv oferitd de narativa dispare
pentru ca acest tip de spectacol, ndscut din practici colaborative, utilizdnd actorul nu ca un
instrument ci ca un agent creator, ajunge s se prezinte prin imbinarea mai multor straturi
narative, construite nu neapdrat ca o piesa de teatru, ci mai degraba ca text al
reprezentatiei. Fiecare dintre aceste trei spectacole, chiar daca lucrate cu aceeasi echipa, a
presupus o munca distincta asupra textului: Occupy Yourself este un spectacol despre
dependente, de orice fel, si pleaca de la cartea doctorului Maté Gabor, In the Realm of
Hungry Ghosts. Metodele de prelucrare utilizate sunt multiple: de la tehnica suprapunerii
la cea a colajului, urmarind de fiecare datd ca semnificiatia sd rezulte din aceste
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suprapuneri, respectiv din relatia dintre text — migcare scenicd — coordonare si efect al
situatiei asupra actorului si nu neaparat asupra personajului. Echipa si-a propus prin
procesul repetitiilor o serie de exercitii §i improvizatii ce au avut ca tintd redarea unui joc
viu axat pe sustinerea continud a prezentei scenice si a dublei detasdri, de text si de
personaj. Multe dintre bucatile de text create pentru aceastd prima parte au suferit
modificari, de la taieri la adaugiri, In timpul procesului de constructie a spectacolului, in
functie de reactia imediata a actorilor la o situatie sau alta. Acest tip de constructie de text
nu poate supravietui in afara spectacolului pentru care a fost creat. Reacting Chernobyl
reprezinta initial dramatizarea volumul Dezastrul de la Cernobil de Svetlana Aleksievici,
laureata cu premiul Nobel in anul 2015. In cazul acestui spectacol textul s-a construit prin
imbinarea unor madrturisiri ale supravietuitorilor dezastrului, selectatarea unui set de
situatii si personaje pe care le-am considerat centrale, facind parte cam din toate
categoriile despre care credeam la vremea respectivd ca meritd sd vorbim, improvizatii ale
actorilor construite dupad parcurgerea integrald a documentatiei de catre toti mebrii echipei
pentru ca acestia sa poatd face apel la orice tip de informatie pentru a construi momentul
respectiv. S-au nascut astfel bucati de text asupra carora tratamentul dramaturgic a fost
minim. O altd tehnica utilizata In dezvoltarea de text a fost urmadrirea cu atentie a unei
conferinte-dezbatere din anul 2004, la care Wladimir Tchertkoff a participat in calitate de
jurnalist si a carei lucrari, comentarii si discutii, inclusiv 1n pauzele de cafea, le-a redat
integral in cartea The Crime of Chernobyl — The Nuclear Goulag. Aceasta conferinta a
schimbat radicat perceptia echipei asupra evenimentelor si a dus la necesitatea construirii
unor parti ale spectacolului care sa contind prezentdrile conferintei, sd le rearanjam in asa
fel incét sa fie cat mai clare informatiile si contradictiile intre organizatii, dar si intre
membri comunititilor academice si de cercetitori. Intinderea mare a materialului
documentat a dus la o selectie drastica a situatiilor si informatiilor prezentate in final, chiar
la scene eliminate ulterior premierei sau text eliminat inclusiv la un an dupa prima
reprezentatie. Finalul spectacolului s-a dorit un monolog de tip statement al momentului la
care ne aflam, respectiv ianuarie 2017, cu miscari de stradd importante Tn Romania.
Textul, scris de Irina Kappelhof-Costea si postat pe blogul personal, a fost preluat si
dramatizat si sufera modificari la fiecare spectacol in directa relatie cu starea socio-politica
a tarii. Al treilea proiect al aceleiasi echipe', IntimldateMe, se afld in lucru la data
redactarii acestui material si are, ca punct de plecare, de aceastd datd o tema si nu o carte:
bullying-ul si efectele acestuia la adulti. Textul acestui spectacol s-a construit ca urmare a
etapei de documentare si urmdrire a unui antrenament sustinut la care actorii au fost
supusi, in incercarea de a suprapune o narativd de structurd monologald peste un set de

! Varoterem Projekt este o companie independenti maghiara de teatru din Cluj Napoca, care ac-
tiveaza n spatiul Zug Zone. Spectacolele la care se face referire in textul articolului sunt reali-
zate in perioada 2015-2018.

75



Symbolon

miscari fizice repetitive care, impreund, creaza semnificatia. Au fost identificate un set de
tipologii de personaje, de la parintele care 1si forteaza copilul sd participe la diferite
concursuri pentru a-si hréni setea de glorie, pana la copilul care nu este ascultat de parinti
sau cel caruia 1i lipseste afectiunea. S-au construit texte pentru fiecare dintre aceste
tipologii, in asa fel incat fiecare dintre texte sa implice un singur actor care rosteste, iar
scenele de grup sd fie construite pornind de la un set de improvizatii.

Reacting Chernobyl, Varoterem Projekt, Cluj Napoca, 2016, regia Cosmin Matei,
dramaturg Raluca Sas-Marinescu foto:Bethlendi Tamas

Probabil in aceste practici vedem cea mai clarda manifestare a rolului dramaturgului.
Devising, de pilda, in sensul strict al cuvantului, implicd un proces de creatie' in care nu
existd niciun text — piesa sau alt suport — Tnaintea inceperii procesului in sine,
continutul, forma si structura sunt construite pe parcursul procesului, textul devine o
consecintd a acestuia, dupd cum remarci si Turner si Behrndt (2008). in practicile
colaborative majoritatea echipelor utilizeaza o forma sau alta de suport scris sau verbal,
uneori ca un punct de plecare, altddatd introdus ulterior in timpul procesului, un
monolog sau o structurd pot fi uneori singurele lucruri scrise apriori. Aceiasi autori
identifica o serie de procedee utilizate in practicile colaborative si pe care le considera

" A se vedea in acest sens compania Complicite si materialul lor elaborat special pentru profe-
sori: Teachers Notes — Devising, (Complicite, 2015).
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cruciale pentru constructia unui text intr-un astfel de proces. Am ales sa le enumerdm
aici tocmai pentru ca ele reprezintd, in opinia noastrd, punctele de atentie pe care
dramaturgul ar trebui sd le aiba in interiorul unei echipe. Acestea sunt:

— Cercetarea

— Feedbackul

— Documentarea procesului de creatie

— Structurarea materialului

— Scrierea in timp real

— Privirea de ansamblu

— Propuneri tematice

— Tinerea evidentei in raport cu viteza de dezvoltare a procesului de creatie.

Textul va avea intotdeauna statutul unui obiect de tranzitie, fiabilitatea lui fiind
subiectiva in cazul tuturor montarilor. Intr-un text de teatru, cuvintele nu au valoare ele
insele, textul nu este opera in intregime. Un text bun nu ofera niciodatd garantia unui
spectacol bun. El poate inspira o infinitate de modalitati de montare. Cuvantul ar trebui
sd sugereze, 1nsd, punerea in scend. Este vorba, agadar, nu numai despre a sti sa
povestesti, ci de a povesti in functie de imagini. Imaginea trebuie simtitd i sugerata.
Imaginea-situatie este cea care spune povestea si aceasta este treaba dramaturgului.
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TURNER, Cathy si BEHRNDT, K. Synne, 2008. Dramaturgy and Performance. New
York: Palgrave Macmillan.

Spectacologie:

20/20, de Gianina Carbunariu, 2009. Targu Mures. Studio Yorick. [vizionat 02.2010][
Gianina Carbunariu — regizor, Virgil Aioanei, Banyai Kelemen Barna, Berekméri
Katalin, Carmen Florescu, Madalina Ghitescu, Korpos Andrds, Rolando
Matsangos, Sebestyén Aba, Cristina Toma, Tompa Kléra - actori].

Capete infierbdntate, mai.2010, Bucuresti [vizionat 19.11.2011] [David Schwartz —
regie, Alexandru Potocean — actor, Adrian Cristea — scenografie, Mihaela
Michailov - text].

Dreaming Romania de Mihai Pintilei, 2013. Iasi, Teatrul Fix. [vizionat
15.11.2013][Mihai Pintilei&Radu Horghidan — concept si regie, Bogdan
Cantauz, Claudia Chiras, Roxana Durneac, Alexandra Gitlan, Ancuta Gutui,
Alex Iurascu, Adi Marele, Delia Neagu, Mihai Pintilei].

Intimldate Me creatie colectiva, 15.06.2018, Cluj Napoca, Varoterem Projekt [Cosmin
Matei — regie, Raluca Sas-Marinescu - dramaturg, Imecs-Magd6 Levente, Sebdk
Maya, Emoke Pal, Udvari Timea, Csoma Nora, Emese Szilagyi - actori]

Open de Ana Cucu-Popescu, 3.09.2016, Cluj Napoca, Linia de Productie - Fabrica de
Pensule [vizionat 7.11.2016] [Leta Popescu — regie, George Albert Costea —
actor, Ana Cucu Popescu — dramaturg, sound design — Mihai Mos].

Occupy Yourself, 15.11.2015, Cluj Napoca, Varoterem Projekt [Cosmin Matei — regie,
Lovassy Cseh Taméas, Raluca Sas-Marinescu - dramaturgi, Csepei Zsolt, Imecs-
Magdo6 Levente, Racz Endre, Sebdk Maya, Udvari Timea si Hathazi Andras - actori].

Reacting Chernobyl, dupa Svtlana Aleksievici si Wladimir Tchertkoff, 17.01.2017, Cluj
Napoca, Varoterem Projekt [Cosmin Matei — regie, Raluca Sas-Marinescu -
dramaturg, Csepei Zsolt, Imecs-Magdé Levente, Emoke Pal, Sebdk Maya,
Udvari Timea si Hathazi Andras - actori].

Tipografic Majuscul, de Gianina Carbunariu, 20.09.2013, Bucuresti, Teatrul Odeon
[vizionat 10.2013][Gianina Carbunariu — regie, Catdlina Mustatd, Alexandru
Potocean, Gabriel Rautd, Mihai Smarandache, Silvian Valcu - actori].

Zero, de Botos Balint dupd David Foster Wallace, William S. Burroughs si Allen
Ginsberg, 17.12. 2014, Cluj Napoca, Varoterem Projekt [vizionat
17.12.2014][Bélint Botos — regie, Csepei Zsolt, Imecs-Magd6 Levente, Racz
Endre, Sebdk Maya, Vass Zsuzsanna - actori]

x mm din y km de Gianina Carbunariu, 14.02.2012, Cluj Napoca, ColectivA [vizionat
14.02.2012][Gianina Carbunariu — regie, Madalina Ghitescu, Paula Gherghe,
Rolando Matsangos si Toma Danila - actori]
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