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Abstract: About the Paramusicological Aspects of the Devised Method or: a Musicologist’s
Meditation on the Musical Analogy of the Devised Theater

If the artistic creation’s text will be no longer a priori, - than should the authors be judged by the
wealth of their ideas, not by the voluminosity of their works, placed in real or virtual libraries?
The writer of these lines is engaged in researching, mainly through the composer's eyeglasses, the
traceable outcomes of the devised method in music, and seeks answers to the question:, what does
exactly show the musical text written by the composer”, ,,how does the author perceive the
receiver (music listener) and the performer- up to the , right of interfering” even. And if one can
tell about the devise method that it makes the structure of the performance improvisational and
playful, here as well the author tries to outline his observations and ideas in the way that she does
not only speak about the essence of the method, but also to initiate his readers into.
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Képzeljiik el, hogy egy ,,Meglepetés hangversenyre” vagyunk hivatalosak, és az elva-
rasnak eleget téve, egy meghatirozott id6ben belépiink a koncertterembe, helyet fogla-
lunk, és kivancsian a szinpad felé tekintiink. Az viszont iiresen tatong felénk. Aztan a
szinpadra tolnak egy zongorat. Ennek kapcsan, egy képzettarsitas feleleveniti benniink a
kortars szinhdzmiivészet egyik jelentds rendezdjének, Peter Brooknak a tedridjat: ,,Vehe-
tek akarmilyen {ires teret, és azt mondhatom ré: csupasz szinpad. Valaki keresztiilmegy
ezen az lres téren, valaki mas pedig figyeli; mindossze ennyi kell ahhoz, hogy szinhdz
keletkezzék ” (Brook 1999, 5). A mi esetiinkben, aki keresztiil megy az iires téren nem
egyéb, mint a zongora és a valaki mds az pedig maga a kozonség (ez esetben mi).

Feltevddik a kérdés: - analdg a helyzet? Peter Brookot parafrazélva, mi is kijelent-
hetjiik, a csupasz szinpad, majd a beérkezd zongora, illetve a kivincsiskod6é szemléld
jelenlétében, hogy minddossze ennyi kell ahhoz, hogy szinhdz, jobban mondva ZENEI
eldadds keletkezzék?
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A vélasz még vérat magéra. De addig, amig megfogalmazodik, felkérem tisztelt ol-
vasOdimat (hallgatéimat), hogy ne csak latnoki tekintetiikkel érintsék meg ezt a hang-
szert...... (10 méasodpercnyi sziinetet tart a felolvasd). ..

Erzékelik irainyombdl a kottdimba bejegyzett sziinetjelet?

Tulajdonképpen most is Az iires tér cimii konyv ir6janak rendezdi bravirjat példazom,
azzal a szdndékkal, hogy ellendrizziik le allitisanak val6disagat: ,,A szinhazban az iiresség
lehet6vé teszi, hogy a képzelderd kitdltse a lyukakat.” (Brook 1998b) Es amig onok ezeket a
Iyukakat toltogetik, foltozgatjak, addig az én képzeletemben is megannyi valloméas fogalma-
z6dik meg arrdl, hogy miféle kapcsolatba keriiltek ezzel a szinpadra tolt zongoraval:

— Van, aki targyilagosan gondolkodik, és azt mondja magiban: mivel ezt a hangszert a
szinpad kozepére toltak és nem oldalara vagy eléterébe, a Meglepetés hangverseny
miisordbdl a kérus-zene és a zenekari muzsika lehetdségét eleve kiiktatom.

— Van, akit az ismeret és a megismerés vagya hajt. Az ilyennek hallom szinte a s6hajat,
amint arra gondol, hogy micsoda meglepetés lett volna, ha az imént nem egy Stein-
wayt, Yamahdt (- vagy mit is toltak ide?), hanem egy Boganyi-féle zongorat allitottak
volna elénk, hadd érzékelje él6ben a zenerajongd, hogy, mit6l forradalmi' ez az dj ti-
pusu hangversenyzongora. Milyen nagyszerti lenne, ha kijonne a szinpadra a Kossuth-
dijas zongoramiivész, vagy ha nem is 6, akkor Bolega Attila, a hangszer fékonstrukt6-
re, és elmondand, hogy ennek ,,a zongordnak a lelke, maga a rezonins (soundboard)
nem fabol, hanem tgynevezett karbon-kompozitbdl, az tirtechnolégiaban is hasznalt
Osszetett anyagbdl késziilt, — s aztan parhuzamot vonna, elmondvan azt, hogy - a finak
sok elénye, de hatrdnya is van. Sériilékeny, valtozik, reagil minden kiils6 behatdsra. A
kompozit azonban nincs kitéve ilyen véltozasnak.” (Kling 2015)

Képzeletemben, mivelhogy az emberek érdeklddési kore is valtoz6, mar nem a
beszélére figyelek, hanem egy folyamatosan r6d6 miisorfiizetet lapozgatok. D.
Scarlatti, Bach, Mozart Beethoven, Schubert, Schumann, Chopin, Brahms, Liszt,
Debussy, Prokofjev, Enescu, Bartok, Orban stb. — nevét olvasom — és e felsorolasnak
megfelelden a megidézett komponistdk egy-egy mestermiive csendiil fel. Innen is-
onnan is arad a zene, persze, mas és mas stilusban, mivelhogy van, akinek ez tetszik, és
van, akinek meg amaz. Amott Emil Giles eléadasdban Scarlatti f-moll szonatdjat
hallgatja valaki, a kozelben Lang Lang zongorazza Bach Olasz concert6jat, Radu Lupu
Schumann Humoreszkjét adja eld, egy zeneiskolds Mozart Facile szonatijat-, egy szoke

'A legtobb zongora iitésszerti, kopogés hangzast produkal. Ami itt plusz, az a hangzas, a
hangzis mindsége. A Boginyi-zongora énekel, mert az energiat Ggy viszi at a rendszeren ke-
resztiil a membranra, hogy kozben megmaradnak a felhangok.” (Kling 2018)
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kislany Beethoven Fiir Elisét probélgatja. Bartok zenéjére én is megkdnnyezem Kocsis
Zoltant, hidba, nagyon meghato,... mar este van....Este a székelyeknél. ..

Immaér nem kdvetem, nem kutatom a koriilottem 1évék zenés élményeit, mert Ggy
érzem, teret kell adnom bizonyos belsd folyamatoknak, érzéseknek. Elcsendesednék. De
ekkor megjelenik képzeletemben egy zongorista. Mintha Peter Brook rendelte volna ide
Azt irtam: Valaki keresztiilmegy ezen az iires téren, valaki mds pedig figyeli; mindosz-
sze ennyi kell ahhoz, hogy szinhdz keletkezzék... ma hozzatenném, hogy kell egy harma-
dik személy. Ha van egy személy, aki folall, egy masik személy, aki figyeli, akkor mar
van cselekmény”. (Brook 1998a) Lesz tehat taps is, mert megjelent az a bizonyos har-
madik, az eldadsé személyében és John Cage' egy igen hiressé lett szerzeményét, a
4'33"(Négy perc, harminchdrom mésodperc) cimii darabjat tiizte miisorra.

Eloljaroban azonban olvassuk el képzeletbeli miisorfiizetiinkbol Eric Salzmannak a
bemutatand6 miire vonatkoz6 ismertetdjét:

A zenei eldadas olyan egzisztencialista tevékenységgé valik, amelyben a kompondlds,
eldadds, kommunikdcio és maga a miialkotds fogalma is megsemmisiil, vagy drasztikusan
megvaltozik: a hatdrozott, vald vildg 0sszeolvad benne a miivészet irredlis, esetleges vila-
géaval. A hallgaté itt kozvetleniil bekapcsolddik egy olyan tevékenységbe, - mint ahogy itt
most ez esetben mi is - amelyben a régi megkiilonboztetések és Osszefiiggések elvesztik
jelentésiiket. Végiil mar magara a tevékenységre sincs sziikség, csak egy nyitott zongorara
és 433" elmélkedésre a semmirdl. ..

Salzman 1980, 194

- Emlékeznek ra, hogy az imént, azt mondtam: elcsendesednék, mert kivannék teret
adni bizonyos bels6 folyamatoknak, érzéseknek? Magyaran,— a kdzépkori zeneteoreti-
kus, Boetius, szaknyelvével® élve —a Musica humana zenéjére esne a vélasztisom. Az

! John Cage 4' 33" cimii darabjanak hirom tétele minddssze egy oldalnyi kottaképet jeldl: az
egyes tételeket megjelenitd romai szamok alatt minden alkalommal a TACET sz6 szerepel. Tehat
az el6ado feladata a hallgatés, a csendben maradés. Ez viszont szigort idOkeretben torténik.

2 Az 6kor és a kdzépkor eszméi taldlkoztak Boethius (480k.-524) munkéssdgaban. Boethius

nagy mivét (De institutione Musica) az egész kozépkorban a zeneélet altalanos érvényl tan-

konyvének tartottdk, s ennek alapjan oktattdk a zenét az egyetemeken is. Boethius, a gorog ha-
gyomanyt kdvetve, a zenében az alabbi harom fokozatot (réteget) allapitotta meg:

1. Musica mundana: az a zene, amely a vilagmindenségnek (makrokozmosz) és szférainak je-
lenségeiben 1étezik, s az egyes mozgasok (csillagok) vagy szabalyos valtozasok (évszakok)
kereteiben valésul meg.

2. Musica humana: a mikrokozmosz zenéje, amely az emberben 1étezik, s annak szerveiben, a
lelket és testet iranyito rendezett életmiikodés viszonyaiban valdsul meg.
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egyéb miifajokat — gondolok itt a Musica mundana és a Musica instrumentalis zenei
fogalmakra - néhany percig nélkiilozném, valahogy dgy, mint nagysziileink a heavy
metalt. - De mennyi az egy perc az Einstein —féle relativitaselmélet szerint?

Igen, minden relativ. igy hat kiilonféleképpen viszonyulhatunk John Cage tigynevezett
4'33 cimii zenéjéhez is. Kérem, keressenek hozza egy taldlo alcimet, s aztan vessiik ossze
azokat. (Néhanyat mar olvasnék is: Nyugalom, Passziv-agresszio...). De amig keresgélik a
legmegfeleldbbet, egy mas felhangti zenei irdsbodl is idézek. Az alabbi sorok szerzdje is,
akarcsak mint Eric Salzman, akit6]l az imént idéztiink, a 20. szazad masodik felének azon
vezetd zeneszerzdi kozé tartozik, akik széban és frasban megnyilatkoznak a sajat és masok
alkotésair6l, valamint a miivészeti élet kérdéseirdl. Ligeti Gyorgyrdl van sz6. De eldbb
ismét Peter Brook allitdsat mérlegelhetik, majd ugyanarra a témdra, Ligeti Gyorgy hang-
szerelésében kovetkezik egy hasonld, prézai gondolatvariacio.:

— ,,A szinésznek és a rendezOnek ugyanazt az utat kell végigjarnia, mint a szerznek;
tehét szamot kell vetni azzal, hogy — még ha annak is tlinik — egyik sz6 sem 4rtatlan.
Magéaba és az 6t megeldzo, illetve kovetd csendbe foglal egy egész jelenetet, a sze-
repldk kozti toltés Osszetettségét. Ha sikeriil ezt megtalalnunk, és raadasul megke-
ressiik a sziikséges milvészetet ahhoz, hogy ezt elrejtsiik, akkor sikeriil kimondanunk
ezeket az egyszer(, az igazi élet benyomasat keltd szavakat” (Brook 1998a).

— ,Szamunkra a zene - legyen bar a leghaladébb és a legmerészebb — hangokbdl és e
hangok egymashoz fiz6d6 viszonyabdl 4ll. Aligha jutna esziinkbe, hogy a hangokat
masodrendlinek, a hangok kozt megbiivé sziineteket ellenben elsddleges elemeknek
tekintsiik. Ahhoz, hogy igazan értsiik Cage zenéjét, szakitanunk kell régi, hagyoma-
nyos hallgatasi szokasainkkal, és nemcsak arra kell koncentralnunk, ami megszodlal,
hanem a kozte levé cezirakra is. Mert végiil is a tér, az iiresség az, ami a torténelem-
nek ezen a pontjdn oly égetden sziikségessé vdlik (nem a benne zajlo hangfolyamatok —
vagy azok viszonyai) nem a kovek — gondoljunk a japdn sziklakertekre — vagy azok vi-
szonyai, hanem a homok iiressége, amelynek a tér barmely helyén sziiksége van a ko-
vekre, hogy iires lehessen) Cage szdméara tehat a hangok és a hangzasok pusztin a
csend keretei. Ez azonban nem azt jelenti, hogy csak a sziinetek volnanak fontosak. El-
lenkez6leg, ahhoz, hogy a csend terét artikuldlni lehessen, egészen szokatlan hangza-
sokra van sziikség. Ezt a sziikségességet akkor értjiik meg, ha belegondolunk, hogy itt
a hangok és a hangzasok nem alkotnak kontextust, magasabb zenei szervezettséget,
vagyis nem egy forma alkotérészei, hanem pusztin hangok és hangzdsok. Ahogy
Christian Wolff fogalmazott: ,,A hangzas 6nmagéahoz érkezik” (Ligeti 2010, 280).

3. Musica instrumentalis: az elobbiekkel szemben ez valdsdgosan hangz6 zene. Az ember hozta
1étre sajat hangja altal vagy hangszerek segitségével” (Kelemen 1991, 64-65)
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Egy djabb feladattal szeretném megbizni a ,,Meglepetés hangverseny” tisztelt ko-
zonségét. Amig Ligeti Gyorgy - John Cage és az amerikai experimentdlis zene cimi
irasabol felolvasok egy részletet, - kérem - képzeljenek el hozza egy filmjelenetet, s
majd arra gondoljanak, hogy ezt kovetden irniuk kell egy frappans cikket —vagy akar
egy zenekritikat - réla. (Személy szerint, én mar adtam is egy cimet: Egy merengo -
hangszernélkiili rapszodidja. De 6n6kon a sor, hogy menet kozben eldontsék — talalé? —
vagy ha nem, keressenek egy megfelelébbet...)

Abban az idében, amikor Cage a New York-i kikotében lakott egy félig a vizre épiilt
hazban, meghivta a baratait, hogy eljatssza nekik sajat zenéjét. Vendégei megdobbenésére
Cage szobdjaban nem volt semmilyen hangszer, ellenben tokéletes csend uralkodott,
ugyanis minden ablak (ezek kiilonbozd irdnyba néztek) zarva volt. Minthogy butor sem
volt, a padléra iiltek. Igy telt el valamennyi idé. Majd Cage feldllt és az Ssszes ablakot
kinyitotta. Bearamlott a kikotd zaja, a gézhajok jelzései, az elevatorok csikorgdsa, a mun-
késok kialtasai. Ezutdn becsukta az ablakot és ismét csend lett.”

Ligeti 2010, 282

Valésagos és virtualis hangteriinkben is idénként disszonancit érzékeliink, maskor
meg Arvo Pirthez hasonléan tintinnabuli'szerti muzsikat hallunk, s aztan kivancsian
kutatjuk: jol fiileliink, érvényes rank is Jézus példazata: ,,Akinek van fiile a halldsra,
hallja!” ? (Méaté evangéliuma 13:9)

Mert vannak hangok, amelyeknek a felfogasahoz, vételezéséhez, nem elegend¢ a kiil-
s6 fiill. Kell egy belsd fiil, mas széval egy belso hallds is. A hallast — ha ép hallészervvel
sziiletiink, készen kapjuk. A belsd hallds kialakulasa egy folyamat eredménye. Egy ideva-
g6 zenei irasbdl idézek gondolatokat —koll4zsszer(ien,- arra vonatkozolag, hogy ez a belsd
hallas miként érzékeli a hang egyik alapvetd fizikai tulajdonsigat, a hangerdt:

Fiatal zeneszerzOként harsogd hangzasokra vagyunk. Ritka az a fiatal alkotd, aki sok
piano-zenét irma. A halk zenei gesztusok az Oregkori zeneszerzés ismertetd jegyei.
Beethoven utolsé zongoraszonatdja lassu tétellel fejezddik be, a piano-jelzések valdsiggal
elarasztjak a partitdrat. [...] A modernek sem voltak kivételek. Barték utolsé miiveiben

! Felfedeztem, hogy elég, ha csupan egyetlen hangot szélaltatnak meg gydnydriien. Ez az
egyetlen hang, vagy egy csendes iités, vagy egy pillanatnyi csend megvigasztal. Nagyon kevés
elemmel dolgozom: egy hanggal, két hanggal... Egyszeri anyagokbdl épitkezem — egy
harmashangzattal, egy bizonyos tonalitdisban. A harmashangzat hirom hangja harangokhoz
hasonlit, ezért hivom [ezt a kompozicids eljarast] tintinnabuli-nak.” (A latin eredetii
Htintinnabuli” sz6 harangocskdkra utal.) Az 4j stilusban sziiletett legfontosabb miivek kozé
tartozik a Fratres, a Cantus In Memoriam Benjamin Britten és a Tabula Rasa (valamennyi 1977-
ben keletkezett). https://fidelio.hu/klasszikus/arvo-part-124027.html Ellenérizve 2017-12-08)
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valésigos PIANO-LATOMASOK sora kéveti egymdst. [...] Mindezekre csak az utobbi
években jottem rd, a hetvenedik életévemhez kozeledve. [...] Most értetetem meg el6szor,
hogy a piano a zene energiatoltetének a méréegysége. A fortéval megnovelt energiaddzis
nem sokat segit olyankor, ha a zenében nincs meg mér el6z6leg a kivant energiamennyiség.
[...]

Fiatalon 6vakodunk a halk befejezésektél. Mi lesz a hatassal az elvesz6 halk hangok
végsé csendjében? [...] Ligeti Lontano cimli zenekari miive is egy ilyen piano-
hangzdskozmoszt jar be. Megirdsa idején széls6kig fokozott effektus volt: a piano
monumentalizdldsa. Az6ta nemzedéke és a mi nemzedékiink is elérkezett a mindent meg-
értd beethoveni piandhoz. Ez a dolgok rendje.

Terényi 2004, 300-301

A mindent megért6 beethoveni piand! Bravo! Koszonom, az oOtletet, a belsd hallas
apotedzisanak példazatat, hiszen egy siiket embertdl szdrmazik ez a piano! Es ez a pia-
no elvezethet akar a devised médszer 1ényegének a megértéséhez is. Széval annyit je-
lent, mint ott lenni, jelen lenni az alkotési folyamatban, de mint ahogy Terényi Ede irja,
a piano a zene energiatoltetének a mérdéegysége - csak mérdegysége! A fortéval megno-
velt energiaddzis nem sokat segit. - Igaz is: ,,Nem erdvel, sem hatalommal, hanem az én
lelkemmel! - azt mondja a Seregeknek Ura” (Zakarias 4, 6).

Csak veled egyiitt! - mondja egymasnak a miivész-trs és a tdrsmiivészet. Most valik
érthetévé eléttem — hogy miért hagyta faképnél a riportert Presser Gabor, amikor egy
Dusénnal és vele készitendd kettds portréfilm sordn az megkérdezte téle: ,,Mi sziiletik
elébb? A dal vagy a szoveg?” Es abban a pillanatban mar nem voltam a helységben. ..
igy lett vége a kettds portrénak

Ha mar nem lesz a priori a miivészi alkotas szovege, mert — miként a gubobol kibujt
selyemlepke -, ugy bontakozik ki csupan egyetlen t¢émabdl vagy otletbdl, - a dramairo,
szinész, rendezd, zenész, diszlet- és vilagitastervezé miivészi egylittmiikodésén keresz-

! Volt egyszer egy tévéfelvétel. Ez is a Zoran lemez, meg az elsé LGT-lemez utan lehetett. Ugye,
nagyon-nagyon berobbantunk, mint egyfajta régi-ij szerzOpar, és akartak rélunk késziteni egy
portréfilmet. Hat nem voltunk nagyon lelkesek, de végiil is j6, legyen. Es foljott a tévés stab a Zo-
ran sziileinek lakasdra. A szoba kozepére ,természetes pozitiraba” betoltdk a pianindt, ami ott allt
egészen absztrakt médon, és bedllitottdk mellé a Dusant. Le kellett iilnom a zongordhoz, tehat én
néztem a billentytiik felé, a Dusant meg bedllitottdk, hogy konyokoljon a pianindra, a fejét temesse
az egyik kezébe, a masik kezében legyen egy ceruza, papir legyen a pianindn, és nézzen ram.
Tehit beallitottak mindent gy, ahogyan 6k az ilyesmit elképzelték. Es jelt adtak, hogy kezdhe-
tek komponalni. Mar éppen ott tartottam, hogy valami allatsdgot fogok jatszani a zongoran,
hogy fololdjam ezt az driiletet, amikor odalibbent a riporter, és azt mondta, hogy ,,Mi sziiletik
el6bb? A dal vagy a szoveg?” Es abban a pillanatban mar nem voltam a helységben. .. igy lett
vége a kettds portrénak” (Juhasz 2001, 85)
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tiil - az el@adas, akkor a szerzék nagysigat otletgazdagsaguk szerint kell majd megitélni,
nem pedig a virtudlis vagy valds konyvtarakban elhelyezett volumenes irasaik alapjan?

Nincs ok az aggodalomra. Remélhetdleg, a jovoben is 1étezni fognak hagyoméanyos
vagy digitalis adattarak, amelyeken keresztiil kulturdlis és tudomanyos orokségiink
kontinuitdsarél szdmot vethetiink. Es az eléadéra bizott hangok dtlete nem j keletii.
Gondoljunk példaul a barokk kori szdmozott basszus vagy a szabad ornamenticié
gyakorlatdra." Azonban ha mar nem lesz a priori a miivészi alkotds szovege, akkor a
tulélés érdekében tudomasul kell venni azt, hogy a korszaknak is van egy ,,belsd hallasa”.
Aki arra rdhangolédik, az tudja, hogy mit, és hogyan kell tovabb mondani, zengeni,
jatszani. Es ebben nagyon jartas a marosvasarhelyi sziiletésii Terényi Ede kolozsvari
zeneszerz és zenetudos.’ Paramuzikolédgiai kutatdsai, a 2004-ben megjelentetett ,,ZENE
TEGNAP MA HOLNAP” cimi konyvében keriiltek napvildgra. Példdul mir maga az
elészo is, a szerzd altal egy Prelidiumma avatott zenei miifajban eldanolt gondolat:

!~ Nemde az eléadénak kellett kidolgoznia azt? Hindel példaul néhény vézlatosan lejegyzett
részletet tartalmazé kottabol jatszotta orgonaversenyeinek lassu tételeit, minden alkalommal
mésként. Nekiink sem marad mas, mint hogy ugyanazt tegyiik — igy, ahogy tudjuk. Mozart, Be-
ethoven, Chopin és masok ugyanigy varialtak a figurdciét minden egyes eléadason, kiilonosen a
lassu tételekben, és csupan véglegesitették a legjobbat a kiadasra keriilé kottaszovegben. A
barokk el6ad6tél azt vartdk el, hogy éppigy tisse ra a bélyegét a zenére, még akkor is, ha nem 6
a zeneszerz6 (Donington,1978,29).

% Néhany miivem lemezfelvételét ajandékoztam egyik vendégemnek. Miel6tt dtadtam volna a
lemezeket, belehallgattam a zenébe, nehogy hibas legyen a felvétel. De furcsan sz6l a miivem! —
nyilallt belém a rosszérzés, vajon jo felvételt valasztottam? Maris Gjabb lemezre valtottam: a
hatas ezuttal is ugyanaz volt: idegeniil csendiilt fel j61 ismert, szeretett zeném”....

«Hallgass zenét, de jol valaszd meg, kivel» — jutott eszembe a sokszor elismételt jétanacs. De az
illetd nincs is jelen, hogy lehet, hogy mégis hatassal van ram? Azt hiszem, elég ragondolnunk
valakire zenehallgatis kdzben, és maris beall a palyamédositds a zenéhez valé viszonyuldsunk-
ban. Ebben az esetben még azt is tetézte a dolog, hogy, tudtam: tovédbbajandékoz egy-két le-
mezt. Bar csak feliiletesen ismertem a leendd megajandékozottakat, mégis ravittem az 6 zene-
hallgatasukat miveimre. Mikozben pusztan fizikailag ellendriztem a lemezeket, kettOs attétellel
egészen mast hallottam ki a zenébdl. Ez a kettés hallgatas most tiint fel szamomra eldszor, bar
ki tudja hanyszor éltem at mar el6zoleg is ezt a kiilonos élményt. A zene artatlan ebben a fo-
lyamatban, mindig ugyanazt az energidt sugirozza — feltéve, ha kifogastalanok a hangvissza-
adas koriilményei. Mi benniink jon 1étre, a zenemii fény-arnyék jatéka, sugértorése: a gondolati
tényezd eleve befolyasolja a zenei élmény felvételét, befogadasat, kiilondsen akkor, ha az mér
tobb sikon mozog. Nagyon kell vigyazni a zene befogaddsanak abszolit tiszta, minden gondola-
ti zajt6l mentes pillanatainak a megvélasztasara. Nem lehet akarmikor taldlkozni a zenei él-
ménnyel, de a megfeleld pillanat csodakra képes. Ezért érdemes élni” (Terényi 2004, 298)
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A soron kovetkez6 rovid frasok a zene multjabdl, jelenébdl, jovjébdl villantanak fel otlet-
szikrdkat, gondolatlancokat, eszméket. Betlik, szavak, keriiltek papfrra hangjegyek helyett.
Terényi 2004, 5

Lehet-e a zene jovojébdl a jelenben otletszikrat felvillantani? Bizarr? De hat gon-
doljunk arra, hogy kivehetjiik majd holnap is a zsebiinkbdl ugyanazt a hangvillat a kar
behangoldsahoz, amellyel mar 1711 6ta hangoljak a zenekarokat,... igaz, hol egy picit
fennebb, hol egy picit lennebb...
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