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Abstract: Collective Creation or an Interpretation of Democracy in the 20th Century’s Music

If in the 1960s the practice of collective creation appeared in British theater, it can be said that
music in the twentieth century was overwhelmed by such related procedures. It should not only be
examined whether time-shifts are shown or this kind of manifestations concur in the two arts, but
also in how many ways and proportions is this principle expressed in the music literature of the
century. Of course, this should be supported by specific musical works, by pointing out the
composers who promulgate or apply the principle. In the field of theatre and music beside the
parallels discovered in this subject, the phenomenon called ‘instrumental theatre’ as well can be
regarded as a direct hit, a kind of synthesis genre.
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Hogyha a brit szinhdzban az 1960-as években bukkant fel a kollektiv alkotas gya-
korlata, mondhatjuk, hogy a huszadik szdzadban a zenét elarasztottdk az ehhez hasonld,
ezzel rokon eljarasok. Nemcsak azt kellene megvizsgalni, hogy idében elt6lédasokat
mutatnak vagy megegyeznek az ilyenfajta megnyilvanulasok a két miivészeti agban,
hanem azt is, milyen sokféle médon és milyen aranyban jut kifejezésre ez az elv a sza-
zad zeneirodalmaban. Természetesen mindezt konkrét zenemiivekkel alatimasztva, az
elvet meghirdetd vagy alkalmaz6 komponistak idézésével érdemes tenni. A szinhaz és a
zene teriiletén e téméban felfedezett parhuzamok mellett telitaldlatnak, mondhatnink

egyfajta szintézis-miifajnak tekinthetd a ,,hangszeres szinhdz”-nak nevezett jelenség is.

L.

Betartva azt az magunknak elére megszabott elvet, hogy a kollektiv alkotas
nyomainak vagy éppen ,,virdgba boruldsdnak” keresését csakis a XX. szdzad zenéjére
korlatozzuk, vagjunk bele a kozepébe, oda, ahonnan minden kisugarzott. Igen, a fékusz,
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a gyudjtopont maga John Cage. Természetesen ez nem egész alkotdséra, teljes
életmiivére értendd, mert sokmindenen athaladt, szamos dolgot kiprobalt, s ezek kozt
bdven akad olyasmi is, amit éppen keresiink.

Cage zenéjének egyik irdnyelve a demokricia, melyet elméleti fejtegetéseiben vala-
hogy tgy fogalmaz meg, hogy a komponista, az eldadémiivész és a hallgatésag kozti kii-
1onbség feloldasara torekeszik, egyenldséget teremtve e harom tényezd kozt. Magatartasa-
nak filozo6fiai megalapozasa tobbek kozott olyan kijelentéseiben érhetd tetten, melyekben
allitja: a csend az egyén szdndékainak szabadsagat jelenti, tovabba barkinek joga van
olyasmit cselekedni, amit masok tesznek. A gyakorlatban ez ugy nyilvanult meg, hogy
nemcsak tanitvanyait, hanem hallgatésagat is felruhdzta a zeneszerz6i szereppel, allitvan:
barki lehet zeneszerzd csak észre kell vennie, ra kell irdnyitania a figyelmét a minket ko-
riilvevé hangok, akdr neszek, zajok vildgira. Tanitomesterként azzal a hasonlattal élt,
mely szerint a sajit zenéje olyan, mint egy Uszasi tankdnyv: ha mir megtanultil dszni,
nincs sziikséged r4, eldobhatod, s mehetsz a magad utjadn. A demokricia 1ényege tehat,
hogy oda-vissza miikodik, tobb irdnyban juttatja érvényre az egyenldséget:

1. A zeneszerz6 szemsz0gébdl tekintve, a anarchia elvét hirdeté Cage maga valotta:
- nincs sziikség zenére, kultirara
- minden semmi
- semmi semmivel nem fiigg dssze
- minden csak elditélet, amit6] meg kell szabadulni
- minden hangziskombinacié jé
- azene nem jelent semmit
és dbnmagarol allitotta:

- nem akarok semmit sem {izenni
- nincs mit mondjak. (Nem suilyosak ezek a szavak egy alkotomuvész, egy kom-
ponista sz4jabol?)
2. Masodsorban teljes szabasagot adott az eldadonak, 6 maga csak keretet biztosit-
va a tolmécsol6 miivész megnyilvanulasahoz.
3. Harmadsorban pedig, alkotdi rangra emelte a hallgatét (néhany zenepéldabdl
nemsokara kideriil, hogy hogyan).

S helyben is vagyunk: hisz harman vannak (zeneszerzd, el6ad6 és hallgatd), tehat az al-
kot4s kollektiv. Emellett, mivel gyakran a véletlenre van bizza az alkotast, egyben
improvizatorikus is. A megsziiletdben levd mi tandi vagyunk, melynek otlete a koncertre
utaz zeneszerz6 agyabodl, a villamoson pattan el6 és tulajdonképpen a szinpadon sziiletik az
eléad6 vagy tobb megszdlaltat fantazija altal. A megszolaltatas tehat helyben rogtonzott,
eldrelathatatlan helyzetek sokasaganak tekinthetd, igy nem lehet j6 id6ben megtervezni.
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Mieldtt néhany zenepéldit felemlegetnénk, szogezziik le: XX. szdzadi zeneszerzd-
ként Cage alkalmazta elséként a happeninget. Erdekes, hogy — mint azt kordbban meg-
tudtuk — nem akar semmit iizenni, mégis ezeket a happeningeket lemezre vette és szer-
z6ként alairta. Ha mélyebben belegondolunk, a happening valdjaban a beavatottsagnak
a teljes lerombolésa, vagyis a deszakralizdlas mélypontja. Ugyanis: mire val6 évezre-
dek soran az a sok tanulds, eréfeszités, miivelés, csiszolds, a mesterségbeli tudas meg-
szerzése és a kivalasztottak tehetsége, mindent (még a sorsot is) feliilird hivatistudata és
szolgélata, ha barki barmibe belekontarkodhat, ugyanis: minden mindegy, barmilyen
hangzaskombiniciénak 1étjogosultsdga van?

De lassunk néhany miivet. A meghatdrozatlansig (a kockazat, a véletlen, az aleatéria
jelenléte) mint cage-i vonds, a zenei lejegyzésmddban (jelekben) és az eldadiasban mint
eseményben is tettenérhetd. Bér eleinte a hagyomanyos kottazist hasznilja, majd az
ardnyossag elvét koveti (példaul a ritmusértékek hosszisdganak jelolésére), a meghata-
rozatlansig egyre eldrehaladottabb szinteket ér el, ugyanis az el6ado a zeneszerzd altal
megrajzolt palyavonalakon szabadon mozoghat, és ehhez csak egy magassagokbol alko-
tott halmazt, hangtomeget kap. Végiil a zenei grafizmust, rajzokat alkalmazva eljut a
teljes meghatarozatlansagig, az eléadé képzeletére bizva az értelmezést, megoldast
(ezekhez legfeljebb néhany otlettel szolgal). Az 1958-ban irt Fontana mix ciml darab
példaul barmilyen eléadonak van szanva és tetszés szerint, akarhogyan megszdlaltatha-
t6. A megannyi értelmezés kozt, a felvételek tanisaga szerint, van ebbdl a ,,partitirabo6l”
kiindul6 csoportos improvizacio is.

John Cage: Fontana mix
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A zenetorténetben ,,a mili amelyik nem kezdddik el” néven elhiresiilt cage-i alkotas
is valgjaban a k6zonség kozremiikodésére épiil vagyis happening. Tortént, hogy a hang-
verseny mfisordban meghirdetett, és a sziinet idOtartamara programalt Cage-
kompoziciéra hidba vért a kozonség. Szerintiik ott ugyanis semmi sem tortént, a koncert
a megszokott médon zajlott le. A szenzaciéra éhes hallgatdsag magyarazatot kovetelt,
mire a zeneszerz0 bejelentette: amit a sziinetben 6nok produkaltak, az volt az én mi-
vem. Itt az esemény egyedi és egyszeri, efemer mivoltara is fel kell figyelniink, arra
hogy a komponista nem tart igényt az orokkévaldsagra, a pillanatnak él és mindegy
szamara, hogy az mivel telik meg.

Alkotasai kozt az empirizmus elvét illusztral6, hangszérdkkal felerdsitett mikrofo-
nos tapogatasokbol 1étrejott Cartridge music is tobb kozremiikodot igényel, az altaluk
produkalt hangeffektusok is nagyban véletelen, de vehetjiik tigy is, hogy improvizicid
eredményei. Tovdbba a kordbban kifejtett demokracia eszméje is ott lappang a miiben,
hiszen a targyak mikrofonnal vald tapogatdsit barki megteheti (1asd pop art), és ez a
beavatott, az elit, a kiillonleges tehetséggel megildott ember halalat jelenti.

1L

A Cage utani amerikai zeneszerzOk koziil Christian Wolff Stones azaz Kovek cimi
alkotasa valdsdggal rimel az el6bbi példara, ebben két eléado strol, iit, rakosgat, kopog-
tat stb. a cimben szerepld targyakkal, mi tagadas, elég nagy fantdziaval és valamicske
dramaturgiat kdvetve.

A pop-art elterjedése a *60-as évek Amerikdjanak fiatal miivészei kozt f6ként azzal
magyarazhato, hogy sokkal konnyebb Cage stilusdban alkotni miiveket, mint példaul
szerialis irasméddal 1étrehozni azokat, hisz ez utdbbi racionalis miiveleteket is feltéte-
lez. Idézziink fel néhany példat a hangversenyre szant milvek koziil, szerzdik kevésbé
fontosak, inkdbb az esemény megismételhetetlensége, egyszerisége és a kozos interpre-
taci6 emlékeztet a Cage-i idedkkal val6 rokonsagra:

— Zongoraszondta cim alatt: két személy a pedalt nyomja, masik ketté kdzben a szin-
padon tologatja ide-oda a zongorét.

— Ennél valamivel agresszivebb az a Zongoraszvit, melyben, mig valaki a pedalt le-
nyomva tartja, masvalaki elflirészel egy zongoralabat.

A happeningek szervezése is folytatisra lel: *69-"70-ben példaul egy olyan interaktiv
kiallitast szerveztek, amelynek targyait a végén elfogyasztottidk. Ehhez hasonlitott a
kenyér és bor kiallitas, amelybdl keresztet formaltak, gyertydkkal diszitették és a végén
elfogyasztottak.
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II1.

Cagenek az eurdpai zenére gyakorolt hatdsa az argentin szdrmazasui, Németorszagba
telepiilt Mauricio Kagelnél tobb vonatkozasban is felszinre keriil, de a szinhdzhoz koze-
litve (kiindulasunk pontja ugyanis a 1960-as évek brit szinhdzanak gyakorlata, a kollek-
tiv alkotés volt) megjegyezziik, hogy Kagel nagy jelentdséget tulajdonit az el6ad6 gesz-
tusanak. fgy jott 1étre az az irdnyzat, amit hangszeres szinhaznak neveziink. A zenei
kompozicié kapcsan ilyen mddon alkotott szinjaték a zenemii megsemmisiilését okoz-
hatja. Ime néhany Kagel-példa:

— Kezdetként egy felfujt 1égbalont a kozonség felé iranyitanak; egy harsonds csoport
meghatarozott 61tozékben a szinpadon mozog, sorban elesnek, a padlon gurulnak és
kozben hangszeriikon jatszanak.

— Misik esetben Kagel van a szinpadon és tetovalt arccal egy hangszeren jatszik. A tob-
bi eldéad6 is maszkot visel és a zeneszerzd altal eldirt médon mozognak. Megjegyez-
ziik: Kagel archaikus eszkozoket hasznél, de minden, ami a latvany részét képezi a
miivében (4larcok, targyak) csak diszitdelemként szolgal, ezek az eszkoziik nem ren-
delkeznek semmifajta magikus erdvel, nala elveszitik egykori szakralis jellegiiket.

A happening a Kagel-tanitvany Hans Joachim Hespos egyik miivében a hallgatésag-
ra nézve veszélyes méreteket olt. A f6szerepld a szinpadon egy ketrecben jelenik meg,
mig masvalaki tdle fiiggetleniil zongoran jatszik. Az eldbbi ordit, majd kiszabadul a
ketrecbdl és kezébe széket ragadva megindul a kozonség felé. A kozonség reakcidja
eldrelathat6, az emberek kiabdlnak, mire a fenyegetés abbamarad és az eléad6 meg-
nyugtatja 6ket, hogy az egész csak egy kisérlet volt.

A német szarmazdisd Dieter Schnebel 1972-ben irt Afemziige azaz Lélegzetek cimil
miive harom eléadoét igényel. Egy n6 és két férfi kiilonbozd emberi 1élegzetvételeket
utdnoznak, igy dlomban, szaladis kozben, séhajtva, undort kifejezve, erotikusan, kra-
kogva stb. Ha a partiturat megnézziik, bizonyossa valik, hogy megszdlaltatdsiban itt is
szerepet kap az megadott eszkozokkel valé improvizacié. Errdl tantiskodnak a felvéte-
leken lathaté/hallhat6 kiilonb6zo variansok is (Schnebel 2011).

Schnebel 1974-ben irt, A zene, amit hallgatni kell cimli alkotasaban a zenekar jaté-
kabol egy moraj all 6ssze, amelyben mindenki méas-mas ismert zenei motivumot idéz. A
kozonséghez sz9616 felhivas pedig igy szol: figyeljenek meg az egészbdl egy zenei moti-
vumot és probaljak felidézni a teljes miivet, amib6l a motivum szdrmazik. Tehat megint
a kozonségnek kiosztjak a szerepet! Bar itt nem hétkdznapi zajokbdl 6sszedllitott hang-
hat4sok, hanem zenemiivek maradékai bukkannak eld, mégiscsak ugyanott tartunk: egy
hatalmas zenei szemétlddaval dllunk szemben.
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Dieter Schnebel: Atemziige

Iv.

Mintegy djabb 4llomasként a Karlheinz Stockhausen alkotdsaiban felfedezhetd négy
irdny (a mikrofonok haszndlata, az improvizacid, a kdznapisag és az aleatdria) koziil
vegyiik eldbb szemiigyre a rogtonzést. Az improvizéci6 lehet egyéni vagy kollektiv, ez
utdbbit karmester iranyitja. Individualis improvizaciéra példa a Procession azaz Folya-
mat cimet viseld kompozicid, amelyben részletek hangzanak el Stockhausen korabbi
alkotasaibol és az eldadoknak olyan utasitasokat oszt ki, mint:

- hallgasd a hangz6 zenét

- vélaszd ki a legfontosabb momentumot

- vedd it

- ismételd

- permutald

- véltoztasd meg egyes elemeit

és mindezt elektronikusan torzitva juttatja a k6zonséghez. Ugyanilyen reakcidkat kér

az el6adoktdl a Spirdl cimii alkotasaban, amelyben az ihletforrast, a kiindul6pontot egy
radidkésziiléken vald folytonos keresés jelenti és a hangszerek erre véalaszolnak.

A koz0s improvizacioé esetében a hangszerek csoportokba szervezddnek és egymas-
hoz képest a zeneszerz6 altal szavakban meghatirozott médon viszonyulnak. Mindegyik
csoport jatéka valasz egy madsikéra, ugyanakkor kiindul6pont egy harmadik csoport
szamara. A eldirt reakcidk kozt ilyeneket olvasunk:
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- utdnozd és probdlj a szerkezetébe beépiilni

- fejleszd tovabb, valtoztass rajta transzlacid altal
- tagadd, mondj ellent, csinald forditva

- melldzd és haladj a magad ttjan.

Konrét példaként emlitjiik a darmstadti kortarszenei fesztival szamara 1969-ben irt
dik el, melyek kozt mikrofonok segitségével teremt kapcsolatot. Mindegyik csoport kap
egy kiindulépontot, amire rogtondzhet. Idével, gombnyomasra belehallgathatnak egy ma-
sik helyiség zenei torténésébe, majd az erre vald reakcidhoz kapnak utasitast (imitald,
vagy egyebet). Ekozben a kozonség az emeleteken sétalva hallgatja az el6adast. Az ered-
mény egy alapzaj, vagyis ismét egy hangzé szemétdomb. A Zene egy parknak esetében a
négy helyen levd hangszeres csoportok eldadoi koziil egy-egy ember dtmegy hallgatdzni a
masik csoporthoz, majd visszatérve a hallottakra improvizalnak.

Az 1969-1974-es id8szak Stockhausen alkot6i palydjan az intuitiv zene uralmat hoz-
za. Ezen beliil figyelmet érdemel az 1969-ben Darmstadtban bemutatott, Aus der sieben
Tage cimi alkotdsa. Felkérték, irjon zenét hét napra. A harmadik nap zenéjének nincs
kottdja és el6adoi utasitasokat sem tartalmaz, nélkiiloz mindenfajta lejegyzést. Nem
tartott hozza eldzetes probdkat sem, koncert el6tt is csak annyit kért az eldadoktol, hogy
helyezzék magukat a gondolkodas-nélkiiliség allapotaba, és csak azt kovetden szdlaltas-
sak meg a hangszereiket. Ha id6kozben elméjiikben gondolatok jonnének eld, abba kell
hagyniuk a jatékot. O pedig avatott mesterként a csoport kozepén iilt és jeleket adott,
amire csak a gondolatmentes allapotban 1évdk kellett valaszoljanak, igy ezek a raciond-
lis gondolkodas kiiktatasdval sajit intuici6jukra szamithattak. A szerzd szerint igy ke-
riilhettek a rejtett rezgések birtokaba. Mire alapozza ezen meggy6z98dését, honnan szar-
mazik ez a koncepci6? A francia Henri Bergson filozéfidja szerint az élet szabadsag,
éppen ezért a matematika és a természettudominyok nem alkalmasok a konkrét valdsag
megismerésére. A megismerés eszkoze egyediil az intuicid, a rdérzés, vagyis a targyak
elmélyiilt atélése. Ezen értelmezés szerint a racionalis gondolkodas megfojtja az intuici-
6t. Masként fogalmazva: a gondolkodas kiiktatdsdval megszabadulunk gyarldsagainktol,
hibainktol, emberi fogyatékossigainktdl, tovabba egy elfoglalt, tevékeny értelem soha-
sem lehet szabad. Miel6tt mindebbe magunk is belemeriilnénk, tegyiik fel a kérdést:
vajon az értelem tagadasival nem pont a tudatalatti vilag keriil felszinre, s igy az egyén
nem jut tovabb az emberi 1ét foldhozragadtsaganal, az 6sztonok szintjénél?

Stockhausen (2015) alkotasanak egy mdsik aspektusat, a hétkdoznapisagot kovetve is
taldlkozunk kollektiv improvizacioval. Bizonyitékként alljon itt egy példa, a
Herbstmusik azaz Oszi zene, melyben a hangszeres eldaddk a szinpadon taldlhaté széraz
leveleket morzsoljdk vagy a kottapapirt gylirik 6ssze hangszerjatékkal felvaltva kozel
egy oran keresztiil, s ezen beliil béven van alkalom rogtonzésekre.
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A véletlenszerliség a nyitott forma és a fogalomzene utj4n keriil kifejezésre. A nyitott
forma' az olvasé és ird, esetiinkben az eldado és a zeneszerzd kozti demokraiciat hirdeti,
hiszen két ember vélasztisan, dontésén milik a mil végeredményként megszolalé forméja.
A zenében a nyitott mil irdnyzatdnak idészaka nagyjabol 1959-1970-re tehetd és tobb
momentumat figyelhetjilk meg. Kovetkezzen két példa ennek alatdmasztasara:

— Pierre Boulez 1963-ban megjelent 3. Zongoraszondtdjdnak harmadik tételében az
egyes szakaszok egy kor formajaban szervezddnek, vagyis megszolaltatasakor barme-
lyik pontb6l/szakasztdl elindithatd, de haladni csak egy meghatarozott irdnyba szabad.
A korforma nincs vizudlisan megjelenitve, csak az utasitasokbodl vezetheto le.

AN

Pierre Boulez: 3. Zongoraszondta

— Karlheinz Stockhausen 1959-ben egy iitéhangszeres szdméra irt Zyklus azaz Ciklus
cimii darabja ugyancsak korformét alkalmaz, anélkiil hogy ezt a kottdban megjeleni-
tené. Tizenhat momentumot tartalmaz, melybdl a tulajdonképpeni forméat az el6adod

' Egy Amerikai Egyesiilt Allamokbeli szobrész a kezdeményezéje, aki mar az 1950-es években
mozgathaté elemekbdl éllitotta Gssze alkotasait létrehozva a kinetikus szobrészatot. Az egyes
elemek elmozdithat6k, igy a forma aleatorikusan (véletlenszertien) valtoztathat6. A nyitott for-
ma gondolata a tobbi mivészeti dgban is megnyilvanult. Meghatdrozdsa: a részletek
(mikrostruktira) adottak, a koztiik 1étrejové kapcsolatokbol szdrmazd forma (makrostruktiira)
meghatarozatlan, valtozd, nyitott. Errdl értekezik a hires esztéta, filoz6fus, Umberto Eco is A
nyitott mii cimill essz€kébdl, tanulmanyokbdl osszedllitott konyvében.
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hozza 1étre dgy, hogy a momentumok skildjan mindkét irdnyba elmozdulhat. Ehhez
tarsul még az a furcsasdg is, hogy minden kottaoldal a megszokott médon és meg-
forditva (tehat fejjel lefelé) is olvashat6.

A iitéhangszerkészletet és az altala hasznalt jelrendszert, az egyes effektusokat és el-
jarasokat a zeneszerz6 a kotta lapjain tisztdzza. Alljon itt most ezek hidnyéban is a har-
madik és tizenkettedik szakasz kottdja:

=M T TT

i

41
[H1H

Karlheinz Stockhausen: Zyklus

132



Volume XVIII no. 2 (33)

A mar emlitett fogalommiivészet vagy konceptualis miivészet a nyitott forma folyta-
tasanak tekinthetd és ugyancsak az dsszes miivészeti agban jelentkezett. Az alkoténak a
miiterembe, az otletbe, koncepcidba, a mii alapjat képezd fogalomba valé menekiilését
jelenti. A szerzd csak miivének otletét kozli, leggyakrabban szavak formajaban, és a
megvaldsitds médja nem fontos szdmara. Bizonyos értelemben a nyitott forma ellenté-
tének tekinthetd, hiszen itt tervszertien eldirjak a kapcsolatokat, a folyamatot, de nincse-
nek megadva az épitelemek, ez utobbit az eldadd, az olvasd, egy masik képzOmiivész,
a nézd valasztja ki. Ime egy djabb demokracia el6add és alkotd kozt, mely a nyitott
formahoz képest forditott irinyban mitkodik.

A zenében megnyilvanulé fogalommiivészet négy tipusa koziil:

— A grafikai konceptualizmus talan a legkevésbé fogalomszerti, de id6ben a legrégebbi
megnyilvanulds. A mii alapelképzelését grafikai uton képekben, dbrdkban kozlik,
csak valamilyen kodos képet festve a kompoziciérél. Ugy is mondhatnank, hogy a
zeneszerzd a festd szerepét veszi magara. A komponista az eléadd valaszit teszteli
az 4ltala megadott grafikai partitdrdban. Ezt ,latni val6 zenének” is titulaltak.

— Az irodalmi konceptualizmus vagy szovegkompozicié a mu lényegét irodalmi, kol-
tdi szovegben kozli, a zeneszerz6 mintegy itt a koltéként jelentkezik. Az altala irt
versek szerepe, hogy az el6adot ihletett allapotba helyezzék és rogtondzésre 0szto-
nozzEék. Az eldad6 a szavaknak zenei megfeleltetést kell taldljon. Ezt a tipust ,,0l-
vasnivald zenének” is nevezték.

— A formai konceptualizmus esetében matematikai képletek utjan kozlik a mii koncep-
ci6jat, és ez mar joval pontosabb adatokkal szolgdl a miirél, mint az elSbbiek,
ugyanis a szdmtani képletek a zene szerkezeti felépitésének kodolt megjelenitései,
elemzései is lehetnek.

— A vézlatos konceptualizmus nagyon fontos adatokat rogzit vazlatok segitségével, ame-
lyekhez szdveges magyarazatot is fiiz. A mii pontos tervének és a megval6sitas szaba-
lyainak minél részletesebb megadaséaval a szerzé a kompozicié 1étrejottének modjat irja
elé. Ennek ellenére ez a megoldas is egy egész sor kiilonb6z6 miivet eredményez, amit
kompozicios osztalynak neveziink. (Lasd a szonitaforma esetét a zenetorténetben!)

Az 1970-es évek utan, egyrészt a posztszeridlis id6szak, masrészt pedig a rendhez valé
visszatérést hirdetd antiszeridlis torekvések megjelenésénél, abbahagyjuk a kollektiv alko-
tas elvének kovetését a zenetorténetben, mert egyre inkabb kiszorul az eszkoztarbdl.

Hogy mégis egy kedves emlékkel maradjunk réla az elhangzott bemutatasok, fejtege-
tések, a sokféle mogottes jelentés, tartalom utin, hallgassuk bele Mauricio Kagel (1931-
2008) 1977-ben irt Dressur (Idomitds) cimii darabjaba, mely helyet ad a harom tit6hang-
szeres el6ado oOtletes, egymdst gerjesztd, provokald egyiittjdtékanak, kozos alkotasanak.
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Symbolon

Nyilatkozata szerint, a miivet mintegy tiltakozasként irta a zene auditfelvételek altal vald
akkusztikus reprodukciéja ellen. Célja, hogy a hallgatésdgnak visszaadja azt az 6romet,
melyet a zenei el6adds adhat a minden érzékkel val6 megtapasztalds sordn. Akércsak a
tobbi hangszeres -szinhdz miifajdba sorolhaté alkotasai esetében, itt is a vizualis és audi-
tiv, illetve a szinhdzi és zenei elemeket olvasztja egymasba, dtvennél tobb hangszert és
nem hangszert alkalmazva a megszolaltatishoz. A Dressur valdsagos sikerdarabba valt az
interneten, és gy latszik a XIX. szdzadban elérte a szerzdje altal kittizott célt: visszaveze-
tett a minden érzékiinkkel megtapasztalt zene 6roméhez (Kagel 2011).
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