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Mot(t)o:

»MITA: ...fidelul meu amant,
ciruia eu i-am fost
intotdeauna fidea.”

(s.n.)

I.L. Caragiale,
D’ale carnavalului,

I, 9 (1885)



NOTE DE LECTURA SI DE PUNERE
IN PAGINA SAU IN SCENA

In functie de contextul citdrii operei lui I.L. Caragiale’, se va
adapta urmatorul sistem de abrevieri: (I.L.C., titlu din ini-
tiale doar pentru comedii, act: in cifre romane, iar sceni si
replica: in cifre arabe), ori prin mentionarea titlului in clar
sau prin prescurtari de tipul: O noapte.... Pentru celelalte
trimiteri bibliografice se va face apel in mod traditional la
subsolul paginii. Cum lucrarea de fatd contine doua module
editabile si separat — Introducerea si Repertoarul propriu-
zis —, fiecare din ele au trimiteri de subsol si paginatie inde-
pendente, chiar daci bibliografia le este comuna.

La transcrierea citatelor din operele lui Caragiale edi-
tate inainte de 1990, semnul /i a fost inlocuit, conform
normelor ortografice in vigoare, cu A/4, dar alte particu-
laritati ale scriiturii au fost pastrate pentru savoarea unei
epoci — La belle époque — postfanariote; de asemenea, ,a fi”
la persoana intéi singular va fi ortografiat ,,sunt”.

Pentru derivatele adjectivale de la numele lui Caragiale
se vor utiliza formele provenite pe linia criticii lui Valentin
Silvestru si V. Fanache — ,caragialesc”, ,caragialian/a/
ene”, ,caragialeolog”, ,caragialeologie”.

In cazul referirilor la limbajul popular, se va intelege
prin termenul de ,muntenesc” un cuvant care provine din
zona dialectald a Munteniei.

Limbajul comediilor lui I.L. Caragiale va fi analizat cro-
nologic, fiecare titlu clasicizat fiind insotit de datele privind

* Alte comedii mai putin vehiculate, precum Incepem, Hatmanul Baltag,
O soacrd sau monologul 1 aprilie nu constituie deocamdata obiectul aces-
tei lucréri, si nici lumea Momentelor si schitelor, care ar necesita in sine o
lucrare similard acesteia — n.n.



Note de lecturi si de punere in pagind sau in scena

publicarea si premiera sa, urméand ca, pe 1anga etimologiile
populare ce contribuie in special la realizarea comicului,
sd fie analizate si alte fenomene de limbaj cu incarcatura
stilistica. Toate acestea vor notate in functie de gravitatea
abaterii cu caractere bold, italic sau normal, urmand ca ele
s fie agezate In dreptul numadrului replicii si al numelui
personajului emitator. (Deoarece ordonarea termenilor
este data de ordinea lor in textul dramatic, nu se impune si
o reasezare a lor intr-un lexicon final.)

Abia apoi vor urma comentariile noastre socio- si psi-
holingyvistice, realizate intr-un mod liber si chiar indréznet
de original pe alocuri. Ele vor interpreta pe baza tratate-
lor si dictionarelor fenomenele lexical-gramaticale din
Caragialume cu o incércatura stilisticd majora, in scopul de
a oferi noi orizonturi de perceptie pentru regizori, actori,
critici sau simplii cititori/ spectatori.

Exemplu de formulare si de asezare in pagini extras
din comentariul la O noapte furtunoasa (11, 9):

,REPLICA 42. RICA:

box populi, box dei! — [...] Replica este un monument
al comicului de limbaj, aforismul latin Vox populi, vox dei
(Vocea poporului este vocea zeilor) suferind o ,traducere”
care il perverteste atat de tare, incat, pana la urma, se
reuseste exprimarea unui adevar concurent. Printr-un
betacism aberant v—b, termenul latin vox este substituit
cu unul anglofon, devenind ,box”! Asadar, printr-o etimo-
logie populard vocea devine un pumn inarmat si, atunci
cand vocea poporului se aude, ea loveste cu putere divina.
LStudintele” in , Drept, in stramb” dovedeste c4, desi stu-
diaza Dreptul roman, nu ii intelege spiritul si nici nu stie
latinad.”

Dacd un termen, odatd analizat intr-o sceni, se va
repeta, el va fi doar mentionat imediat dupd numdérul
scenei — alaturi de alte cuvinte cu acelasi statut — intr-o
paranteza marcata cu asterisc (...)*.

ii



Note de lecturd si de punere in pagind sau in scena

Exemplu de formulare si de asezare in pagina extras
din comentariul la D’ale carnavalului (111, 7):

,.SCENA VII
(sereiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva, pre-
cum bogasierul, lotaria, regulat, Mangafaua, chestia,
mersi, Aida, de!, ale doua, neica Naica, eu gandeam ca)*”

In cazul in care reluarea implicd un alt context semni-
ficant decat cel initial, termenul marcat cu asterisc (*) va fi
insotit de formularea: ,idem, precum in replicile anterioare
ale scenei/ piesei/ Cargialumii”, urmatd de obicei de un
scurt comentariu suplimentar.

Acolo unde se impune, vor fi analizati inclusiv termenii
cuprinsi in didascalii, daci ei vor fi in concordanti cu aceia
din limbajul personajelor.

Doar asa se va putea constitui o intratextualitate
generatoare de noi orizonturi in redactarea unui Caiet de
regie destinat reprezentarii scenice, sau doar mentale, a
spectacolului Caragialumii.

iii






INTRODUCERE

REPERTOAR CRITIC PENTRU CAIETUL
REGIZORULUI SI TOTI INTERPRETII
REPERTORIULUI CARAGIALE!

Deschidem aici o cale de acces spre subtilititile textului
caragialian pentru orice tip de cititor, chiar daca ne adre-
sdm in special celor din lumea teatrului.

Pe baza lui, regizorii, actorii si ,alti nefericiti™ ai criticii
vor putea identifica dimensiuni inca surprinzitoare in niste
creatii clasicizate pana la o aparenta tocire. Decodarile
psiholingvistice ale comicului de limbaj vor oferi, sub
forma unui Repertoar, acel suport pentru dezvoltarea unei
viziunii originale, dar bine argumentate, fiecarui receptor
al lui Caragiale. Lectura de ,,volumizare™ a textelor sale in
spatiul scenei va implica in mod necesar si deschiderea de
brese inspre adevarata psihologie a personajelor. Aparent
doar rizibile in precaritatea lor, aceste ,acte ratate de
vorbire”™ provin dintr-o structurad abisald complexa care,

i. Aceastd Introducere constituie o retranscriere extinsd a studiului nos-
tru, ,Repere psiholingvistice si socio(in)culturale. Pentru un repertoar
de transpunere scenicd a comicului de limbaj caragialian”, Cercetari tea-
trale, nr. 2 (4), 2022, pp. 15-38. Dupa cum se observi, respectivul studiu
argumenta tocmai necesitatea realizérii, in special pentru lumea teatrala,
a urmatorului Repertoar pentru repertoriul Caragiale.

ii. Marin Sorescu, ,Shakespeare”, in Poeme, Bucuresti, Editura pentru li-
teratura, 1965.

iii. Cristian Stamatoiu, Istoria antropologica a activarii reflexului teatral,
Cluj Napoca — Bucuresti, Editura Scoala Ardeleana si Eikon, 2015, pp. 8-10.
iv. V. cap. ,Actele ratate” si ,,Psihopatologia vietii cotidiene”, in Sigmund Freud,
Introducere in psithanaliza. Prelegeri de psthanaliza. Psihopatologia vietii co-
tidiene, traducere, studiu introductiv si note de Leonard Gavriliu, Bucu-
resti, Editura Didacticd si Pedagogica, 1980, pp. 61-108 si, respectiv, pp.
411-594.



Introducere

daci este ignorata, poate compromite orice act de autentica
transpunere scenica.

In urma parcurgerii unor astfel de trasee psiholing-
vistice, ,se va intra la idee”, apoi ,se va da in fandacsie”
si, finalmente, intr-o ,ipohondrie” (I.L.C., CLFR, 3), care
va conduce benefic spre proiectarea lui Caragiale in
spiritul unei comedii ce ne vine de dincolo de limbajul
»Caragialumii”™.

Esenta comicului a constat dintotdeauna in discrepanta
dintre fond si form4, dintre consistenta si pretentie, dintre
gest si rostire, diferind doar mijloacele dramatice de repre-
zentare a sa. Printre ele, un loc privilegiat il ocupa comicul
de limbaj, care la Caragiale depédseste cu mult nivelul ironi-
zarii culorii regionale a barbarismelor, a inculturii plenare
ori a prostiei concentrate. Depasindu-si conditia filologica,
abaterea lingvistica se va profila precum un simptom rele-
vant pentru gena ,moftologici“"' reprezentabila oricand
scenic si, tocmai de aceea, si cinematografic.

1. Viza pentru Caragialume

Personajele din Caragialume se coaguleaza intr-un crono-
top sociopat cu pretentie de patrie. Acolo, coeziunea are
ca scop sfasierea reciproci, parazitarea tuturor celorlalti
si afirmarea fara limite a selectiei negative a valorilor.
Ea nu este stipulata in vreo lege scrisa, ci se afld incifrata
intr-o genetica schioapd, de unde actioneazi invizibil,
dar si inexorabil. Se asigura astfel o antinomie a formelor
de vid prin care se promoveaza sistematic nulitatile spre

v. Concept original dezvoltat in lucrarea noastra, Cristian Stamatoiu, ,,Ca-
ragialumea” — matrice si prefigurare, Targu Mures, Editura Universitatii
de Teatru, 2003. Nota bene. In continuarea lucririi, acest concept va fi
notat cu majuscula, dar fard a se mai apela la ghilimele — n.n.

vi. V. cap. ,Magnum mophtologicum”, in Maria Voda-Capusan, Dramatis
personae, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980, pp. 177-201.

vi
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varful piramidei administrativ-politice, adici o pros-
tocratie centrata pe cleptocratie. Cu cat vidul afectiv si
intelectual al individului este mai aproape de zero absolut,
cu atat absorbtia spre sferele inalte ale imposturii va fi mai
accelerata. Se obtine finalmente o lume ca de anti-basm"i.
Exponentul acestei ,sisteme” este infruntarea intre doua
nulitati (Farfuridi vs. Catavencu), din care va iesi casti-
gatoare o a treia (Dandanache), pentru ca le va insuma
defectele, ba chiar le va putea si depasi (I.L.C., OSP).

In consecinti, patria Caragialumii este ,«pentru
patrioti, nu patrioti(i) pentru o patrie», iar cu totii sunt
multumiti ca au dobandit cate ceva, fira a merita nimic din
partea Patriei, pentru ca si «slujbele sunt pentru slujbasi,
nu slujbasi(i) pentru slujbe»“, Ba mai mult, constituirea
acesteia din insumarea tuturor destinelor componente va
genera, la nivel ideatic, o fictiune statald in care ,in loc sa
derive guvernul din majoritatea reprezentantei nationale,
deriva unanimitatea acesteia de la guvern“.

1.1. Statutul si statul Caragialumii

Pe o astfel de matrice malformata se cristalizeazi un ,stat...
antistatal*, conturat de Caragiale dupa urmatoarele coor-
donate: ,poate ca nici intr-un stat, din Europa cel putin,
nu existd atata extravagantd deosebire intre realitate si
aparentd, intre fiinta si masca“, pentru cé el e condus de ,,0
oligarhie mutabild de perpetud primeneala accesibila oricui

vii. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, pp.
106-107, cu referire la V.I. Propp, Structurile narative ale basmului, Bu-
curesti, Editura Univers, 1970.

viii. Dan C. Mihadilescu, I.L. Caragiale despre lume, arta si neamul roma-
nesc, Humanitas, Bucuresti, 1994, pp. 120-122. V. LL. Caragiale, Opere V,
Bucuresti, Fundatiile Regale, p. 182.

ix. Dan C. Mihailescu, I.L. Caragiale despre lume, arta si neamul roma-
nesc, p. 122. V. L.L. Caragiale, Opere V, p. 172.

x. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, Bucuresti, Editura Eikon, 2017, p. 260, cu o
dezvoltare si in cap. 7 a respectivei lucriri, ,De natura (i)mundi caragiali-
ensis®, pp. 255-330.

xi. Dan C. Mihiilescu, I.L. Caragiale despre lume, arta si neamul roma-
nesc, p. 124. V. LL. Caragiale, Opere V, p. 167.



Introducere

prin nimereals, prin loterie, prin aventuri. indrizneali
multd, lipsd de orice scrupule, renuntare la demnitate
personald, la onoarea familiei, infamie chiar, daci trebuie,
si putintel noroc — si cariera stralucitd e gata“i. Apare o
shobletd“ cu ,blazoane pe care nu s-a uscat bine poleiala“,
ceea ce nu o impiedicd si tridiascd intr-un ,lux princiar®,
»in mijlocul unui popor eminamente agricol, care, in loc sa
prospere si el in acest timp, a dat mereu inapoi*i, In con-
secintd, intre ,aceasta stransura de nivali, care-si schimba
fizionomia in fiece zi, care n-are nicio nevoie mai presus de
cele individuale, care nu poate avea o traditie™si ,masa
poporului [...] este o pripastie de interese si de sentimente
pe care aceste clase n-au stiut-o umple incetul cu incetul,
ba chiar si-au dat toata osteneala s-o sape cat mai adanc*.

Numai ca, ,la un moment, oligarhia di semne de
dementa: [...], fenomen(ul este — n.n.) ridicul si deplorabil,
ca totdeauna numitul delirium persecutionis. Nu le vine
politicienilor nostri si creazd cd dezastrul este urmarea
fatala a sistemei lor politice, si-i cauta explicatia la chilo-
metri departe, cand, daca ar fi in stare si se uite bine, ar
putea-o gasi sub varful nasului“.

Acestei ,sisteme” ii corespundeau incd din perioada
interbelica simptomele asa-numitei ,, Ilfovite®, care s-ar tra-
duce prin ,[c]riminalitate, cretinism si voiosie“. Un sistem
social profund viciat nu poate insa functiona la nesfarsit,
deoarece un perpetuum mobile, oricat de machiavelic,
devine o imposibilitate obiectiva. Aceste comedii lasd deci
sd se intrevadi o... ,apocalipsa dupa Caragiale“!, ce va

xii. Dan C. Mihailescu, I.L. Caragiale despre lume, arta st neamul roma-
nesc, pp. 120-121. V. L.L. Caragiale, Opere V, p. 175.

xiii. Dan C. Mihaiilescu, I.L. Caragiale despre lume, arta si neamul roma-
nesc, p. 125. V. L.L. Caragiale, Opere V, p. 105.

xiv. Dan C. Mihailescu, I.L. Caragiale despre lume, artd si neamul roma-
nesc, p. 112. V. L.L. Caragiale, Opere IV, Bucuresti, ESPLA, p. 72.

xv. Dan C. Mihidilescu, I.L. Caragiale despre lume, arta si neamul roma-
nesc, p. 120. V. LL. Caragiale, Opere V, p. 179.

xvi. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, p. 43.
xvii. V. cap. ,,«O sotietate fard moral si fara printip» in drumul ei vesel
spre apocaliptic”, in Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunica-
tionale in lumea lui Caragiale i in cea de azi, pp. 104-114.

viii
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surveni implacabil la capatul unei sistematice sfidari a unor
legi ale naturalului: , Disfunctionalitatile se tot acumuleaza
astfel de la un faliment moral la altul, pand cand ajung
insuportabile pentru cetdtean si imposibil de gerat pentru
o administratie tot mai fragilizata... Exact la fel precum
in finalurile deschise ale lui I.L. Caragiale in care viitorul
se prefigureaza a fi o spirala tot mai stransa a (de)cédderii,
transformata finalmente intr-o verticala a prabusirii“i.

1.2. Cetateanul apatrid, dar cu... partid

Caragialumea este marcata de tracul ,perso-nulititilor™*
de a nu-si dezvalui cumva imposturile, chiar daci acestea
vor erupe pana la urma printre fisurile unei armuri de
pretinsa onorabilitate. Iar traseul autodemascarii va porni
dinspre nivelul cel mai profund al eului de tip noician™:
sinea, in acest caz vida, spre sinele inchipuit.

In ceea ce priveste sinea ,persoanelor” — asa cum isi
denumeste dramaturgul actantii —, acesteasunt niste ,fiinte-
fantose” dotate cu insusiri si reflexe primare, dar global
lipsite de calitati. Caragiale se apropie astfel remarcabil
in literatura noastra de esenta si spiritul cuvantului francez
personne, in acceptiunea de niment, ceea ce il facea sa se
detaseze de riadacina sa latind, unde desemna un subiect
uman. Numai ca in cadrul familiei sale de cuvinte a aparut
si resemantizarea pe teren cultural spre personnage, ca
subiect al unui conflict literar-artistic.

Personajele lui Caragiale reusesc performanta sa se
plaseze vizionar intr-un ,gol de haos” (I.L.C., La Mosi),
corespondent cu teatrul absurdului, in ciuda aparentei sale
conventionalitati. De aceea, ,[plentru ca vietuirea sa fie
posibila, acest vid va fi aprioric ignorat si transformat auto-
mat 1n idolatrie materialista si in hedonism visceral... Iar in

xviii. Ibidem, p. 196.

xix. Ibidem, p. 57.

xx. Cf. Constantin Noica, Rostire filosoficad roméaneascd, Bucuresti, Edi-
tura Stiintifica, 1970.

xxi. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, p. 33.

ix



Introducere

fata imposibilitatii coabitarii dintre eu si propria conditie
existentiala, nu raméane decat fuga de sine prin intermediul
distractiei” [inteleasa tocmai ca o distragere de la o realitate
interioara de nesuportat — n .n]. Tocmai de aceea veselia
din lumea lui Caragiale are un aer trist de falsitate si kitsch
existential, provenit de dincolo de marlinia si parvenitis-
mul personajelor™i, La acest proces de auto-anestezie va
contribui din plin si iluzionarea prin arogarea dupa ureche
de demnitati si ipostaze ale succesului in contextul unei
imposturi generalizate.

Risipa de energie nu va constitui deci o expresie a unui
vitalism, ci, dimpotriva, o zbatere sterila a ,ambitului™ indi-
ferent de consecintele personale sau colective dezastruoase.

Tranzitarea prin ignorarea sinelui vid va malforma
tragic sinele constientei, obligat la o exprimare invariabil
comica, situatie paradoxala de care in primul rand per-
soana afectata de ridicol nu isi da seama: ,,Vidul spiritual va
ajunge astfel sa dobandeasca, prin mimarea unor valori,
cele mai grotesti forme de manifestare ale spaimei fata de
inadecvarea existentiald”,

Fiecare entitate purtatoare a ,golului de haos” se va
inchipui conform unor modele de succes economic si social
preluate din zbor si operationalizate dupa inadecvarea
fiecaruia. De aici si infinita varietate comportamentald a
spersoanelor” convergente spre acelasi culoar al reusitei:
spolitician de anvergura, functionar guvernamental, om de
afaceri, jurnalist si analist politic, onorabil cap de familie
sau de doamna virtuoasa din lumea buna... Si cum toate
acestea aveau o puternica referentialitate francofona, era
inevitabil ca rudimente ale limbii franceze sa fie arborate ca
o flamura de noblete de catre impostorii care se si vedeau
in respectivele ipostaze. Iar aceste barbarisme chiar au cir-
culat in limba romana in epoca lui Caragiale, care le-a cules

xxii. Ibidem, p. 36 si nota 20, p. 54.

xxiii. V. cap. ,Mania notorietatii”, in Vasile Fanache, Caragiale, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1997, pp. 18-41.

xxiv. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare.
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cu rigoare aproape dialectologica de prin berarii si saloane,
pentru a le reaseza apoi in procesul scenic de demascare a
diferentei comice dintre fond si forma™.

Natura autodemascarilor va avea, asadar, un suport
preponderent psiholingvistic, antologica fiind tirada lui
Catavencu: ,vreau ceea ce merit in orasul asta de gogomani,
unde sunt cel d-intai... intre fruntasii politici!» (I.L.C.,
OSP, 11, 9 — s.n.)“. Fara sa vrea, Nae Catavencu recunoaste
public printr-o frazare vicioasa o realitate altfel bine disi-
mulata, si anume, aceea a nespusei sale nemernicii.

Iar descendentii lui s-au ilustrat peste veac prin aserti-
uni care isi pot oricand depasi modelul: ,,Cine se va dovedi
ca a avut un angajament cu Securitatea va fi dat afara, in
frunte cu mine“; , Toti am fost putin securisti“*; ,Domnul
Ton Cristoiu a spus despre mine ca sunt corupt inca de pe
vremea cand nu eram™i; REPORTER: Credeti ca sunt
prea multi ofiteri de informatii in Romania?// M.G.: Nu
stim cdati suntem, in primul rand“*i (s.n.).

Evolutia tehnologiei in general, si a celei a comunica-
tiilor in special, nu a atenuat defel traseele perverse ale
autodemascarii produse de incongruenta gandirii, ba chiar
dimpotrivi, le-a facut doar sa fie diseminate instantaneu si
la o scara tot mai larga, precum a fost cazul cu anacolutul:
»Eram la partid numai caini bolnavi“¥,

“ 3

xxv. Idem, Etimologii populare ,francoafone” in dramaturgia roma-
neasca/ Des fausses étymologies «franco-aphones» dans la dramaturgie
roumaine, lasi, Editura Artes, 2015, pp. 65-66.

xxvi. Dan Voiculescu si Ion Diaconescu, in Radu Paraschivescu, Cum
gdandesc politicienii (cum, gandesc politicienii?!). Catalog de perle, Bu-
curesti, Editura Humanitas, 2018, p. 179.

xxvii. Viorel Hrebenciuc, in ibidem, p. 182.

xxviii. Mircea Geoand, in ibidem, p. 187. Nota bene. Pentru ci acest studiu
vizeazd fenomene psihosociale, iar nu persoane, s-a considerat oportun a
se abrevia numele respondentului, desi autorul cartii 1i utilizase numele
in clar. Oricum, daca exista intentia cititorului de a identifica emitentul,
operatia este posibild prin accesarea referintelor bibliografice de subsol,
asa cum se vede si aici.

xxix. Corneliu Vadim Tudor, in ihidem, p. 213.
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2. Aspiratia naturala a textului
dramatic spre scena

Lectura pana la ultima consecinta scenica a textului dramatic
are un statut unic. Perceput prin intermediul obiectul
cultural al cértii imprimate/ electronice, el este incarcat cu o
eterna literaritate transformabila in semn scenic.

In cazul intrarii receptorului in rezonanti cu textul
literar, se activeaza invariabil starea de catharsis. Daca o
astfel de traire privilegiata isi este mereu constanta, ciile
prin care genurile literare pot sa o produca sunt diferite.
Dacai lirica mizeaza pe o identificare a constiintei recep-
toare cu egoul sensibil al poetului, epicul propune din
punctul de vedere al unei persoane a treia (mai mult sau
mai putin obiective) situatii in care sa ne putem strecura
ca martor sau ca personaj, pentru ca textul dramatic si
dezvolte virtutile dialogului ce evoca relatii si dezbate
probleme existentiale. O astfel de lecturd nu va putea
fructifica deplin mesajul textului dramatic doar dacad
este ,spatializata“> pe scena imaginarului, pentru ca, la
randul ei, aceasta sa fie transpusa pe... scindura scenei.
Trebuie nsa sa se tind cont de faptul ca respectivele trasee
mentale au un caracter istorist, fiind obligate sa coexiste
cu alte noi realitati sociale si culturale, chiar daci opera
caragialiand raméane inoxidabila si constanta siesi.

2.1. Evitarea ratarii artistice
a actelor ratate de limbaj

Pe traseul ,volumizarii” textului dramatic spre pro-
iectarea scenica, va avea loc transferul limbajului spre
comportamentul personajelor. Asta, desigur, daca totii
indicii lingvistici au fost corect identificati, pentru a fi
ulterior integrati intr-o viziune artistica proprie. Deseori,
acest demers este insa ratat in cazul lui Caragiale (dar

xxx. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, pp. 10-11.
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si al lui Alecsandri, Musatescu, Mazilu sau Baiesu) din
doui cauze™,

Una are caracter global si tine de tendinta de a reduce
relevanta textului in favoarea teatrului-imagine, mai ales
atunci cand este vorba de o montare manifest postmoderna.

Cealalta decurge din realitatile noastre marcate de
scdderea drastica a culturii francofone si a celei clasice, in
genere, atat la nivelul spectatorilor, dar sila acela al oameni-
lor de teatru, cu totii subjugati progresiv de voga anglicista.
Ea se conjuga in spatiul noilor tehnologii cu restrangerea
vocabularului activ al unui public care nu poate identifica
nici semnificatiile limbii literare si, cu atat mai mult, nici pe
cele ale arhaismelor sau ale limbajelor regionale.

Pentru a péastra vie receptarea operei caragialiene, ca
mijloc mereu innoit de descriere si corectare a unor reali-
tati degenerative, demersul nostru isi propune sa explice
psiholingyvistic si social termenii acesteia, aflati azi pe cale
de ,exilare”.

Daca teatrul-imagine constituie unul dintre simp-
tomele in voga ale teatrului postdramatic, istoricitatea
operei caragialiene se accentueaza pe masura ce ne inde-
partdm de momentul crearii sale, fard a pierde insa nimic
din actualitatea care chiar i se accentueaza.

Paralelismele socioculturale si caracteriale intre atunci
si astdzi sunt evidente, desi contextul istoric si tehnologic
este radical schimbat. Dramaturgii realisti dintre 1880 si
1947 vizau ,satirizarea imposturii acelor parveniti si nou
imbogatiti ridicati de valul tulburdrilor sociale, asa cum
fusese atunci cazul Revolutiei pasoptiste™, Pentru a mima

xxxi. Idem, ,Preliminarii exacte pentru orice opinie, fie ea despre teatrul
romanesc de azi“, Dosar-ancheta , Teatrul romanesc, azi“, Vatra, nr. 1-2,
2020, pp. 73-77-

xxxii. Mutatis mutandis, astazi situatia este structural similara cu aceea
de pe vremea lui Caragiale, numai ca ,rivolutia“ este aceea de la 1989, iar
limba parazitata este cea engleza — n.n.
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elitismul, in urma céruia sa-si aroge fara drept importante
dignitati, acestia pretindeau in primul rand ca stipaneau
limba francezd, ca si cum si-ar fi facut studiile (ca si inexis-
tente) in acea limb&, poate chiar la Paris. Dar [...] tocmai
aceasta prezumtie schioapa 1i va demasca in fata unui public
pe atunci dedicat in cel mai inalt grad francofoniei. Foarte
sensibil, acel public sanctiona prin cascade de ras etimolo-
giile populare ale «<omului recent»*~ii ., de atunci! Tinta iro-
niilor nu o constituiau deloc francofonii veritabili — fie ei si
cosmopoliti —, cat penibilii «francoafoni» ce produceau serii
de situatii generatoare ale unui imens umor involuntar v,
de vreme ce ei nu stipaneau nici macar limba lor materna.

Numai ca astézi s-a ajuns sa intadlnim un semidoctism
la fel de agresiv, ai carui vorbitori nu isi mai expliciteaza
termenii de origine franceza in romaneste, ci in inevitabila
sengliezd“: ,Auchan a ajuns [ofan], ca si cum s-ar pro-
nunta foarte britanic: «ocean»; Carrefour este apropiat de
termenul englezesc «atent», fiind pronuntat asemenea lui
careful; iar numele retelei de telefonie mobild din Franta,
Orange, este pronuntat dupi o fonetica la fel de englezita
ce trimite la o portocala“,

Procedeul nu este cu nimic mai ,ielitist“ decat acela
semnalat de Marin Sorescu in limbajul satenilor de la el
din Bulzesti, in al caror vocabular apirea termenul ,,potri-
cala“>i pentru desemnarea printr-o etimologie populari a
unui burghiu cu brat asimetric invartit manual excentric cu
dreapta si tinut cu stanga de o bila de lemn asemanatoare
cu o portocald. Tot din aceeasi regiune provine o denumire
pentru un agregat de gaurit mult mai eficient, o bormasina
denumita popular ,boiermasina“* (deoarece acela care

xxxiii. H.-R. Patapievici, Omul recent, Bucuresti, Editura Humanitas,
2002, pp. 108-132.

xxxiv. Cristian Stamatoiu, Etimologii populare ,francoafone” in drama-
turgia romaneascd, pp. 14-15.

xxxv. Ibidem, p. 112.

xxxvi. Marin Sorescu, ,Nea Florea“, in La lilieci I, Bucuresti, Cartea
Roméneasca, 1986, p. 7.

xxxvii. Dorin N. Uritescu, Contradictii in exprimare, Bucuresti, Editura
SAIS, 20009, p. 153.
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isi permitea sa o achizitioneze nu se mai chinuia atata cu
efortul fizic, devenind un adevirat ,boier* la munci). in
acest context, ar trebui mentionata si cdderea in uitare a
bogatului limbaj dialectal de catre un vorbitor care a facut
tot posibilul sd-si abandoneze zestrea culturii folclorice
pentru a deveni, in majoritate, un analfabet functional
citadin cu identitate vaga.

Apoi ar mai fi si presiunea transformarilor tehnologice
asupra mentalului colectiv. In urma actiunii lor, umorul
multor acte ratate de limbaj va scdpa cu siguranta ulti-
melor generatii, care nu vor putea si perceapa, de exem-
plu, dimensiunea demascatoare a replicii lui Pristanda
care se plange de ,renumeratie mica” (I.L.C., OSP, 1, 1,
18424+60). In ciuda inculturii sale, ,politaiul” vrea si
para si el un om educat ce foloseste dezinvolt neologisme
de origine franceza, lasand sa se subinteleaga faptul ca ar
stapani respectiva limba straina (in epoca, revendicarea de
la francofonie asigurand un ascendent social si adminis-
trativ de necontestat). Numai ci spoiala de cosmopolitism
a personajului se baza pe termeni preluati din zbor, dupa
ureche, ceea ce impunea niste false ,traduceri” de uz intern
care sd-1 ajute in a le da un sens. Cuvantul striin la propriu
si la figurat, dar utilizat cu emfazi, va fi asadar apropiat
arbitrar printr-o etimologie populara de sonoritatea unuia
cunoscut. Rezultatul va fi o monstruoasa fuziune lingvis-
tica, prin care se dezvaluie umoristic o gandire si o morala
deficitare, care altfel ar fi rimas nedemascate.

In acest caz, se foloseste in loc de neologismul remune-
ratie (rémunération = retributie, fr.) etimologia populara
srenumeratie”, pentru cd atunci cand se Pristanda si altii
ca el se duceau sa-si incaseze salariul de la un ghiseu mai
numdrau inca o datd banii, pentru ca nu cumva casierul sa
fi gresit in minus la numararea lor. Adica: se mai numdra
inca o data in cadrul unei re-numarari=i|

xxxviii. Theodor Hristea, ,Paronimia si atractia paronimica in limba ro-
mana (cu speciala referire la opera lui I.L. Caragiale)“, Limba si literatura,
nr. 1, 1978, pp. 22-23.
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Obisnuite cu tranzactiile online si tot mai putin cu cele
cash, aceste din urma generatii nu vor avea acces la schemele
mentale ce anima astfel de etimologii populare. Si pe buna
dreptate. Ceea ce ar fi totusi nedrept, asa ca tocmai de aceea
se impune ca un Repertoar precum cel de fata sa traduci
subtilul limbaj caragialian din romaneste in... romaneste!

3. Ratacirile etimologiei populare
prin Caragialume

Dintre toate mijloacele de punere in pagina a satirei, etimo-
logiile populare sunt cele mai relevante pentru dezvaluirea
desenului ascuns in psihologia abisald a personajelor
din comediile lui Caragiale. Termeni precum etimologie
populara sau falsa etimologie®, aflati in conjunctie cu
acela de atractie paronimicad, ar putea fi considerati poate
prea pretentiosi dacad nu ar denumi fenomene acute ale
limbajului cotidian. Spre evitarea digresiunilor filologice,
vom concentra pe cat posibil definirea si exemplificarea
etimologiet populare care va fi valorificata in Repertoarul
nostru in planul stilisticii scenice. Impreuni cu ea, vor fi
analizate si alte abateri de limbaj cu rol de stileme: regiona-
lisme, arhaisme, barbarisme sau tautologii si pleonasme.

3.1. Despre etiologia... etimologiilor populare

Ceea ce intereseazd mai intai este identificarea mediului
social si in-cultural in care aceste fenomene survin — acela
al impostorilor ,cu un grad inalt de ignoranti“? care isi
ating gradul maxim de incompetenta in cele mai nespe-
rate ipostaze ale piramidei sociale®. Ajunsi acolo prin

xxxix. In lingvistica francezi este utilizatd doar aceasti sintagma, sub for-
ma lui fausse(s) éthymologie(s) — n.n.

xl. Vasile Arvinte, Normele limbii literare in opera lui I.L. Caragiale, lasi,
Editura Demiurg, 2007, p. 375.

xli. Conceptualizarea ,Legii lui Peter” de catre Laurence J. Peter si
Raymond Hull, in Principiul lui Peter, traducere de Mona Antohi, studiu
introductiv de Sorin Antohi, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994.
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selectia negativa a valorilor, parvenitii vor incerca sa dea

de inteles ca posedad un limbaj elevat, ca semn al unei inalte

seducatiuni” (I.L.C., Un pedagog de scoald noud), care i-ar
indreptati sd fie ceea ce nu sunt de fapt.

Razboiul lor psihologic, dus prin bravade lingvistice,
este nsi dintotdeauna sortit esecului, care se insoteste cu
comicul autodemascarii involuntare, atat in realitate, cat si
in literatura.

Se evidentiaza deci incé o data, prin mijloace stilistice si
gramaticale, faptul ca o greseala de exprimare este simpto-
mul unei gandiri deficitare. Daca acest determinism poate
actiona accidental la toatd lumea, atunci cand devine o con-
stanti pentru ,ielite”, el semnaleaza inadecvarea acestora la
realititi aflate in continua deteriorare tocmai datorita lor.
Descris artistic prin antisistemul Caragialumii, fenomenul
si-a gasit dupa un secol o conceptualizare prin efectul
Dunning-Kruger, care depisise limitele Limbii de lemn,
Enuntat in 1999, el le-a adus in anul urmator premiul Nobel
pentru psihologie celor doi cercetatori, care postulau ca
incompetentii ajunsi in varful piramidei sociale:

o tind sid-si supraestimeze propriul nivel de competenta”

e ,nu pot sd recunoasca inalta competenta a celor cu ade-
varat competenti”

e ,nu isi dau seama de incompetenta lor”

e daca survine ,,0 ameliorare semnificativd a nivelului de
competenta a unei astfel de persoane, aceasta ar putea
recunoaste si accepta lacunele anterioare™ii,

Astfel, noul sistem nu face decat sd confirme viziunea
Marii trancaneli™, apartindndu-i lui Mircea Iorgulescu,

xlii. Conceptualizarea ,limbii de lemn” de citre Frangoise Thom, in Limba
de lemn, traducere de Mona Antohi, studiu introductiv de Sorin Antohi,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1993.

xliii. Alina Ruxandra Bratu, apud Ioana Maria Citarig, ,Efectul Dun-
ning-Kruger”, https://www.academia.edu/42911623/Efectul_Dunning-
Kruger, acesat la 11.07.2023.

xliv. Vezi conceptul de ,Mare triancdneald”, in Mircea Iorgulescu, Eseu
despre lumea lui Caragiale, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca,
1988, reeditatd cu un continut identic, dar sub titlul refuzat initial de cen-
zura comunistd, Marea trdancaneald, Bucuresti, Editura Fundatiei Cultu-
rale Roméne, 1994.
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in care se observa ca telul fiecarui cetatean al Caragialumii
este sa-i blocheze pe ceilalti printr-o vorbarie fara de
continut, in care importanta este dobandirea intaietatii la
emiterea sonora parazitara. Desi sensul acesteia tinde spre
o suma nuld, ea implica totusi semnificatia conform careia
acela care reuseste si trancéineasci isi subordoneaza psiho-
logic semenii, pentru ca apoi ,,sa traga un ce profit” (I.L.C.,
CLFR, 1, 11). Dar victoria lui relationald este perversa,
pentru ca fluxul sonor aduce aluvionar din subconstient
acte ratate de limbaj ce demasca o larga gama de imposturi
intelectuale, morale si caracteriale.

Un individ actionand pe baza unei cunoasteri iluzorii si
a unei culturi empirice prinse dupa ureche va incerca sa-si
expliciteze prin scurtcircuite cognitive termenul striin,
adica va institui o falsa traducere prin apropieri fortate
fatd de un element familiar. In acest sens, literatura de
specialitate face apel la exemple de etimologii populare,
precum cele analizate de:

Al. Graur®":

scar funegru“ (formai la care s-a ajuns din cauza ca vor-
bitorul nu cunoaste termenul de origine franceza funébre si
atunci apropie neologismul de culoarea ,,neagra“, specifica
oricarui car mortuar);

scumparativa“ (in loc de ,cooperativa®, pentru ca de
acolo isi facea siteanul cumparaturile);

»Caine Cret“, localitatea KoOniggritz, astizi Hradek
Kralové (Cehia), unde au avut loc lupte in 1866 intre Prusia
si Imperiul Austriac, care inrolase cu forta si multi romani
transilvineni;

Jfraier®, de la Freie Herr (germ.), logodnic si domn
liber inca sa cheltuiasca si, deci, si fie usor de picalit de
catre niste ,smecheri“ (cuvant ce ne provine tot din ger-
mana, initial schmeker, desemnand o persoana cu... gust
rafinat!). Nota bene: Aceastd din urma forma apare si in

xlv. V. cap. ,Etimologia populara®, in Al. Graur, Lingvistica pentru toti,
Bucuresti, Editura Enciclopedicd Romani, 1972, p. 146.

xviii



Introducere

proza satirica a lui Caragiale, care il mentioneaza pe ,sta-
tisticul american Bob Schmecker” (Statistica), parodiind
pe acei jurnalisti care vehiculeaza cele mai mari gogomanii
dacad citeazd un specialist american, real sau inchipuit.
Astézi, formula consacratd pentru mediatizarea oricarei
ineptii este ,un cercetitor american (englez, francez, rus
etc.) a descoperit ca...“, la fel de viabila fiind si urmatoarea
exprimare: ,,un grup de cercetitori...“.

Theodor Hristea™:

sbrusculada” in loc de ,busculada®, pentru ca vorbito-
rul apropie fals notiunea de aceea de ,brusc;

sprune depilate” apirea pe o eticheta de compot de
prune fari coaja, pentru ci producétorul nostru a ignorat
faptul ca termenul francez dépiler se refera la inliturarea
pilozitatilor si ca doar peler se refera curitarea fructelor/

legumelor de coaja.

Ariton Vraciu:

saerogant® pentru ,arogant, deoarece un astfel de
individ ,1si da aere®;

sincutbatie“ pentru ,incubatie“, prin referire la familia
de cuvinte ,,cuib — a se incuiba“;

snevrologie” pentru ,neurologie®, substitutie preluata
in spirit si de Caragiale, care utilizeaza termenul de ,nevri-
cos” pentru irascibil/ nervos in schita Bubico;

~stomacologie“ pentru ,stomatologie®, de vreme ce se
presupune ca gura este in directa legatura cu stomacul.

La acestea se pot adduga si cele deja analizate de noi pe
larg™i precum desemn = desen, basculatd = basculanta,
lichid antiger = antigel, lipsus = lapsus, lovitura de Cornel

xlvi. Theodor Hristea (coord.), Probleme de etimologie. Studii. Articole.
Note, Bucuresti, Editura Stiintifici, 1968, p. 105.

xlvii. Ariton Vraciu, Lingvistica generalda si comparatd, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogica, 1980, p. 105.

xlviii. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lu-
mea lui Caragiale si in cea de azi, pp. 114-134.
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= corner, functionari forfotari = forfetari, il chinuie fiara =
suferd cu fierea (pentru ,,criza biliara“), pedepsie = epilepsie,
floriazis = psoriazis, tamburel = taburet, tunat/d = cu un
tunning... traznit etc...

In problematica etimologiilor populare/ atractiilor
paronimice se poate mentiona si aportul stilistic al doi umo-
risti porniti intr-o serioasa epopee de satirizare a imposturii
— Cornel Udrea, in Obiceiuri de nuntd la cangurii schiopt™* si
Bogdan Ulmu, in Dictionar neserios de personaje serioase'. in
mod indirect, ei atacau subversiv noul semidoctism provocat
de dogma stalinista a industrializarii fortate. Aceasta condu-
sese la ruperea taranimii de folclor, de pamant si de instinctul
comunicarii cu natura si, in acelasi timp, la transformarea sa
intr-o clasa muncitoare debusolatd, deci usor controlabila
prin ideologie, penurie si delatiune. A apérut, in consecinta,
o clasd de neadaptati gata si mimeze modelele citadine de
succes oferite de aceasta data de o societate comunistoida.

In ciuda cenzurii timpului, acest fenomen de inginerie so-
ciala a fost satirizat tocmai prin intermediul specularii comice
a greselilor de limbaj. Paleta expresiva a cuprins simple sche-
ciuri, precum Snobul (de Alexandru Andy, cu Toma Caragiu),
scenariul TV Tanta si Costel/ Iubirea e un lucru foarte mare
(serial, 1967-1973, cu Coca Andronescu si Octavian Cotescu
— interzis pana la urma tocmai din cauza audientei ridicate),
comedia Presul sau romanul Balanta (cu versiune filmica in
1992), toate de Ion Baiesu, si capodoperele dramatice ale lui
Teodor Mazilu: Prostii sub clar de lund (1963), Acesti nebuni
fatarnici (1971), Mobila si durere (1980)...

3.2. Etimologiile (foarte) populare la nivelul
wielitelor” politice de ieri, de azi, de maine...

Universul abaterilor de limbaj cu caracter de literaritate
comica se bazeaza la Caragiale in special pe cultivarea

xlix. V. Cornel Udrea, Obiceiuri de nunta la cangurii schiopi, ed. a IV-a,
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2010.

1. V. Bogdan Ulmu, Dictionar neserios de personaje serioase, lasi, Editura
Opera Magna, 2004.
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etimologiilor populare. Ele conlucreaza stilistic cu paroni-
mele (cu care de altfel se interfereazi), antonimele, omoni-
mele, sinonimele si anacolutul®, toate acestea constituind
fundamente ale ,actelor ratate de vorbire”. Sunt de noto-
rietate cateva analize clasice in spatiul etimologiilor popu-
lare, cum ar fi studiul lui G. Ibriileanu' asupra decriptérii
intelesului numelor personajelor din O scrisoare pierduta
si cel al lui Torgu Iordan' referitor la limbajul personajelor
caragialiene 1n general.

Tema a mai fost abordati si in zilele noastre de catre
Theodor Hristea™ care, pe langi cazul ,renumeratiei” lui
Pristanda mentionat mai sus, abordeaza si alte trasee ale
etimologiei populare, precum ,lacramatie” (I.L.C., ONF, I,
1, 48) si ,intrigatoriu®“ (I.L.C., DC, II, 8, 1). in contextul in
care Nae Ipingescu, Ipistatul, e de parere ca dacd Jupanul
si Chiriac I-ar fi incoltit si batut totusi pe «bagabont», iar
acesta s-ar fi prezentat la el la ,,despartire” (despartamant/
departament de politie) cu o reclamatie prin care si faci o
plangere asociata cu lacrimile, 1i «<implineam eu cat i mai
lipsea». Adica, 1-ar fi batut si el la randul lui, desi datoria
sa era si apere orice victima a unei agresiuni. Aceeasi
nota politista este abordata si de Pampon, care o supune
pe slujnica Didinei unui ,intrigatoriu“, ceea ce dezvaluie
ca procesele verbale ale interogatoriilor erau manipulate,
incat rezultatul lor sa fie, in urma unei intrigi, conform cu
interesul autoritatii discretionare.

Cea mai vastd analizd a limbajului stilistic al lui
Caragiale 1i apartine insa lui Vasile Arvinte si este desfasu-
rata in cadrul unei lucrari remarcabile”, in care etimologiile
populare au fost ocultate din punctul de vedere al expresi-
vitatii. Astfel, multe dintre ele sunt mai curand arondate

li. Cf. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lu-
mea lui Caragiale §i in cea de azi, pp. 60-254.

lii. Garabet Ibraileanu, ,Numele proprii in opera comica a lui Caragiale”,
in Opere, 111, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, pp. 246-258.

liii. Cf. Torgu Iordan, Limba ,eroilor” lui Caragiale, Bucuresti, Societatea
de stiinte istorice si filologice, editia a IT-a, 1957.

liv. Theodor Hristea (coord.), Probleme de etimologie.

Iv. Vasile Arvinte, Normele limbii literare in opera lui I.L. Caragiale.
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unor categorii ad hoc: ,semantism special; calambururi;
stalcituri; deraieri lexicale™. Se remarci totusi din per-
spectiva noastra sublinierea etimologiilor populare precum
slege de muraturi® (I.L.C., CLFR, 1) si ,strada lui Marc
Aoleriu® (I.L.C., ONF, I, 1), Prima se bazeazi pe o confu-
zie cu substrat culinar a Conului Leonida, ceea ce-1 apropie
de acelasi tip de explicitari ale ,fratelui“ Ipingescu (ONF,
idem supra), care apropia problema alegerilor (,sufragiu®)
de cea a manciarii servite exclusiv ,poporului suveran® de
un chelner (,sufragiu®); in ceea ce priveste absenteismul de
la vot (mangquer le vote, fr. — barbarismul lui Venturiano
»-a manca“), Ipingescu il va translate, spre incultura lui si a
lui Dumitrache, prin romanescul ,,a manca“!

In aceeasi traditie a traducerii termenilor sociopolitici
prin unii gastronomici, Leonida echivaleazi ,legea morato-
riului datoriilor” cu ,legea de muraturi“ (I.L.C., CLFR, 1, 57).

In continuare, am putea adiuga noi si alte aspecte,
precum conotatia populara a termenului ,,muratura®, adica
aceea de ,persoana acra“ asimilabila cu finantistii de care ar
fidepins o asemenealege. In ceea ce priveste ,,strada lui Marc
Aoleriu®, suntem de parere ci Ipistatul si Jupan Dumitrache
interpreteaza prin incultura lor plenara numele impéaratu-
lui roman Marc Aurelius cu care priméria botezase o strada
marginasa! Si nu este vorba de ,mahalaua sufleteascd“
identificatd de Garabet Ibraileanu™i, ci de mahalaua bucu-
resteand din , Dealu Spirii”. Deformarea dinspre Aureliu(s)
— L,Aoleriu” se leagd de ideea de bataie administratd pana
la ,aoleu!“ ,bagabontului“ care indraznise sa-i urmareasca
pe Dumitrache si pe ,cucoane” de la Gradina ,,Junion®, pana
in apropierea locuintei lor de langa ,,maidanul lui Bursuc®.
Desi acest toponim de mult inghitit de metropola dambovi-
teana pare a fi doar un element de fundal, relevanta sa este
nebanuit de mare, deoarece marcheaza faptul ca locuitorii

Ivi. Ibidem, pp. 365-374.

Ivii. Ibidem, p. 375.

Iviii. Garabet Ibrdileanu, Spiritul critic in cultura romaneasca, Bucuresti,
Editura Litera, 1976, pp. 181-212.
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sdi erau printre ultimii mitocani veniti la oras, dincolo de
acareturile lor intinzandu-se Bardganul.

Un alt element neanalizat pand in acest moment
este si faptul ca personajele vorbesc despre ,strada lui
Marc Aoleriu“ (s.n.), ca si cum ar fi vorba despre vreun
scomersant“ si mare ,apropitar” imobiliar, pana acolo in-
cat ajunsese sd cumpere o strada intreaga ce se intersecta
sla rdscruci“ cu o alta, ce avea o sonoritate feminina, dupa
parerea personajelor, ,Catilina“, nume care trebuie ca
venea neaparat de la vreo Catilina, iar nu de la celebrul
orator roman!

Daca tot acest esafodaj teoretic ar putea pirea intelectua-
list, tinem sa subliniem ca azi, in plini selectie negativa a
valorilor, etimologiile populare caragialiene isi pastreaza
neatinsa capacitatea de demascare. Este vorba de ,,0 tra-
dare“, asa cum spunea Branzovenescu'™, dar numai ,si o
stim si noi“, pentru cd ,,jubim tridarea“ (ca mijloc lingvistic
si de artd), dar ,uram pe tradator” (I.L.C., OSP, I, 6).
Pentru a evidentia in ordine cronologica cele mai fla-
grante astfel de exemple, vom fora in straturile acelei istorii
in care s-a pus in mod oficial ca temelie valorica impostura.
Pentru a porni doar de la o prima era a ticdlosilor — cum
ar fi spus Marin Preda —, putem observa cd Romulus Zaroni,
un fost argat de pe mosia primului prim-ministru comunist,
dr. Petru Groza, va fi numit de cétre acesta ministru al
agriculturii, prefigurandu-l pe un omolog de peste timp si pe
,cormoranii” sau ,,plopii”* sii aberanti. Un alt caz: ,In anii

lix. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 95.

Ix. Alexandru Pop, ,,Camera Deputatilor, lege pe gustul lui Petre Daea.
Cormoranii pot fi vanati tot anul”, https://newsweek.ro/politica/came-
ra-deputatilor-lege-dedicatie-petre-daea-cormoranii, actualizat in 23.05.
2023, si, respectiv, Bogdan Bolojan, ,,Se planteaza plopi, iar taranul isi
vinde terenul din cauza umbrei”, https://www.dcnews.ro/petre-daea-se-
planteaza-plopi-iar-aranul-i-i-vinde-terenul-din-cauza-umbrei_535961.
html, din 14.03.2017, ambele consultate la 28.08.2023.
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1950, Lica Gheorghiu, fiica supraponderala a dictatorului
Gheorghe Gheorghiu-Dej, avea veleititi artistice, asa ca «téti-
cul» a incurajat renasterea filmului romanesc postbelic, cu
conditia ca fiica sa sa apara pentru ca era talentatd. Ordinul
de partid si de stat a fost executat intocmai, asa cé ea a fost
distribuita totusi cu mare greutate (pentru a nu distruge total
filmul respectiv!). Ca o ironie adresatd acestui moft dictato-
rial, folclorul citadin a creat cu acea ocazie o ironie bazata pe
etimologia populara «tare-n tatd» — «talentata»“™.,

Devenise de notorietate, pand la a ajunge o gluma
subversiva, si faptul cd insusi ,,Toa’su“ utiliza etimologii
populare in discursurile sale kilometrice, fira ca nimeni
sd aiba curajul de a-1 corecta — desigur, daca in jurul sdu
s-ar fi aflat cineva cu expertiza gramaticald. Fiind nevoit
sa utilizeze termeni intelectualisti precum ,exclus® sau
sEuropa®, el utiliza explicitiri legate de forma scurta si
orala a verbului ,a fi“ la persoana a treia singular, obtinand
formele aberante: ,Ie-xclus” si , Ie-Uropa“.

Nici capitalismul de cumetrie de dupa 1989 nu a facut
decat sa reinstituie o noua erd agramata. Mai intai, cu ocazia
primului interviu al unui presedinte postceausist la CNN,
acesta a incercat familiarizarea publicului anglofon cu ideea
ca romanii sunt totusi descendentii romanizati ai dacilor, la
randul lor coboréatori din traci. Numai ca propozitia-cheie,
oricum eliptica si dezacordatd, a devenit finalmente ,,We
are the ducks come from the trucks“™i, ceea ce a nedumerit
si mai tare acel public occidental cu culturd aproximativa,
pentru ca ldsa sa se inteleaga ca romanii ar fi rate descar-
cate din camioane! Peste decenii, situatia nu era deloc
mai buni, de vreme ce tot in S.U.A. (dar la sediul O.N.U.),
etimologiile populare ne-au pus iarasi in dificultate.

Pana atunci, au apirut pe teren bastinas etimologiile
populare produse de un alt presedinte, fost ,marinel/

Ixi. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, a se consulta nota de subsol 43, p. 84.

Ixii. http://gzoltan.wordpress.com/2010/10/16/sa-radem-de-gafele-po-
liticienilor-si-poreclele-lor, la 16. 10.2010.

XXV



Introducere

marinal/ mariner” (I.L.C., D-I Goe), pe un substrat psiho-
lingvistic de naturd sexistd, precum Sulaina channel“i
(pentru ,Canalul Sulina“) sau ,genicolog“ (in loc de ,,gine-
colog®); de fiica mezina a celui dintai, cea plina de ,suc-
cesuri“™, care era de péirere cd prim-ministrul de serviciu
al taticului ,editeaza“ cu usurintd atunci cand vorbeste...
corect, dar nu asa cum a fost cazul cu ,aviara grippa“™
sau cu o alta zicere a sa care extragea din subconstient si
demasca teama respectivului de vreun ,rechizitoriu®, de
vreme ce utiliza acest termen in locul aceluia de ,recuzita“:
sLa spectacol au fost stegulete si baloane, asa ca pot spune
ca am avut un rechizitoriu (s.n.) pe miasura“*i,
Etimologiile populare au facut ravagii in epoca si prin
alte sfere politice. Pentru ci tot era la moda ecologismul,
un adept al acestuia, care vorbea despre poluare, era de
parere cd ,Romania are grave probleme de polutie, mai ales
Bucurestiul“™i, o capitala damboviteand incondeiata de
Caragiale a fi un ,TAmpitopole” al... ,capitalistilor*i (s.n.)!
Acolo, ,primarul care este” a devenit sub ochii nostri celebru
datorita unor ,perle” lingvistice, precum ,goagal®, ,alma-
nahe®, ,vangelioane®, dintre care se remarca totusi: ,Nu poti
sd conduci organizatia de Bucuresti dect daca poti si daci
esti bun, ci altfel te ejaculeaza. Te ejaculeazad... ™ (s.n.).

Ixiii. Ceea ce ar fi trebuit sa fie in intentia lui Traian Bisescu pronuntia
toponimului: ,,Canalul Sulina“ — n.n.

Ixiv. http://www.antena3.ro/life-show/fun/udrea-si-elena-basescu-au-
avut-acelasi-pro-fesor -de-gramatica-succesuri-recidiveaza-123095.html,
consultat la 16 aprilie 2012.

Ixv. Ceea ce ar fi trebuit s fie in intentia lui Emil Boc ,gripa aviara“. De re-
marcat ca, printr-un alt decupaj, expresia contine si numele lui ,Agrippa“,
ce ar aparea la jonctiunea celor doua cuvinte componente: ,Aviar-a-grip-
pa“ (n.n. cus.n.).

Ixvi. Emil Boc, in Radu Paraschivescu, Cum gandesc politicienii. (Cum,
gandesc politicienii?!), p. 159.

Ixvii. http://www.ziare.com/politica/campanie/declaratiile-haioase-ale-
politicienilor-in-2008 571736, consultat la 22. 02.2008.

Ixviii. Confuzie celebri a lui Catavencu care, referindu-se la bucuresteni,
sustinea in discursul sdu electoral din O scrisoare pierduta (I11, 5) ca ,nu
voi sd recunosc epitropia bucurestenilor, a capitalistilor, asupra noastra“.
Ixix. http://www.realitatea.net/vanghelie-daca-nu-esti-bun-psd-bucuresti
-te-ejaculeaza-aaa-te-ejecteaza_848119.html#ixzz2A8v4H4LC, consultat
la 27.06.2011.
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Aceste fapte de limbaj si gandire innodata au tins sa
se generalizeze in timpul acelei prime... ,prim-minstrese”
supranumitd in pamfletele TV ,Starea natiei“ din 2019
SSfanta Agramata“ sau ,Tuta Nostra®, desigur, din jena
pentru a nu se recurge la denumirea ce apirea in cazul unui
web search viral in epocd™. Iar o asemenea ,,perso-nulita-
te“™ nu putea atrage in jurul ei si, mai ales, in succesiunea
ei, decat nonvalori rezonante. Si aceasta, de vreme ce — prin
autodemascatoare acte de comunicare ratatd — ea era de
parere ca ,vom reduce democratia“ (in loc de ,birocratia®)
in ,orasul universal“ (in loc de ,universitar®)* etc. Daca
au urmat rectificari si scuze pentru nivelul discursului,
exact pe acele spuse s-au pliat si in continuare tendintele
clasei politice aflate la putere. Delirul devenise asadar ple-
nar in forma si fond, oferind in scurt timp material pentru
carti intregi, cum este si aceea prin care scriitorul Radu
Paraschivescu isi incoroneaza opera de pescar de ,perle”
lingvistice. Dupa ce editase la Humanitas mai multe titluri
axate pe aceastd tema, autorul ne-a oferit o ampla culegere
intitulata chiar cu ajutorul unui dezacord antologic al
respectivei ,duamne® ,Orice om ii este teamda“™ (de o
plangere penald — n.n.).

Dupad analiza derapajului ,franco-afon™" drept ve-
hicol al comicului de limbaj la Caragiale, vom trece in
revista si cateva etimologii populare corespondente din
perioada denumita de autorul de mai sus ,,Un partid, doi
ani si trei premieri ™,

Ixx. Vezi ,Proasta Romaniei“: https://www.capital.ro/dancila-umilita-
crunt-oprisan-catre-lia-olgu-ta-vasilescu-cauta-pe-google-proasta-roma-
niei.html, consultat la 15.12.2019.

Ixxi. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 57.

Ixxii. https://www.hotnews.ro/stiri-esential-22469238-viorica-ncil-redu-
cem-democra-reducem-birocra.htm, consultat la 9.11.2021.

Ixxiii. Radu Paraschivescu, Orice om ii este teama. Un partid, doi ant st
trei premieri, Bucuresti, Editura Humanitas, 2018.

Ixxiv. Cf. Cristian Stamatoiu, Etimologii populare ,francoafone” in dra-
maturgia romdaneascd.

Ixxv. Radu Paraschivescu, vezi formularea subtitlului, ed. cit. Autorul face
referire la perioada 2017-2019 — n.n.

XXVi



Introducere

Imediat dupa ce masacrase de la tribuna O.N.U. un
discurs silabisit penibil in limba engleza, ,delegata tarii,
ministresa in functie si fosta primarita al Béniei s-a liu-
dat ca va tine a doua zi un discurs in cadrul Organizatiei
Internationale a Francofoniei... in franceza, o limba pe care
ldsa sa se creada cd o stipaneste foarte bine“™i, de vreme
ce absolvise o facultate din susnumita urbe cu specializarea
franceza (!). Dar, dupa ce se incepe in stilul «furculision»
al coanei Chirita cu: «l’organisation de cette Session de la
Comission sur la condition des femmes...», se abordeaza
in acelasi stil problematica insertiei femeii pe piata libera
a muncii. Numai ci, in loc de «l’augumentation de la pré-
paration de femmes sur le marché du travail» [«cresterea
pregatirii femeilor pe piata muncii» — fr., desi ar fi trebuit
sd se spund «pentru piata muncii»], s-a pronuntat ceva
aberant“. Asa cum se percepe din inregistrare™, pe langa
dislocuirea substantivului masculin articulat le marché
(piata, fr.) cu un omonim gramatical feminin la marche
(treapta), a mai avut loc in discurs si inlocuirea substanti-
vului travail (munca, fr.) cu... ,tramvai“ (!), ceea a condus
auditoriul de limba francezad la concluzia ca vorbitoarea
milita pentru insertia femeii «pe treapta tramvaiului» (!!!).
De aici pana la tirada lui Catavencu — ,,Vom aclama munca,
travaliul!“ (I.L.C., OSP, 111, 5) — nu e decat un pas, mai ales
ca ,travaliu“ nu este echivalent cu ,muncd®, el apartinand
limbajului medical, unde face referire la actul nasterii!

Daca la scurt timp paradigma politica parea a se fi
schimbat, o alta ,ministresa“ — fosta profesoara de limba si
literatura romana la un prestigios liceu bucurestean — s-a
inscris si ea in acest concurs de-a-ndoaselea, opinand ca
sLplrofesorii pentru invatamant prescolar, educatorii pot
veni la aceste gradinite de vara in afara salariului pe care il

Ixxvi. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lu-
mea lui Caragiale i in cea de azi, p. 83 sqq.

Ixxvii. ,Discursul in franceza al Liei Olguta Vasilescu la Conferinta Or-
ganizatiei Internationale a Francofoniei”, http://jurnalul.ro/stiri/obser-
vator/video-discursul-in-franceza-al-liei-olguta-vasilescu-la-conferin-
ta-organizatiei-internationale-a-francofoniei-738072.html, consultat la
15.03.2017.
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primeste de la Ministerul Educatiei”™, Pretinzand ca vrea
sa apere elevii de contaminarea cu Covid, tot ea cerea ca
sbancutele“ sa fie dotate cu ecrane de pepsi-glas“™¥, in loc
de ,plexiglas“. Numai ca, ascultand cu atentie mentionata
inregistrare din 12.08.2020, se poate sesiza ca titulatura
respectiva mai era si stalcit pronuntatd, dupa o sonoritate
de extractie suburbana bucuresteana: ,pecsi“ (sic!). Tot
aceeasi distinsa persoani, ajunsa dupa aceea in ipostaza de
Sefa a Comisiei pentru Educatie din Senat, era de parere
in plenul comisiei respective, cu referire la noul pachet
de Legi ale Educatiei, ca ,aceste legi este despre viitor,
viitor mai pe care cu totii ni-1 dorim™ (s.n.). Dincolo de
dezacordul intre subiect si predicat tipic zonei rurale ilfo-
vene, se remarca dezvaluirea involuntard de subconstient
ca respectivele legi nu erau decat un singur raspuns la o
singurd comanda politica, de unde si acordul la singular.
In plus, viitorul luminos pe care aceste legi l-ar fi pregitit
nu parea dorit decat de o majoritate de politicieni care nu
1i reprezentau deloc pe profesorii ce isi incepeau in acea zi
greva generald... Pentru ca ministra din acel moment ten-
sionat sa inainteze apoi noile Legi ale Educatiei, proiectate
pe baza documentului ,Roméania Educatd”, impus de la
Cotroceni, in care ,[a]u fost identificate (de citre Consiliul
Legislativ — n.n.) virgule plasate intre subiect si predicat,

Ixxviii. Adela Deleanu, ,Monica Anisie: Educatorii pot veni la aceste gra-
dinite de vard in afara salariului pe care il primeste”, QMagazine, 14 iu-
nie 2020, https://www.qmagazine.ro/monica-anisie-educatorii-pot-ve-
ni-la-aceste-gradinite-de-vara-in-afara-salariului-pe-care-il-primeste,
consultat la 14.06.2020.

Ixxix. Andrei Cilin, ,Monica Anisie, gafa monumentald. Un fost premier
o compard cu Vanghelie”, Evenimentul zilei, 12 august 2020, https://
evz.ro/monica-anisie-gafa-monumentala-un-fost-premier-o-compa-
ra-cu-vanghelie.html, consultat la 12.08.2020 (an a cdrui pronuntare mai
fusese si americanizata de catre mentionata ,prim-minstresa” sub forma
,doudzeci-doudzeci®, desigur, intr-o tentativa ridicold de a poza drept in-
telectuald cosmopolitd — n.n).

Ixxx. Damian Matei, ,Monica Anisie, sefa Comisiei pentru Educatie din
Senat, a facut o eroare gramaticald intr-un discurs si apoi si-a cerut scu-
ze”, G4Media.ro, 22 mai 2023, https://www.g4media.ro/monica-ani-
sie-sefa-comisiei-pentru-educatie-din-senat-a-facut-o-eroare-gramatica-
la-intr-un-discurs-si-apoi-si-a-cerut-scuze.html, consultat la 22.05.2023.
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dezacorduri intre diferite parti de propozitie si alte ase-
menea greseli”™, si fatd de care parlamentarii au venit cu
peste 400 de pagini de amendamente.

Asadar, panoplia imposturilor demascate de etimo-
logiile populare caragialiene este si astazi cat se poate de
prezenta, fapt ce pune inca o data in evidenta inepuizabila
lor actualitate de natura structural3, iar nu tinand de sim-
ple coincidente.

Acesta este si cazul cu alterarea temporalititii din dis-
cursul confuz al lui Farfuridi, ,avucatul® (I.L.C., Art. 214)
care ajunge sa-si sprijine asa-zisa argumentare pe eveni-
mente ale unei istorii ce se indeparteaza tot mai mult de
momentul vorbirii (1883/1884) spre... viitor (!): ,la 34, la
54, la 64, la 74 asemenea si la 84 si 94, si etetera, intru cat
ne priveste...“ — s.n. (I.L.C., OSP, II, 1). Tot el este cel care,
in tentativa de a parea un om politic de rigoare occidentala,
reuseste sa anihileze insdsi notiunea de exactitate prin
exprimari precum ,,[e]u, la doudsprezece trecute fix...“ sau
Jintre cinci si sase fix se-nchide telegraful...“ — s.n. (ibidem,
I, 6si1L, 2).

Desi o abordare a realitatii in cheie profund satirica
ar parea poate exagerata, iata ca ea a fost si depasita intre
timp de sinergia faptelor cotidiene! Deseori, ,gazetele”
noastre, azi preponderent electronice, au surprins si dise-
minat critic multe dintre aceste ,,perle” de relativism tem-
poral. in siragul lor se inscrie si incercarea unui presedinte
de partid ajuns iarési in opozitie (dupi ani de guvernare
mereu paguboasa pentru tara si invariabil manoasa pentru
cei alesi) de a le imputa politicianismul succesorilor sii, cu
care s-a aliat dupa aceea in mod natural, precum in O scri-
soare... sau Telegrame. Respectivul ,politicastru“ (I.L.C.,
Istoria se repeta) s-a grabit sa-si acuze oponentii politruci,
dar in fapt sd se demaste, prin declaratia ,,Ce se intampla

Ixxxi. Jalba Claudia Andreea, ,Legile educatiei scrise cu virgula intre su-
biect si predicat. Au fost adunate 400 de pagini in care s-au semnalat
greseli”, Infoactual.ro, 28 martie 2023, https://www.infoactual.ro/legile-
educatiei-scrise-cu-virgula-intre-subiect-si-predicat-au-fost-adunate-400-
de-pagini-in-care-s-au-semnalat-greseli.html, consultat la 28.03. 2023.
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anul acesta este un precedent la anul trecut ™, La scurt
timp, pe cand nominaliza un ministru al proaspetei coalitii
pentru portofoliul de la Ministerul Apararii, el a utilizat
etimologia populara ,portofelul Apararii“, ce a condus spre
urméatoarea analizd jurnalistici: ,Din psihologie se stie
ca uneori subconstientul tradeaza anumite ganduri. Nu
stim daci greseala n-a fost voluntara, dar ce stim sigur e
ca urmeaza o serie de achizitii militare fara niciun pic de
transparenta“™ii, Ceea ce s-a intdmplat ,negresit”, chiar
si fara alte Rizboaie ale... Crimeii, evenimente oricand
strategice, dupa cum mentiona incd de la prima sa forma
de manifestare (1853-1856) insusi Nae Catavencu la
1883/1884, pe cand ar fi trebuit sa se desfasoare intriga
dramatica din O scrisoare pierduta (111, 1, 39), comedie
aparuta doar un an mai tarziu!

La scurt timp dupé ce devenise prim-ministru, acelasi
personaj politic va sintetiza prin intermediul unui act ratat
de vorbire din subconstientul pana la urma colectiv epo-
calul adevar despre primele decenii post-1989: ,Romania
trece de la fapte la vorbe. Si ma bucur. Asta se intampla
acum”™™v (s.n.).

Cat despre fostul prim-ministru cu care a colaborat
si pe care tocmai 1l inlocuise dupa ,rotativa”, s-a constat
de catre lingvisti cd ,se complici in sintaxd, pierzand
uneori aderenta conceptelor din fraza, impiedecandu-se in
propriile argumente, eroare tipica celor care nu stapanesc

Ixxxii. https://adevarul.ro/news/politica/marcel-ciolacu-alesii-locali-psd
-vor-vina-palatul-cotroceni-protesteze-1603cc95d5163ec427175f1e6/in-
dex.html, accesat la 05.03.2021.

Ixxxiii. Marius Ghilezan, ,Dincu ia «portofelul apararii»“, in Romania
liberd, 24 noiembrie 2021, https://romanialibera.ro/op-ed/opinii/din-
cu-ia-portofelul-apararii, consultat la 24.11.2021. Nota bene. De remarcat
faptul ca politica editoriald a periodicului respectiv nu accepta reforma
ortografica din 1990 privind transformarea ,1—4”, dar si faptul ca autorul
ortografiaza numele unui minister cu initiald mica.

Ixxxiv. Adrian Vasilache, ,Ciolacu, despre Neptun Deep: «Romaénia trece
de la fapte la vorbe»/ Guvernul a corectat greseala in transcriptul ulte-
rior”, Hotnews.ro, 22 iunie 2023, https://www.hotnews.ro/stiri-po-
litic-26350387-ciolacu-despre-neptun-deep-este-timpul-trecem-fap-
te-vorbe-guvernul-corectat-greseala-transcriptul-ulterior-video.htm
(s.a.), consultat la 22.06. 2023.
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domeniul in care s-au imbarcat”, fiara a avea ,competenta
lingvistica”™, exact precum se statuase prin efectul Dun-
ning-Kruger.

Tinandu-se cont de degradarea mecanismelor sociale
si, In special, de aceea a clasei politice, opera lui Caragiale
nu este una doar de actualitate, ci chiar de fictiune (sic!).
Personajele sale, fie ele oricit de condamnabile, sunt
totusi astazi niste modele la iniltimea carora nazuim fara
speranti si ne ridicam:

sPrivind obiectiv la calitatea clasei noastre politice si
a «falitilor» (I.L.C., OSP, aici si cit. urm.) ei manage-
riali, ne dam usor seama ci majoritatea «membrilor»
ei mai au mult pana la moralitatea unui... Catavencu,
pana la cultura lui... Farfuridi, pana la probitatea lui...
Pristanda, sau pani la hotirarea lui... Trahanache! In
alte registre, se va verifica de asemenea caracterul de
model-ideal pe care inca il are la noi (si nu numai)
lumea lui Caragiale. Erosul este o telenovela demna de
romanturile Zitei, solidaritatea familiei se bazeaza pe
triunghiul conjugal, cuplurile antologice tin de relatiile
astdzi la moda in «Europa d-tale» [...], cultura este la
cheremul unor Rica Venturiano, consumatorii acestui
kitsch fiind nenumaérate familii de tip Leonida-Efimita,
infrastructura economiei nationale fiind «sublim#», dar
«lipsind cu desavarsire», deoarece rezida doar in vantu-
rarea unor termeni sincronizati semidoct cu izvorul lor
occidental, insa fara nicio sansa de transpunere practica
(cum ar fi «liberschimbismul» lui Nae Catavencu).

Ixxxv. Ionut Benea, ,Discursul premierului. Lingvist despre vocabularul
lui Nicolae Ciuc#: «in cazul siu, cred ci e multd imposturi»”, Europa
liberd Romania, 20 mai 2022, https://romania.europalibera.org/a/lim-
baj-nicolae-ciuca/31854802.html, consultat la 20.05.2022 apud Alexan-
dru Cohal, doctor in lingvistica si cercetétor stiintific la Institutul de Filo-
logie Roména ,,Al. Philippide” din cadrul Academiei Romane, Bucuresti.
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Paradoxul stdarii operei caragialiene consta in infatisa-
rea ei sub forma unei Fata Morgana. Ea se indeparteaza
odata cu orizontul spre care ne indreptam victoriosi,
inchipuindu-ne c&, prin accesul la noi tehnologii, fugim
si de verdictul Caragiale. Nereusind si ne depisim
conditia, nu facem altceva decit s amanam la infinit
rezolvarea problemelor noastre de lume subcaragiali-
and, ceea ce il transforma automat pe I.L. Caragiale
intr-un autor ce vine inca in intampinarea realitatilor
noastre dinspre... viitor!

Doar un astfel de raport de succesiune ar putea explica
multumitor capacitatea aproape maligna a sistemului
caragialian de a da o replica ironici la realitati pe care
noi nu le intelegem intotdeauna in complexitatea lor
decat post factum; ba chiar el ajunge sa se substituie
perpetuu unui viitor inevitabil.» "k

Asadar, reflectarea sintetica a realitatilor de catre
Caragialume nu este pland, precum aceea a unei oglinzi,
asa cum s-a incercat a se demonstra prin etimologizarea
numelui de familie ,Caragiale”i, In cadrul romanititii
sud-dunirene de unde provenea familia Caragialibii
aceasta onomastica imbina in buna intelegere pe teren
macedoroman un termen de origine turca (cara™) si unul
grecesc (giali). Primul desemneaza in general ceva inchis la
culoare — mai specific, ,negru” —, iar pentru cazul nostru
,0 fatd oachesd”, pe cand cel de-al doilea desemneaza

Ixxxvi. Cristian Stamatoiu, ,Caragialumea” — matrice si prefigurare, pp.
16-17.

Ixxxvii. B. Jordan, Lucian Predescu, Caragiale. Tragicul destin al unui
mare scriitor, Bucuresti, Editura Cugetarea, 1939, p. 8, facsimilat in:
https://revistatransilvania.ro/wp-content/uploads/2022/06/1939.-
B.-Jordan-Lucian-Predescu.-Caragiale.-Tragicul-destin-al-unui-mare-
scriitor.pdf., consultat la 19.06.2023.

Ixxxviii. Cf. Serban Cioculescu, Viata lui I.L. Caragiale. Caragialiana,
Bucuregti, Editura Eminescu, 1977.

Ixxxix. In folclorul romanesc s-a manifestat specia de teatru cu marionete
,caraghioz” (cu ochi negri — tr.), care devenise atat de cunoscutd, incat a
generat termenul uzual de caraghios (subst./ adj.), cu sensul de comic,
ridicol, neserios — n.n.
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obiectul ,oglinzii”. Premonitorie parca, onomastica auto-
rului ar veni sd metaforizeze o oglindd neagra, chemata sa
reflecte o lume a obscurizarii conditiei umane in sonoritati
de carnaval strident. Imaginea rezultata s-ar apropia de
abstractiunea Patratului negru al lui Malevici, in care se
inscrie, desigur, un alt patrat negru.

Dar ,situatiunea” este mult maicomplexa, Caragialumea
depasind reprezentarile plane, pentru a accede la modele
spatiale. Ea se apropie de forma unei sfere compuse din
multiple suprafete de oglinda, ceea ce 1i ofera posibilitatea
de a reflecta nebanuite realitati ulterioare, indiferent din ce
directie ar proveni acestea. Tocmai de aceea, ,[a]Jutobuzul
a Inlocuit de mult tramvaiul, iar automobilul, trasura cu
muscal, dar pe Mitica ori pe Mache si Lache continuim
sa-i intalnim™e,

4. Concluzii, dar si deschideri
spre paginile Repertoarului

Dupa ce a fost evidentiat rolul etimologiilor populare,
dar si al celorlalte abateri cu rol stilistic in exprimarea
comicului caragialian, se va trece in paginile urmatoare ale
Repertoarului la o explicitare a acestora in ordinea in care
ele apar in comedii, incat lucrarea sa fie cat mai usor de
utilizat la redactarea Caietului regizoral si in desfasurarea
repetitiilor. Demersul urmator constituie o operationalizare
a lucrarii noastre de doctorat in artele spectacolului ,, Lantul
slabiciunilor” de comunicare in lumea lui Caragiale si in
cea de azi, sustinuta in cadrul Scolii doctorale a Universitatii
de Arte din Targu Mures sub conducerea prof. univ. dr.
habil. Sorin Crisan in anul 2017*.

xc. Ion Vartic, ,I.L. Caragiale si schitele sale exemplare”, studiu introduc-
tiv la I.L. Caragiale — tema si variatiuni, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1988, p. 17.

xci. Nota bene. Lucrarea a fost ulterior publicat cu titlul Cristian Stama-
toiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui Caragiale si in
cea de azi, ed. cit.
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Analiza stilistica a limbajului comic va evidentia
rolul abaterilor stilistice de la norma* in caracterizarea
personajelor lui Caragiale. Demersul nostru va facilita
translatarea comicului dinspre text spre reprezentatia
scenicd, dezvaluind un preconstient problematic, de care
personajele ar vrea si faca abstractie in plan interior si sa-1
mascheze fata de ceilalti.

Prin Repertoarul intitulat Limbajul comediilor lui
Caragiale de la text la scend, secretarii literari si regizorii
isi vor putea reactualiza viziunea asupra comediilor lui
Caragiale, pentru ca ulterior actorii sa o intrupeze credibil
prin personaje, iar traducatorii sa o transpuna in mentalul
altor limbi, toate aceste rezultante putand fi aplaudate (ori
nu) de citre niste receptori avizati. De aceea, ne propunem
sa oferim baza unei abordari libere in realizarea unui
Caiet de regie si a interpretarilor scenice conexe, capabile
sd depiseasca impreuna fixismul realist clasicizat de cétre
Sicd Alexandrescu*ii, dar si formatul oarecum restrictiv al
dictionarelor de personaje*.

Dincolo de aspectele de specialitate, lucrarea se va
adresa oricui, fie el elev/ student sau deja profesor, filolog,
sociolog, filosof, psiholog, antropolog (al culturii), istoric,

xcii. Cf. Stefania Popescu, Gramatica practica a limbii romane cu o cule-
gere de exercitii, editia a IV-a, revizuta si imbogatitd, Bucuresti, Editura
Didactica si Pedagogicd, 1992, si domeniul DEX: https://dexonline.ro,
incepand cu 1.01.2022.

xciii. Sicd Alexandrescu, Caiete de regie pentru ,,O noapte furtunoasa”,
wD-ale carnavalului”, ,Conu Leonida fata cu reactiunea” de I.L. Cara-
giale, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1956; idem, Caragiale in timpul nostru. In-
semnarile unui regizor, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1962. De
asemenea, respectivul autor a propus si o modalitate realista de scenari-
zare a Momentelor si schitelor lui Caragiale in idem, Momente drama-
tizate. Insotite de indicatiuni regizorale pentru punerea lor in scend de
Sica Alexandrescu, Bucuresti, Editura de Stat, 1952.

xciv. Cf. Bogdan Ulmu, Mic dictionar Caragiale, lasi, Editura Cronica,
2001; Constantin Cublesan (coordonator), Dictionarul personajelor din
teatrul lui I.L. Caragiale, Editura Cluj-Napoca, Dacia, 2002; Gelu Ne-
grea, Dictionar subiectiv al personajelor lui I.L. Caragiale, Bucuresti,
Cartea Romaneasca, 2009.
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jurnalist (sub acoperire sau nu), politolog, inginer, medic,
arhitect, finantist, diplomat, manager, broker, gamer, influ-
encer, muncitor, fermier etc., putandu-se ajunge chiar pana
la unii politicieni, dar si la multi alti analfabeti functionali.

Cu totii fiind, desigur, ,romani, mai mult sau mai putin
onesti“ (Nae Catavencu, in I.L.C., OSP, 111, 14).
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Repertoar pentru
interpretarea comediei
O NOAPTE FURTUNOASA
SAU NUMARUL 9
(COMEDIE IN DOUA ACTE)






Citita in 12 noiembrie 1878 la Cenaclul ,,Junimea” din Iasi,
la sedinta de dimineatd, O noapte furtunoasa a avut premi-
era in 18 ianuarie 1879, cu reluare imediati in 21 ianuarie,
la Teatrul National din Bucuresti (dupa ce fusese amanata
din data de 16 ianuarie). Varianta scenica a urmat textul
initial ,in patru acte” si a fost realizatd de C.I. Nottara, dis-
tributia fiind asigurata de alte nume mari ale scenei: Jupan
Dumitrache Titircid Inimd-Rea — I. Panu; Nae Ipingescu —
St. Iulian; Chiriac — Gr. Manolescu; Rica Venturiano — M.
Mateescu; Spiridon — (Doamna) Romanescu (in travesti,
n.n.); Cocoana Veta — (Doamna) Danescu; Cocoana Zita —
(Doamna) A. Popescu'.

Cum inca de la prima reprezentatie Miticii din sald s-au
recunoscut in personajele satirizate pe scend, spectacolul
s-a terminat cu scandal si vociferari. ,Caragiale da sa fuga,
iese pe usa din fatd a Teatrului National, este prins si batut
bine de «mitocanul» Jupan Dumitrache chiar in piata
teatrului, printre muscali. Salvat de niste prieteni, este dus
sub protectie prin dosul teatrului spre gradina «Union», ca
sd i se piardd urma, sa poata ajunge viu la nevasta, acasa”.

Pentru a da satisfactie publicului, directorul teatrului,
Ion Ghica, a modificat pudibond comedia spre a o mai
putea reprezenta, ceea ce Caragiale a refuzat. In consecinta,
piesa a fost scoasa de pe afis pentru a mai fi jucata sporadic

1. Date istorice apud Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Cilin, ,,Note si
variante”, L. Caragiale, Opere, vol. 1, Teatru, cu o introducere de Silvian
Tosifescu, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1959, p. 530.
2. Monica Andrei, ,Despre cum a scris Caragiale O noapte furtunoasa”,
Timpul, 15 ianuarie 2023, https://portal. revistatimpul.ro/blog-andre-
imonica/despre-cum-a-scris-caragiale-o-noapte-furtunoasa, 15.01.2023,
consultat la 12.08.2023.
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prin gradinile teatrale bucurestene pana in 1883, cand la
directiunea teatrului se afla I.A. Cantacuzino, care a rein-
trodus-o in repertoriu farad modificari, prilej de noi scanda-
luri. Textul piesei a fost publicat tot ,.in patru acte”, in doua
aparitii din Convorbiri literare, in nr. 7 din 1.10.1879 si in
nr. 8 din 1.11.1879, forma actuala fiind stabilitd de autor
abia prin publicarea volumului Teatru din 1889, dar fara a
da totusi satisfactie spectatorilor indignati de la 18793.

3. Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Calin, ,Note si variante”, pp. 551,
553.
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SCENA1

REPLICA 1. JUPAN DUMITRACHE:

[Personajul este inspirat din realitétile timpului: ,Jupan
Dumitrache [...] a trait in Bucuresti, pe Calea Serban Voda,
la numarul 26, intr-o casi plasati in fundul unei curtii, cu
etaj si geamlac. De la locuinta sa in sus, pana la coltul din
strada Principatele Unite, era un depozit de cherestea”.
Acestui contur identitar transferat insa in mahalaua din
Dealul Spirii i se va adduga substanta unui alt bucurestean,
sbinecunoscut negustor de cherestea al vremii, Dumitru
Nicolau, care a triit intre 1825-1900. Se zicea ci n-ar fi fost
un om ursuz, iar Caragiale era bine primit in casa lui.//
Sotia negustorului, numita in piesa Veta, purta in realitate
numele Paraschiva si era alintatd Vita. Sora Vitii — Zita, in
piesd — se numea in realitate Rita. Chiriac, tejghetarul din
piesa si amantul nevestei lui Dumitrache, era Gheorghe
Berevoianu, ajuns si el mare «negustor chiristigiu», la
depozitul din dosul Coltei. In urma adulterului, cisnicia a
ajuns la divort; dar pana atunci, toata urbea era la curent
cu aventurile nevestei lui Dumitrache”.

Preliminar, se impune dupa modelul lui Garabet Ibréileanu?
analiza onomasticii personajului, asa cum apare el denumit
complet in lista ,Persoanelor”: Jupan Dumitrache Titirca-
Inim3& Rea. Pe traseul ei, ni se dezvaluie un univers meschin
marcat de conservatorism, de populism ieftin si de rautate.

4. Monica Andrei, ,Despre cum a scris Caragiale O noapte furtunoasa”.
5. Garabet Ibraileanu, ,Numele proprii in opera comica a lui Caragiale”, in
Opere, 111, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, pp. 246-258.
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Mai intai, avem o statuare sociologica prin ignorarea ape-
lativului domn in favoarea termenului medieval ce apare si
in Scrisoarea lui Neacsu din Campulung (1521) ca element
de politete (,Jupan”), adresat intai negustorilor indeosebi
straini si impamantenit sub forma de jupdn. ,Dumitrache”
este un derivat local de la patronimul Sf. Dimitrios, iar
prenumele de Titirca contine o multipla degenerare popu-
lar-familiald de la Sf. Constantin, devenit Costicd, apoi Titi,
la care se adaugd inventivitatea locala a unui nas ,roman
verrrde”: ,Titirca”. Aceste straturi sociolingvistice se imbina
perfect cu insistenta dramaturgului de a mentiona de la
inceput, si ulterior prin Spiridon, porecla elocventa fata de
caracterul acestui personaj, ,Inima-rea”, apelativ preluat de
la un mardeias politic care se afirmase violent inca din vara
lui 1865, cand doar liberalii singuri incercasera si inliture
guvernarea personald a domnitorului ALI. Cuza, lovitura de
palat reusitd insa in urma unei prime monstruoase coalitii
la ,,11 fevruarie” in anul urmator®.]

Iaca (+ 5 + 13 + 41)* — primul cuvant prin care se deschide
universul dramatic al comediei este unul de esentd popu-
lard. Si nu este intdmplatoare nici reluarea sa in aceasti
scend, dar si in altele, pentru ca prin intermediul lui se
semnificd in mod manifest plonjarea intr-un spatiu paralel
cu acela cult.

Elementul de incipit va fi intarit imediat si prin marcarea
graficd a vorbirii colocviale prin contragerea pronumelui
,1i” prin forma ,1”.

papugii — termenul cu sens propriu a provenit din limba
turcd spre a desemna un articol de incaltaminte (papuc/i),
numai cd, printr-un derapaj semantic specific mahalalei, el a
ajuns sa desemneze in mod peiorativ niste indivizi de nimic.

Mananca pe datorie, bea pe veresie, trag lumea pe
sfoara — prin seria de dezacorduri dintre subiectul la plural

9

6. Monica Andrei, ,Despre cum a scris Caragiale O noapte furtunoasa”.
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spapugiii” si primele doua verbe la singular, se continua
restrangerea ariei populare la zona Munteniei, de unde cu
sigurantd provin acesti noi bucuresteni. Faptul ca cel de-al
treilea verb este corect acordat la plural nu constituie un
merit al vorbitorului, ci, dimpotrivd, demonstreaza o labili-
tate culturald marcata de lipsa oricirei norme gramaticale
si de logica.

pisicherlicuri (pisicherlac, sg.) — termen de origine turca,
fiind o derivare pe teren local de la pisicher, care desem-
neazi un om necinstit, un sarlatan, un smecher. In forma
sa originala, cuvantul era [piskerlac], iar forma sa adaptata
la noi, pisicherlac, aproape ca l-a obligat prin radacina ei
[pisi] pe Jupan Dumitrache sa-1 apropie in mod abuziv
si vulgar pe Venturiano de actul mictiunii (sic!). Aceasti
translatie fortuita vine sa intareasca parerea execrabild a
vorbitorului fata de indivizii care isi castigd existenta in
mod necinstit, adica prin scris (!). Din repulsia fiziologici a
lui Dumitrache fata de cultura (chiar dacd Venturiano doar
0 mimeaza) provine apropierea fortata de catre el a cuvan-
tului fatd de un produs excretabil/ de excretie, ceea ce 1i
intareste in subtext opinia ca respectivul nu poate fi decat
un marginal, de-a dreptul ,,un bagabont, un mate-fripte, un
coate-goale”.

bagabontii (bagabont — ul, sg.) + REPLICILE 11 + 13 + 23 +
25+ 33 + 35 + 39 + 49 + 51 (x2)* — deformare de la vagabond
(fr.), care este apropiat abuziv de etimonul ,baga”, din care
se pot dezvolta semnificatii diferite. Cel mai probabil dintre
scurtcircuitele psiholingvistice ar fi — din cauza utilizarii si
in alta parte in Caragialume (I.L.C., CLFR, 1) — acela de
baga+teld’, neologism tot de origine francezd desemnand
ceva fara valoare (cum ar fi fost in acest caz un ,,bagabont”,
asa cum precum era prezumat a fi fost Rica!). De aseme-
nea, ar putea fi speculata si o apropiere intre faptul ci
Venturiano purta ,sticlele-n in ochi”, adica ochelari, cu

7. Termen utilizat gresit si de catre Leonida prin: ,bagadel lucru” — n.n.
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realitatea ca pe vremuri ramele acestora erau din ,baga”
(fildes din carapacea de broasca testoasa). Directia aceasta
a fost oarecum stearsd din mentalul colectiv in urma cla-
sicizarii imaginii personajului interpretat de Radu Beligan
in pelicula omonima din 1943, regizata de Jean Georgescu,
unde pretiozitatea lui Venturiano era subliniata prin faptul
ca el purta ochelari de tip pince-nez cu rami metalica.
Ofertantd ar fi si exploatarea pe terenul falselor etimologii
si a finalului de cuvant care ar face trimitere la ceva ,,bont”,
adica fara valoare de intrebuintare.

Incorectitudinea termenului de ,bagabont” se imbina si cu
tendinta personajelor de a nu mai face acordul intre pre-
dicat si subiect (Replica 1: se ia bagabontii laie; Replica
6-7: ,S-a luat bagabontii si dupd dumneata? — S-a luat si
seia...”), ca o constanta dialectali ilfoveana a... ,Ilfovitei”.
Acest termen constituia incd din perioada interbelica un
diagnostic pentru clasa politica, simptomele sale fiind
oricand usor de recunoscut: ,Criminalitate, cretinism si
voiosie™®. Iar expresia a se lua laie dupa cineva dovedeste
iardsi provenienta joasa a personajelor, care inteleg sensul
de cortegiu sau procesiune precum o laie (comunitate
tigdneasca de liieti) trecand in dezordine ulita.

A se observa ca nesocotirea formei corecte a lui ,vagabond”
nuimpiedica, ba chiar incita la folosirea lui cu incapatanare,
incat in replica 26 acesta este folosit in maniera taraneasca
printr-o articulare fortata: ,ma-ncruntez la bagabontul si
mai cid-mi venea sa-l carpesc...”.

Toate aceste simptome sociolingvistice contribuie din plin la
sublinierea cadrului mahalagesc in care se baldcesc personajele.

un ala, cu un bagabont* de amploiat (+ 23 + 39 + 43)%,
n-are chioara in pungd — de la employer, a folosi/ utiliza,
verb francez de conjugarea I din care, prin derivare, a aparut o
adevarata familie de cuvinte. Participiul sau trecut, employé,
a generat un substantiv comun cu acceptiunea de functionar,

8. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, Targu
Mures, Editura Universitatii de Teatru, 2003, p. 112.
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slujbas. Barbarizarea pe maidanul lingvistic al Caragialumii
se bazeaza pe pastrarea intactd a ceea ce cetétenii ei credeau
a fi nucleul sau explicativ, si anume grupusculul ,ploi”
(pluralul de la ,ploaie”). Nu degeaba Jupan Dumitrache il
foloseste in mod depreciativ, subintelegand ca un functionar
trebuie sa fie un sarantoc care ,,n-are chioara in punga”, con-
sistenta sa sociala si caracteriala fiind echivalenta cu aceea a
apei de ploaie! In plus, este de mentionat comicul imens si
la fel de involuntar pentru un personaj ce foloseste expresia
schioapa de mai sus, ce initial era ,a nu avea para chioara in
punga”, cu referire la paraua turceascd, kor. Ceea ce 1i reu-
seste Jupanului este o imagine chiar suprarealista in care in
spunga” boiereasca apropiatd de o imagine a masculinitatii
ar trebui si se afle cate ceva, adicid ,0 chioard”. Termenul
rimeaza involuntar cu miopia lui Venturiano, care, dupa
atatea barbarisme cu care este ,gratulat”, ajunge si fie redus
printr-un limbaj suburban la ,,un &la”.

De remarcat si prezumtia reductionista ca ,bagabontul” ar
fi trebuit sa poarte, precum negustorul retrograd, o punga
pentru bani, iar nu un portofel, dupa moda franceza (,,porte
+feuille”, tradus mot a mot ca ,purtitor de foi”/ ,note de
bancd”, adica bancnote de la ,banque + note”).

In plus, prescurtarea colocviali a expresiei nu are o para
chioara (adicid un banut gaurit, a doudsprezecea divi-
ziune dintr-un leu-aur) implica tranzitia termenului de la
adjectiv spre substantiv. Prin el se degaja si imaginea subli-
minalid conform céreia ,,prapaditul” — dincolo de faptul ci
e sdrac — nu are alaturi, cum ar merita, nici macar pe una
chioara..., asa ci ,se tine dupa nevestele negustorilor”.

sa le sparga casele — expresie populard cu sensul figu-
rat de a distruge unitatea unei familii in urma unei rela-
tii adulterine, expresia fiind folositd si cu o trimitere de
subtext spre sensul sau concret de intrare prin efractie,

9. Sensul initial al cuvantului desemna un om care a scapat cu viata
dintr-un mare incendiu, farad insd a mai fi putut sa salveze ceva din bunurile
sale — n.n.
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fie ea si involuntard, precum in cazul lui Ricd Venturiano.
Presupusul ,prapadit” este deci categorisit de citre Du-
mitrache (in deplina consonanti cu slugarnicia tridatoare a
Ipistatului) a fi de o mare perfidie erotica, dublata de josnicia
unui spargdator de case la modul figurat, fara a se banui ca
in curand el va ajunge involuntar sa se confrunte cu sensul
propriu al expresiei. Este de remarcat in contextul acestei
expresii resurectia sensului arhaic al termenului de prapa-
dit, care iInsemna la origini un om nenorocit (lipsit de noroc)
care abia a scdpat dintr-un incendiu doar cu hainele de pe el.

REPLICA 2. [IPINGESCU:

[De remarcat eufonia evidenta iIntre rddacina numelui de
familie ,Ipi+ngescu” si a ceea a functiei sale de ,ipi+stat”,
dincolo de care se stabileste si o complicitate semantica:
ipingeaua era un articol de imbracaminte de origine turci (o
manta cu gluga si gaitane), pe cand ipistatul era primul grad
in ierarhia ofiterimii de inspiratie fanariota. Nu ar trebui
ignorata nici simplificarea fortatd a termenului de ipingea,
prin reducerea sa la un alt substantiv de origine turca: pingea
(o bucata de piele folosita la petecirea unei talpi). Aceasta
apropiere de subsol semantic se si potriveste cu alipirea
personajului de Jupan Dumitrache, pe care il completeaza
dizarmonic, asa cum o face un petec prea evident.]

nu se ia dupa toate + face fasoane — (fason, sg.) din
facon, fr., insemnand modalitate sau maniera distinctiva
a unei persoane de a se infatisa, cu derivatele de alura/
profil/ aspect, corolar ce a generat aberant intelesul de a
face ochi dulci, de a trage ocheade, adica ,,a trage cu ochiul
la cocoane”. De pe aceastd filierd va proveni si expresia
folosita ceva mai tarziu de citre Zita, care 1i povestea Vetei
cum a fost ea atacata de fostul sot, Ghitd Tarcadau: ,san-
fason” (sans facon — fara legatura, fr.).

Echivalentul subinteles a sintagmei a face fasoane va fi
sinonim cu un element constituent al Caragialumii mofto-
cratice: a_face mofturi.
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Actul

Se remarca o aceeasi tendinta regionala spre dezacordurile
LX)

intre subiectele la plural (,bagabontii”/ ,toate” ,neves-
tele”) cu verbele ce le corespund: ,nu seia”/ ,face fasoane”.

Bagabontii* (si variantele sale) (+ 12 + 14 + 38)* — terme-
nul este reluat convergent cu Jupan Dumitrache.

REPLICA 3. JUPAN DUMITRACHE:

Ba, sa am pardon! — vorbitorul se simte obligat de a
adapta o expresie franceza, folositd din pretiozitate, la
modelul neaos al lui Ba, sd-mi fie cu iertare/ iertdciune!...
faptul cd te-am contrazis. In locul formei stilizate Pardon!,
se inventeaza o intreaga propozitie. Ea ne dezviluie ci pe
atunci era reminiscent la nivelul expresiei (desi necunoscut
unor astfel de ,,persoane”) mecanismul de obtinere in Evul
Mediu catolic a unei indulgente ecleziastice sau regale ce
era data in scris — le don. Caracterul ei material era intarit
si de faptul ca beneficiarul acelei indulgente trebuia sa dea
bani pentru obtinerea ei. Apoi, prin contragerea si fuziunea
lui par le don, s-a ajuns la le pardon si la verbul pardon-
ner. Nu este deci de mirare ci Ipistatul cere un (un) pardon
din partea Jupanului si nici ca la Caragiale apare pana si
barbarismul verbal ,,sd pardonati” (I.L.C., OSP, 11, 7).
Ulterior, prin extrapolare, intelesul lui pardon a cuprins
orice scuza sau avertizare, pierzandu-se reprezentarea
relatiei sociale din vechime (chiar si in Franta de azi!), cat
si caracterul ei material...

REPLICA 4. IPINGESCU:
gandesti ca am vrut pentru ca sa-ti fac un atac —
este evidentd noutatea la 1880 a neologismului atac (un
attaque/ attaquer, fr.), ajungandu-se ca el sa fie utilizat
intr-o expresie labirintica si pretioasa, dar tot dupa mode-
lul francez al expresiei faire un attaque. Doar cad fraza
debuteaza cu forma populara a lui te gandesti, Ipistatul
utilizand o forma la diateza activd a unui verb prin exce-
lentd pasiv. In consecinti, ruralului gdndesti cd ii adaugi

11
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din politete nesincera termenii exagerat de ceremoniosi si
redundanti ,am vrut pentru ca sa”, finalmente apeland la
formula la fel de aberanta ,si-ti fac un atac”, in loc de sa
te atac. Se ajunge astfel in plina prolixitate expresiva, din
care rezulta irepresibil intelepciunea dictonului francez (!):
,Cine se scuzi, se acuza!”

REPLICA 5. JUPAN DUMITRACHE:
nene, Nae — adresare populara contradictorie ce imbina la
sate apelativul initial de respect adresat unui frate, var mai
mare sau unchi si diminutivul ,Nae” (de la Constantin). O
astfel de formulare apare ca viabild in momentul in care
ambii termeni sunt adusi la cel mai mic numitor comun,
acela al complicitatii grosiere.

adica ca nevasta mea nu-i din d-alea — cacofonie ce vine sa
submineze pretentiile de onorabilitate ale Jupanului, care
utilizeaza forma demonstrativd ,d-alea” in acceptiunea
populara de femei de moravuri usoare.

zisesi — perfect simplu cu caracter identitar pentru
zona Olteniei. Prin el, se inlocuieste sistematic perfectul
compus atunci cand actiunea ,avu loc” pe parcursul
acelei zile in care se face vorbirea. Deci utilizarea sa
este corecta, dar vine sa sublinieze provenienta rurala
a personajelor.

dupa mine de ce s-a luat (bagabontii —n.n.)* —reluare
a sintagmei si semnificatiilor din replica 1 a personajului,
care este imediat preluata in replica 6 de catre Ipingescu,
pentru a fi intarita in oglinda in replica 7 iarisi de ca-
tre Dumitrache.

REPLICILE 9 + 25. JUPAN DUMITRACHE:
ambit (ambituri, pl.) — de la ambition (fr.), tratat printr-o
eufonie abuziva ce sugereazd un caracter incapitanat.
Rezulta ci la baza goanei existentiale fiecare personaj are

12



Actul

»un printip”, mai curand un fetis, care ar trebui sa fie nea-
pérat si nobil*® pentru a justifica ,ambitul”.

O apropiere nedeclaratd a avut loc in acest caz intre un neo-
logism pe atunci recent si o expresie populara implicand
sinonimia expresiei a avea: un gand/ o idee/ un ideal/ o
obsesie (ce sunt tot neologisme frantuzesti). Pe acest teren
lingvistic s-a petrecut fuziunea perversi si fortuita intre
ambit si expresia familiala ,am un bat*”, rezultand combi-
natia mahalageasca ,ambat”!

Mai mult, insisi structura dramatici se va plia pe aceste
linii de forta... de slaba calitate. Se va ajunge astfel la o
agitatie sterila si degradantid uman, la ,,0 goana pentru o
consistent cel putin... formala (!), [in care] personajele se
busculeaza aparent in conflicte insurmontabile, in urma
careia fiecare obtine cate ceva in defavoarea patriei. Odata
atinsa satietatea printr-un compromis penibil, cu totii se
reinfratesc festiv in virtutea vidului care 1i anima™s.

REPLICILE 10 + 18 + 26 + 30 + 53. IPINGESCU:
Rezon! — interjectie abreviata de la expresia franceza a-
voir raison (a avea dreptate), prin care Ipistatul di o
nuantd intelectualista si iluminista linguselii sale gretoase
si mistificante.

Ipistatul recurge la formula tautologici ,,a aproba pozitiv”
din necesitatea lingusirii instantanee a superiorului sau,
in conditiile in care el nu ar fi capabil sd emita o sintagma
precum vous avez raison. Desi 1si pastreazd sensul de
confirmare admirativa si in cel mai inalt grad, interjectia

10. V. cap. ,Nebuniile «ambitului» erotic”, in V. Fanache, Caragiale, Cluj-
Napoca, Editura Dacia, 1984, pp. 118-131.

11. De la expresia populard desemnénd o idee fixd — n.n.

12. Mircea Iorgulescu, Eseu despre lumea lui Caragiale, Bucuresti,
Editura Cartea Roméneascd, 1988, reeditata identic (plus o prefati a auto-
rului), dar sub titlul original al manuscrisului, ce fusese respins initial de
fosta cenzura, Marea trancaneald, Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, 1994; referirile noastre bibliografice se vor raporta la prima
editie, pp. 56-66 si 93-104.

13. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, Bucuresti, Editura Eikon, 2017, p. 264.
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va degaja prin repetare excesiva un sens subversiv, chiar
contrar pe alocuri. Iar Ipistatului 1i va fi dat si valideze
aproape obraznic realititi pe care Jupanul nu este oricum
capabil sa le sesizeze (precum adulterul Veta-Chiriac).

REPLICA 11. JUPAN DUMITRACHE:

cremenal — pentru desemnarea unui horribile dictu (,,pus-
cdria”) printr-un cuvant inexistent, desigur, aceasta pentru a
nu se ,comprometa” in fata unui subaltern prin utilizarea unui
cuvant nedemn de conditia lui de ,comersant” si capitan in
Cvardia Civicd*. In consecints, ,Dumitrache face apoi o legi-
turd fortata intre neologismul de origine franceza criminal si
cuvantul romanesc ,cremene”! Dar traducerea... explicativa
pe care ne-o ofera trece prin paremiologia roméaneasca care,
pentru a defini dezordinea, foloseste expresia «e ca-n Targul
lui Cremene!». Pentru personajul nostru, locul specific crimi-
nalilor va fi deci un loc in care domneste haosul, precum in
acest sat al lui Cremene! Iar pentru vorbitor aceasta compa-
ratie este suficientd pentru a utiliza cuvantul «cremenal»”’.

sa-1 mai vaz — forma regionala munteneasca pentru sa-I
mai vad. Se stabileste o omonimie intre aceasta forma
verbala si substantivul comun masculin singular vdz care
desemneaza capacitatea de a vedea, termen ajuns celebru
datorita motto-ului de la schita Grand Hotel ,Victoria
Romana’, si anume: ,,Simt enorm si vaz monstruos”.

REPLICA16.IPINGESCU + REPLICA 25. DUMITRACHE:
Aida + aide — Interjectie specific balcanica pentru adre-
sarea unui indemn, de obicei pentru a se trece la treaba ori
pentru a se porni la drum.

14. ,Dintre institutiile noi, dominate de partidul liberal, niciuna nu-i fusese
(lui L.L. Caragiale — n.n.) mai nepldcutd ca garda civicd, in care a trebuit
sd serveascd — in compania din mahalaua armeneascd — si de care n-a
putut scipa decat prin mituirea organelor ei executive” (asa cum o va arita
literaturizat in momentul Garda civica), in Al. Rosetti, Serban Cioculescu
si Liviu Cilin, ,Note si variante”, p. 526.

15. Cristian Stamatoiu, Etimologii populare ,francoafone® in dramatur-
gia romdneascd/ Des fausses étymologies «franco-aphones» dans la
dramaturgie roumaine, lasi, Editura Artes, 2015, p. 104.
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REPLICA 21. JUPAN DUMITRACHE:
Sa o iau de la cap — 1n loc de ,sd iau povestea de la capat”,
se utilizeazi forma de bazi a acestei familii de cuvinte, cap,
ceea ce implica si o trimitere spre partea anatomici, legata
de o gandire totusi deficitara.

REPLICILE 23 + 35 + 43. JUPAN DUMITRACHE:
la gradina la Iunion (,Iunionului”) — era initial vorba
de gradina comunitatii elvetiene din Bucuresti ,,Union-
Suisse”, unde se adunau la popicarie doar membrii agreati
ai clubului. In consecints, etimologia populard produsi
de ignorantul Dumitrache va asimila termenul prim al
titulaturii gradinii cu faptul ca se mergea acolo vara, adica
in legatura cu luna ,iunie”, de unde ,Junion”! Falsa atractie
lingvistica este in acest caz mult mai puternica decat experi-
enta practicd, pentru ci, din cele indirect transmise de catre
personaj, rezultd ci vizitele clanului sau la ,Iunion” s-au
petrecut de Lasata Secului?, deci in afara sezonului estival.
Cum Jupan Dumitrache nu este degeaba poreclit Inima-Rea
si chiar avara, este evident ca el nu ar fi compromis ritmul
de lucru de la ,cherestegerie” in timpul sdptdmanii pentru
a merge la ,Iunion”, asa ci respectiva escapada facuti ,,de
gura Zitii” nu putea avea loc decat duminica (si nu in orice
duminic4, ci in una dublata de o mare sarbatoare). Faptul
ca iesirea s-a repetat dupa inca o saptamana arata ca este
vorba de momentul intrarii in Postul Pastelui, care se face
in doud etape sirbatoresti — Lasata Secului de carne si
Lasata Secului de branza —, ce preced Postul Pastelui. Cum
acesta dureaza (ca si Postul Craciunului) 40 de zile, rezulta
ca datele la care Jupanul si cele doua ,cocoane” ale sale
ar fi putut frecventa ,Iunionul” ar fi fost la sfarsitul lunii

16. Cf. Alexandru Popescu, ,,Strizile Bucurestiului — micé istorie in imagini
(LV). Adresele lui Caragiale”, Ziarul Financiar, 25 ianuarie 2013, https://
www.zf.ro/ziarul-de-duminica/strazile-bucurestilor-mica-istorie-sen-
timentala-in-imagini-lv-adresele-lui-caragiale-de-dr-alexandru-po-
pescu-galerie-foto-10518736, consultat la 1.06.2023.

17. Sarbétoare traditionald din calendarul crestin, marcind intrarea in
Post — n.n.
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februarie — adica pe o vreme mai curand iernatica, iar nu
estivald, fapt care poate duce cu gandul ca spectacolele se
puteau tine si intr-un spatiu inchis.

Amplasamentul acelei gradini era pe strada Campineanu,
care trece si astazi printre Cismigiu si Hotelul Novotel,
construit pe locul Vechiului Teatru National de pe Podul
de lemn'® (Calea Victoriei), edificiu distrus in urma bom-
bardamentelor germane din 24-26 august 1944 ce au vizat
Palatul Telefoanelor din vecinatate, in timpul campaniei
nereusite de cucerire a Bucurestiului.

Dupi 1876, gradina imobilului a fost inchiriatd pe timpul
verii trupei de varieteu a lui I.D. Ionescu', care a facut
pand in 1878 mari investitii pentru amenajarea unui
ambient adecvat spectacolelor de cuplete si de concerte
de fanfara, totul dublat de remarcabile dotari pentru
publicul consumator.

Se pare cd familia lui Jupan Dumitrache a avut mare noroc
inafigasitlocuride ambele diticand a fostla gradina Union,
pentru ca ramaneau de obicei pe dinafara cam 200-300 de
bucuresteni, care se puteau consola in apropiere la gradina
,Otetelesanu” (pe locul viitorului Palat al Telefoanelor),
la ,Carul cu bere” sau la una dintre cele trei berérii tinute
de Caragiale de-a lungul timpului in Bucuresti (la care s-a
mai adaugat una in piata garii din Buzau)*°. Ultima dintre
berariile bucurestene ale lui Caragiale a fost denumita in

18. Denumirea de Podul de lemn provenea de la faptul la 1830 aceasta era
singura artera rutiera poditd cu barne de lemn, restul, cu exceptia Soselei
Kiseleff (construitd cu concursul generalului rus Kiseleff care, la incetarea
misiunii de raportor in fata Marilor Puteri pentru aplicarea in Tarile
Romane a Regulamentului organic, si-a donat solda pe respectiva perioada
pentru civilizarea oragului ddmbovitean), erau podite natural cu... pdmant,
eventual pietris — n.n.

19. Alexandru Ionescu, ,Unde se afla faimoasa Gradind Union, imorta-
lizata de Caragiale in O noapte furtunoasa”, Historia, https://historia.
ro/sectiune/general/unde-se-afla-faimoasa-gradina-union-imortali-
zata-570920.html, consultat la 13.08.2023.
20.https://adevarul.ro/locale/alexandria/povesti-putin-stiute-despre-be-
rariile-detinute-caragiale-falimentat-bene-bibenti-gambri-
nus-158143d795ab6550cb803cc85/index.html, sau https://www.cotidia-
nul.ro/i-l-caragiale-un-carciumar-fara-de-noroc, consultate la 20.06.
2020.
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spiritul deja celebrei pe atunci Scrisori pierdute ,Beraria
cooperativa” (1901) — devenita ,Gambrinus” —, ea fiind ase-
zatd strategic, la coltul Caii Victoria cu strada Campineanu,
exact la dreapta intrarii in Vechiul Teatru National (dar si
aceasta din urma ,initiativa privatd” a lui Caragiale a fost
sortita falimentului).

Dumitrache se plange pe buna dreptate ci el, Veta si Zita
nu intelegeau nimic din ,,comediile alea nemtesti” de café
chantant prezentate in mod cosmopolit, dar totusi, de
cele mai multe ori, in romaneste! ,Multe din textele can-
tonetelor pe care le interpreta (Ionescu si trupa sa — n.n.)
erau compuse de Pantazi Ghica, fratele celebrului print
Ion Ghica. In afard de cantonetele politice (pentru care a
fost interzis de autorititi), de cuplete satirice si romante,
«Ionescu de la ,Junion”» interpreta si «cantece de lume»
cu stilistica lor kitsch cunoscuti: Colo-n gradind/ Vad o
blondina/ Caun amor. De dansa mor...”#. De aici se va putea
identifica si sursa de ,inspiratiune” liricoida a personajelor
s,amurezate”, precum Veta, care gloseaza postcoital in jurul
hit-ului Stella Confidente, sau Rica Venturiano, care scrie
versuri ieftine de amor la fel de ieftin, precum o facuse si
Mitica Ramatorian. Se pare cd Mitica al lui Nicolae Filimon
il precede si-1 inspird pe omologul Ricd (tot un fel de
Miticd) al lui... Caragiale din O noapte furtunoasa. Pentru
a-si declara situatiunea de ,,amant fidel” (!), primul dintre
ei ajunge sa comitd prin rimare/ rdmare o declaratiune
de ,amoare”, in genul usor recognoscibil in scrisoarea lui
Ricd pentru Zita: ,Angel de candoare care te-ai coborat
din regiunile imperiului unde se faureaza trasnitele (1) si
fulgerile, ca si creezi fericirea unui nenorocit muritor ce te
adoara precum adoard tanara muma pe primul ei nascut,
ca fanaticul pe principele credintei sale, ca avarul comorile
salel... Tu, care, prin fizionomia ta mai alba decat hartia
ministeriald, ai stiut sd infigi in nenorocita mea inima toate
frigirile amorului, aibi pietate de un om care etc...” (s.n.)

21. Andrei Oisteanu, Sexualitate si societate. Istorie, religie si literaturd,
Bucuresti, Editura Polirom, 2016.
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[De remarcat prezenta etimologiei populare si in confuzia
hilard dintre ,imperiu” si ,Empireu”; de asemenea, este
evident comicul expresiilor incorecte subliniate de noi si,
mai ales, imaginea de imens comic involuntar a ,frigarilor
amorului”, apartinand parca unui gratar naturalist cu fri-
gdrui erotice fumegand apetisant!].

REPLICILE 23 + 39 (x 2)* vs. REPLICILE 25 + 37.

JUPAN DUMITRACHE:
Comediile alea + comedia vs. Comédie —..... In fiecare
din Comedii, vom intalni termenul de «mare comédie»>?
(cu accent grav pe primul «e»). Utilizatd cu sensul de
intamplare hazlie provenita din resurse tragice, expresia
potenteaza tiranic universul lumii caragialiene.
Situatia scenicad tipicd pentru aceastd ambivalentd o va
constitui aparitia Saftei dis-de-dimineatd la usa «boieri-
lor»... republicani ca sa le faca focul in soba (I.L.C., CLFR,
4). Vazand insa cd nu i se deschide, Safta isi inchipuie (in
dezacordat gramatical!) ca ei «a patit» vreo nenorocire,
drept care exclami:

«— Dar asta, comedie !»
Prezenta unei atat de neasteptate fuziuni se poate regisi
insa si la nivelul teoretic al constituirii Caragialumii, din
moment ce atat tragicul, cat si comicul pot fi percepute aici
drept «raportari fatd de limitd»23,”24
Asa se manifesta diferenta, pana si la acest nivel precar de
cultura al personajelor (utilizand ,,ne punem”/ ,sedem”, in
loc de ne asezam, ,alea”, in loc de acelea si ,de le joacd”, in
loc de pe care le joacad) intre genul dramatic al comediilor,
in acceptiunea unor vodeviluri de santan (de la chanter =
a canta, fr.), si o problematica existentiala complicata care
implicd si anumite ironii ale sortii.

22. V. Fanache, Caragiale, pp. 190-204.
23. Gabriel Liiceanu, Tragicul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1993, p. 42.
24. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, p. 34
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REPLICA 24. IPINGESCU:
amploiat* — idem cu argumentarea termenului utilizat
mai intai de Jupan Dumitrache.

REPLICA 25. JUPAN DUMITRACHE:
Sade rezemat intr-un pes, sade, sade, sade si se uitd
lung si galis la cucoane* — repetarea lui ,sade” exprima
aceeasi exasperare ca mai sus.
intr-un pes - locutiune adverbiala de provenienta turca,
cu sensul de a sta pe o parte.
sade (x 4) — forma populara pentru ,a sta”, la persoana a
III-a singular, care — prin repetitie — ilustreaza intinderea
in timp a scenei de flirt care il exaspereazia pe Dumitrache,
pana intr-acolo ci ii venea sa-1 ,carpeasca” (palmuiasca) pe
~bagabontul de amploaiat”. Desi forma popularid pentru a
sta (pers. I, pl., indicativ prez.) este acceptabild ca varianta
stilistica, remarcam caracterul ei de amplificare a imobi-
litatii rezultat din repetare, asa cum se va intampla si in
replica 37.
galis — forma familiald pentru ,gales” care accentueazi
prin elemente sonore componenta de langoare a pri-
virii respective.
cucoane — variantd elevata pentru mult mai prezentul
»cocoane”, ce va fi mentionat prima datd mai jos in replica
29 tot de catre Jupan Dumitrache (!).
ma pui poblic — in loc de s@ ma pun in public cu...,
Dumitrache prefera si altoiasca un verb la o forma regio-
nala munteneasca, impreuna cu neologismul le public (fr.).
Prin inlocuirea u—o, vorbitorul are impresia falsd ca da
o notd de prestanta pompoasd cuvantului, precum si in
exemplul de mai sus: ,,cucoane”—,cocoane”.
ochilarii — in loc de ,,ochelari”, prin similitudine cu faptul
ca respectivul dispozitiv optic din sticla se adreseaza...
ochilor, de unde si metonimia utilizata imediat (+ replica
39), »cu sticlele-n ochi”, atat pentru explicitarea termenu-
lui, cat si pentru manifestarea o datd in plus a dispretului
aprioric fata de intelectuali, fie ei si neautentici.
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giuben (+ replica 39) — o fuziune balcanica intre ,jobenul”
occidental si articolul de vestimentatie al boierilor cu men-
talitati orientale, numit ,giubea”. La noi, palaria haut de
forme s-a numit initial ,jobin”, dupa numele pélarierului
francez care 1-a popularizat si in Bucuresti, pe cand ,giu-
beaua” era o haina de postav captusita cu blana, cuvantul si
articolul vestimentar provenind din zona turca.

REepPLICA 27. DUMITRACHE:
nu vream si le spui cocoanelor* — forma regionala
munteneasca pentru forma volitivd nu voiam (nu doream)
sd le spun. In mod involuntar, dar sfiditor, Ipistatul va
folosi corect aceeasi forma verbala in replica urmatoare in
intrebarea retorica: ,Mie-mi spui?”.

REPLICILE 29 + 33. JUPAN DUMITRACHE:
Apucam pe la Sfantul Ionica/ Agie(i)/ Sfantul Ilie in
Gorgani/ Mihaiu Voda/ Stabilament® — prin aceste
toponime se deruleazi o adeviarata epopee prin urbanistica
vechiului Bucuresti?®. Grupul lui Dumitrache va fi deci
urmarit incepand de la Gradina ,,Unionului”, amplasata in
Mahalaua Brezoianu si dand spre strada Campineanu, care
despirtea spatele Teatrului cel Vechi si Cismigiul?”. Faptul
ca personajele frecventeazd vodevilurile lui Ionescu, pe
care oricum nu le inteleg, in loc si intre cu o sutd de metri
mai sus de pe Podul de Lemn al Mogosoaii*® la Teatrul ce

25. Cf. Alexandru Popescu, ,Strazile Bucurestiului — mica istorie in imagini
(LV). Adresele lui Caragiale”, aici si urm.

26. Pentru istoria Bucurestiului si dezvoltarea sa urbanisticd, a se vedea
aici si urm.: https://istoriebucuresteana.wordpress.com si, respectiv,
https://romania594.blogspot. com/2018/05/harti-bucuresti-in-format-
kmz.html, in special: https://bercenidepoveste. ro/wp-content/uploads/
2017/11/PDFsam_istoria-buc-de-giurescu-page-001-1.jpg, consultate la
30. 03.2023.

27. Initial ,gradina Cigmegiu”, termenul provenind din limba turcé de la
cesmé [ cismea — n.n.

28. Viitoarea ,Calea Victoriei”, dupé obtinerea Independentei in 1877,
avea acest nume pentru ci era podita cu barne, asa ci se putea circula pe
acolo si inainte de pietruire, fara a te umple de glod pe ploaie sau de praf
pe secetd — n.n.
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va deveni ,National” din 31 decembrie 1852, ne spune deja
foarte mult despre (sub)nivelul lor cultural.

Mergand pe strada Campineanu — unde a tinut si Caragiale o
beririe, in vecinitatea Teatrului National cel vechi —, grupul
personajelor cauta sa evite Gradina Cismigiului, care nu era
nicicum de traversat pe timp de noapte, chiar daca asa s-ar
fi scurtat mult din drumul care 1l astepta. Se va urma, deci,
o cale ocolita pe o stradela azi disparuta, ,,Sfantul Ionica”#,
prin care se putea ajunge la una dintre rascrucile Podului
de Lemn cu Podul de Pamant2°. Dupa ce o depaseste, gru-
pul coboard la stdnga prin spatele Agiei® (politiei) si intre
splaiul Dambovitei, spre o biserica aflatd de cealalta parte
a Cismigiului: ,Sfantul Ilie in Gorgani”s2. Raul a fost trecut
pe podul de la Schitu Magureanu (azi, podul Izvor, zona in
care se afla si sediul central al Teatrului ,Bulandra”) sau
poate pe fostul pod Mihai Voda, pentru a se ajunge la bise-
rica omonimé, denumita in stil vechi ,,Mihaiu Vodi”. Acest
legendar ansamblu arhitectural a ajuns in timp sa fie cuprins
pe strada Sapientei (!)32 si, dupa o demolare partiala, a fost
mutat pe cricuri hidraulice (!) pentru a nu disparea cu totul
in fata buldozerelor ceausiste. Grupul de personaje si-a
continuat drumul pe malul drept al Dambovitei, spre sud,
trecand printre Cazarma si Arsenalul denumit aberant de
citre Dumitrache ,Stabilament”, iar de cidtre Venturiano,
totusi corect, ,Stabiliment”. Explicitarea termenului se face
in legatura cu armata ca sursd a stabilitatii, de vreme ce

29. Apelativul diminutival ar parea blasfemator, daca nu ar fi fost folosit
pentru denumirea afectivd a unui loc din centrul istoric la Bucurestiului.
Este vorba de o biserica din apropiere, cu hramul Sfantului Ioan-cel-Nou,
protectorul Bucurestiului, ceea ce il face pe vorbitor sa o deosebeasca prin
acel diminutiv de biserica titulard a numelui de Sfantul Ioan, amplasata pe
Calea Mosilor — n.n.

30. Aceasta cale era batucita cu pdmant, asa cd putea asigura prin podire
o deplasare relativ civilizata, desigur, daca nu ploua prea mult. Ulterior,
pe traseul ei s-a intins cealaltd artera centrald, Bulevardul Elisabeta, prin
piata Kogélniceanu spre Calea Plevnei — n.n.

31. Astazi locul ar corespunde, in mare, strizii Eforie — n.n.

32. Astiizi locul ar corespunde strazii Silfidelor — n.n.

33. Loc mitic pentru Momente si schite, pentru ci acolo s-ar fi desfagurat
intriga din schita Caldurd mare.
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acolo se gasea stabilimentul Arsenalului; numai ca viziunea
lui conservatoare si onorabila este compromisa, pentru ca
termenul folosit desemna la nivel suburban si stabilimentele
rau famate, adica bordelurile si santanurile de la Crucea-de-
Piatra, de care Dumitrache nu pare a fi tocmai strain.

Pe cale... logica, urma strada Uranus, ce urca serpuind pe
Dealul Spirei/ ,,Spirii”* spre ménéstirea omonima. De acolo,
calea grupului ar fi putut continua spre versantul celalalt pe
doua cdi: spre Spirea Noud, pe strada Cazarmii (ulterior, 13
Septembrie) sau mai departe pe Uranus, pana spre Podul
Calicilor (calea Rahova) — adica undeva la limita ,satului
Bucuresti” dinspre campia Burnazului, acolo unde s-ar fi
pututintinde foarte bine ,maidanul lui Bursuc”. Oricum, este
de remarcat eufonia subtild, si de obicei neintamplatoare
pentru scriitura lui Caragiale, intre toponimul ,,BURnaz” si
ymaidanul lui BURsuc” (un alt ,,apropitar” din zona).

Astfel, se concretizeaza si spatial indepartarea spiritual-ca-
racteriala a acestor mahalagii de civilizatia ,Micului Paris”
pe care o maimutidresc. Din ingemanarea zonei urbane
cu aceea suburbana va rezulta, intr-un nomenclator
urban, dar si afectiv, al lui Caragiale, termenul apocrif
de ,Tampitopole”, oras al ,,capitalistilor” (asa cum 1i denu-
meste Catavencu atunci cand se refera in actul III, scena
5, din O scrisoare pierduta la toti locuitorii... Capital+er).
Cat despre strazile Catilina si Marc Aurelius (,,Marc Aoleriu”),
acestea sunt denumiri fictive, alese pentru a implica etimo-
logii populare prin care sa se dezvaluie incultura si lipsa de
caracter a Jupanului si a Ipistatului (vezi analiza de la replica
47). Desi au un statut fictional, ele sunt creionate dupa labi-
rintul de ulite insalubre din mahalalele Bucurestilor.

papugiu® — identic sensului dat de personaj la utilizarea
anterioara din aceastd scena.

cocoane (sau ,cocoanid/a”, N/Ac./V. sg.; ,cocoanii” la G/

D. sg.) — ,termenul are un aspect ironic datoritd etimolo-
giei populare implicate, ce constd in apropierea pe baze
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omofonice a notiunii de femeie guraliva cu una ce tine de
sfera galinacee (cotcodaceald), dar si de una imorala (coco-
ta)”34, aceasta din urma fiind totusi o dezvoltare de pe terenul
limbii franceze. in francezi, existi si o imbogitire semantici
in sfera culinard, unde un vas de lut in forma de gaina, ce se
foloseste ca un cuptor de pus pe foc, se numeste tot cocotte.

REPLICA 34. IPINGESCU:
Sd am pardon* de impresie — prin acelasi stil pompos din
replica 4, personajul incearcd sa-si mentind un statut de om
bine educat, apeland la perifraze cu neologisme alambicate,
in loc sd spuna simplu iartd-ma! sau, mai pe larg, nu lua in
seama ca n-am vrut sa te jignesc cu parerea mea.

Eu gandesc ca ti-ai facut spaima degeaba. Poate omul o
fi sezand prin partea locului, pe Dealul-Spirii [...] a stat si
el pana la ispravitul comediei, si s-a nimerit sa apucati tot
pe acelasi drum ca sa va inturnati la domiciliu. El a rimas
la al lui si dumneavoastra ati mers inainte.

Acest potpuriu de expriméri populare debuteaza in acelasi
stil pretentios mentionat mai sus, la care se adauga con-
jugarea verbul a se gandi, intr-o turnura populara, dar
posibila la forma activa. Siin acest caz, comunicarea putea
fi mai simpla si mai clara: Cred ca te-ai speriat degeaba,
context in care fiecare varianta aleasa ulterior merge siste-
matic spre aceleasi variante populare:

— ,0fisezand prin partea locului, pe Dealu-Spirii”/ poate ca el
locuieste in vecinatate, pe dealul Spirei3s (asa cum se numea

34. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 109.

35. De unde a provenit si jocul de cuvinte: ,dealu’ spiritist”, prin care
Caragiale desemna in jurnalistica sa cu multd ironie, pe baza omofoniei
partiale, un locuitor din Dealul Spirii care putea fi spiritist. in plus, se
mai stia atunci ca primul spiritist condamnat pentru tehnicile sale de
prevedere a viitorului fusese un boiernas pitar, pe nume Petricari, con-
damnat de domnitorul Alexandru Moruzi in 1794 la recluziune tocmai
la manastirea Dealu, care devenise inchisoare. (Cf. George Potra, ,Varia
Curiosa”, apud https://www.antenas.ro/actualitate/inedit/primul-bucu-
restean-pedepsit-pentru-spiritism-duhuri-previziuni-628343.html, con-
sultat la 19.06.2023) — n.n.
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o manastire de pe culmea acestuia). Numai ca interpretarea
poporului a preferat genitiv-dativul oltenesc, prin care se
evitd o inchipuita si nedorita sinonimie cu neologismul ce
tocmai incepea sa desemneze o spira dintr-o spirald;

— ,a stat pana la sfarsitul comediei”/ a stat pana s-a termi-
nat comedia. Remarcam ca numerele de cabaret politic si
de vestejire a moravurilor interpretate de Ionescu devin in
opinia Ipistatului o ciudati ,comedie”, iar nu un spectacol
amuzant de comedie. Modificarea de accent, marcata grafic
de dramaturg, arata ca personajul sau interpreteaza in sub-
text termenul ca facand trimitere la o manifestare mondena
stranie, superintelectuala (!?), la care el nici nu se gandeste
si nici nu-si permite sd meargd, asa cam o face Dumitrache
pentru a-i satisface mofturile cumnatei Zita, fata care citea
pana si romanturi la moda, precum Dramele Parisului —
toate aceasta, desi nici Jupanul, nici consoarta lui, Veta, si
poate nici Zita nu intelegeau respectivele cuplete, desi unele
erau interpretate si in romaneste.

— desi nu prezinta decat un singur regionalism (,,sa va intur-
nati”, in loc de sa va intoarceti), finalul dezvaluie o realitate
esentiald pentru situarea socio-culturala si caracteriald a lumii
mahalagesti specificd lui Dumitrache si alor sdi: ,bagabontul”*
a ramas la domiciliul lui (un neologism bine asimilat), iar
familia Jupanului si-a continuat drumul. Adicd, urmaritorul
probabil locuia totusi central, pe versantul dinspre oras al
Dealului Spirei, adicd spre biserica Antim, pe cand grupul
lui Dumitrache trebuia sé-si fi continuat calea spre versantul
celalalt, ce dadea inspre camp si barierele din marginea
Bucurestiului de atunci (cf. cu analizele la de la replicile 29 +
33). De aceea, Veta, cand va vrea sa-l faca scapat pe ghinionis-
tul Venturiano, il va sfatui sa iasd pe maidanul lui Bursuc, iar
de acolo sd o apuce ,de vale spre Antim” (act II, scena 2, 30).

REPLICA 35. JUPAN DUMITRACHE:
imi cam uitasem eu de istoria bagabontului*;
gandeam si eu... — tratarea folclorica a verbului se face
in oglind4, in sensul ci diateza utilizata pentru a uita si a
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(se) se gandi nu este cea uzuald, fapt inducand o stranietate
stilistica ce trimite spre sfera nelivresca.

Coate-goale — nume masculin singular, compus dintr-un
substantiv + adjectiv acordate la feminin plural (!), initial
facandu-se referire la cineva atat de sarac, incat umbla cu
camasa/ haina rupti in coate.

Bunioara — explicitare a adverbului bundoard, care este
resimtit inca de vorbitor a fi fost o forma compusa din
buna + oard, asa ca el se simte indreptatit sa-1 analizeze
amplificindu-i calitétile pozitive de la singularul bunda
pana la pluralul buni — in pofida faptului ca in noua alca-
tuire ar aparea un dezacord intre cele doua elemente, buni
sioara.

Nu voiam sa o tratez cu un refuz — cum Dumitrache
nu vroia sa o refuze pe Zita, el isi prezinta atitudinea ca pe
un gest elegant, facand apel la o perifraza implicand verbul
neologic recent pe atunci, a trata. Acesta este interpretat in
oglinda abuziv dupa modelul expresiei a trata pe cineva cu
indiferenta. Si in acest caz, transpare tendinta cetitenilor
din Caragialume de a-si orienta interpretirile termenilor
abstracti prin filtrul gastronomic, pentru ca a trata implica
si varianta de a servi pe cineva cu mancare, pe langa o
posibila tratare medicala.

REPLICA 37. JUPAN DUMITRACHE:
sedem cat sedem* — propozitie principald urmata de una
subordonata circumstantiala de timp obtinuta prin repe-
tarea verbului din principala. Subiectul lingvistic al acestei
prelungiri exagerate in timp este acelasi verb in varianta
populara a sedea (utilizat mai sus de personaj in replica 25,
cu acelasi sens incoativ), ceea ce marturiseste exasperarea
Jupanului, care nu intelegea impreuna cu ,damele” sale
»comediile lui Ionescu” de la ,Iunion”, unde se plictiseau
de moarte (si unde mergeau din snobism).
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REPLICA 39. JUPAN DUMITRACHE:

sa bea din tigare — in loc de emancipatul a fuma (ce se
dezvolta totusi pe substratul roménesc de limba neolatina)
sau de popularul a trage din narghilea, aceasta mostenire
tot turceasca de la ,a bea tiitiin” se combind cu termenul
francez cigarette, care ar fi trebuit sd apara in expresie ca
tigara, iar nu ca popularul ,tigare”.

niznai — contragere a verbului de origine rusa la persoana
intai singular forma negativa, cu sensul de nu stiu. De
remarcat ca in exprimarea originald sonoritatea era ,a
face pe niznaiu”, forma care circula si ea in limba romana
pentru a desemna un martor sau un inculpat care l-a luat
pe nu in brate.

matrageacucoadaochiului-expresieinversatade (i)lo-
gica personajului, care apeleaza la o forma populara, in loc
sd spuna trdgea cu coada ochiului spre/ la mine (fapt care
ar fi anulat incarcatura stilistica atat de relevanta a abaterii
artistice de limbaj).

REPLICA 47. JUPAN DUMITRACHE:

strada lui Marcu Aoleriu/ Catilina — ,Iar in acest caz
pronuntia numelui imparatului roman devine explicabila
pentru ca vorbitorul incearcd sa-si apropie un nume ina-
nalizabil, de care evident nimeni nu auzise in mahala. Si
cum bétaia pe care o plinuia si i-o tragd «amploaiatului»
ar fi condus la vdicéarelile acestuia, este si normal ca Jupan
Dumitrache gédseste cu cale sa pronunte «Aoleriu» de la
aoleu!, iar nu de la «Aurelius».”3°

Un alt element, tot neanalizat pana in prezent, este si acela
ca personajele vorbesc despre ,strada lui Marc Aoleriu”
(s.n.), ca si cum ar fi vorba de vreun mare ,apropitar” care
ajunsese sa cumpere o strada intreagd, undeva pe la margi-
nea Bucurestiului, 1angd ,,maidanul lui Bursuc”, peste care

36. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 102.
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se ajungea la biserica Antim! Strada se intersecta cu aceea
a unei presupuse... proprietarese, una avand in viziunea
subinteleasa a personajelor un nume asemanator ca acela
de Catalina, anume acela al omului politic latin din secolul
al doilea d.Hr., Catilina, impotriva caruia Marcus Tullius
Cicero rostise in fata Senatului celebrele patru Discursuri
catilinare de condamnare.

musiu — termenul este oricum dificil de stdpanit pentru
cd presupune imersiunea in istoria medievala a limbii
si a culturii franceze, cind unul din apelativele cele mai
onorante pe scara ierarhiei nobiliare era — prin simetrie cu
Ma Dame — formula Mon Sieur, de unde formula elidata
Monsieur (specificd pentru domeniul laic, spre deosebire
de Monseigneur, care are o adresabilitate ecleziastica).

In fata unor asemenea labirinturi sociolingvistice, ar fi
aproape explicabilad ,scurtitura” prin care Monsieur este
apropiat — si tot in sens depreciativ — de un mus, care este
un ucenic marinar.

de din dos — expresie populard adverbiala in care, de
dragul eufoniei, se apeleazd la inlocuirea pronumelui
demonstrativ in genitiv aceleia/ celei cu prepozitia de si a
lui spate cu dos, care poate avea in limbajul familiar si un
sens peiorativ. Termenul pe la spate va fi utilizat imediat
pentru a desemna, cu toate conotatiile posibile, strategia de
incoltire si pedepsire a hartuitorului.

sa-mi taie mie favuridele — ,Titirca (este) o adevirata
comoara lingvistica si de expresivitate teatrala. El pome-
neste cu nonsalantd in cheie neogreaci de ,favuride”,
pentru a-si desemna perciunii de tip favorit care i se par ca
i-ar conferi o distinctie... occtidentala, acestea fiindu-i un
garant vizibil al «onoarei de familist», conform mentalitatii
sale... oriental-balcanice.”” Aceeasi schema mentala o va

37. Ibidem, p. 103.
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folosi si Tipatescu in adresarea protocolara, ironica pana la
urma, fata de ,Farfuride” (I.L.C., OSP, 1, 6).

REPLICA 48. IPINGESCU:

despartire; lacramatie — ,Nae Ipingescu adaugi si el,
ldmuritor pentru nivelul democratic al institutiilor din
Caragialume, ci, dacd Jupanul si Chiriac l-ar fi prins totusi
pe «bagabont» si «l-ar fi umflat», «sa fi poftit (posibila
victimd — n. n.) la mine la despartire cu lacramatie», 1i
«implineam eu cat 1i mai lipsea». Adica, «onorabilul»
afirma nonsalant cd, dacd cetiteanul agresat s-ar fi
adresat autoritatilor cu o plangere referitoare la bitaia
primita (de aici ,lacramatia”) la circumscriptia de poli-
tie ce ar fi trebuit sa ancheteze si sa desparta partile (de
aici termenul fals de... «despartire», in loc de arhaismul
«despartamant», adicd de «sectie»), atunci organul sta-
tului — aflat in complicitate cu reclamatul — l-ar fi batut in
completare pe reclamant in chiar sediul politiei. In buna
traditie a ,politiunii” din Caragialume, s-ar fi putut chiar
ca naivul cetdtean care credea ci politia ar fi in slujba
cetdteanului si constate ca putea ajunge foarte usor ,sa fie
turnat la hardaul lui Petrache” (I.L.C., OSP, 11, 5), adica
sa fie arestat farda mandat, in timp ce-si exercita un drept
cetatenesc... Acolo, pus la «secret» (I.L.C., Doua loturi®),
ar fi fost «xmursucat» gospodareste pentru a fi inoportunat
un «onorabil» (I.L.C., OSP, 1, 1), desi «[a]stazi nu mai poti
conta pe inferiori... si nici pe superiori!», pentru ca in cele
din urmai: «[s]-aude...», iar «[glazetele atat asteapta ca
sd ne persecute...».”

REPLICA 48. IPINGESCU:
n-auza — elidarea formei negative se face pe fondul utilizarii
formei regionale muntenesti a verbului a auzi.

38. Titlul initial a fost Doua bilete pierdute. Abia odata cu reeditarea sub
forma de plachetd, in 1901, va apérea sub titlul actual.

39. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 103.
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REPLICA 53. JUPAN DUMITRACHE:
La din contra — oximoron al contradictiei absolute de
termeni, expresia rivalizand cu succes cu celebra replica
a lui Pristanda ,,Curat murdar!” (I.L.C., OSP, 1, 1), fapt ce
evidentiazi o gandire cu rezultat nul.

daraveri — (cu varianta: daraveli), substantiv comun
feminin utilizat preponderent la plural (daravele), desi
nu poate fi exclusi si varianta potentiald de ,daravera/
daraveld”. Aceste arhaisme de provenienta turca vor fi inlo-
cuite pe masura modernizérii de tip occidental cu altele,
francofone: probleme, afaceri... Oricum, personajul nu era
obligat sa apeleze la acest turcism, daca nu ar fi fost atat de
conservator, el avand la indemana neaosul ,incurcatura”.

meremetul — turcism aflat in consonanta cultuala cu
acela anterior, inlocuit la randul lui de termenul francofon
»a repara” (reparer, vb. gr. I), care se potriveste mai bine
cu renovarea casei lui Dumitrache, comerciant care isi
permite aceste lucrari pentru ci s-a imbogatit din comertul
cu cheresteaua rezultati si atunci din defrisari salbatice.

REPLICA 53. JUPAN DUMITRACHE:
Nu-i trec muierii nici atatica din al meu — expresie
tipic rurala si de suprematism masculin, prin care se comu-
nica faptul ca Jupanul isi inchipuie ca este intransigent cu
sotia/ femeia sa, denumita conservator, printr-un vechi
termen neolatin avand o circulatie rurala, muiere.

SCENA II
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum musiu, despartire, rezon, ala, muierea, ambit)*

REPLICA 1. CHIRIAC: Sfantul Lefterie (x 2)*; ezircit
REPLICA 4. IPINGESCU: ceferticat
sL'exercice d’instruction militaire” poate fi calchiat prin
exercitiu de instructie militard, numai cd, odati cu
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contragerea, are loc si mutilarea termenului selectat a fi
relevant spre forma izirceit, la care s-a ajuns prin apelarea
de subtext la radacina ,iz” (in legatura cu izul de transpi-
ratie degajat in urma efortului depus!) si la o forma sonora
care sa aminteasca de o comanda militara aspra si scurta.
sFacand exces de zel impotriva unui dusman politic din
partida «ciocoilor», el (Chiriac — n.n.) il mentioneaza pe
«Tache pantofarul de la Sf. Lefterie», pe care il sicaneaza cu
iesirea la «izircit», in ciuda «lingoarei» aceluia. Atitudinea
preconceput negativa a lui Chiriac rezulta la fel de bine
si din coruperea unui toponim urban inspirat de numele
neogrec Elefterie, pe care, punandu-l la plural, ca pe un
substantiv comun, conduce la opinia implicita ca locuitorii
mahalalei din jurul bisericii cu respectivul hram sunt niste
leftert*® demni de desconsiderare. Nae Ipingescu, chiar
daca reprezinta o autoritate a statului, nu este deloc obiec-
tiv si-1 incurajeaza pe Chiriac in atitudinea sa sfiditoare
si discriminatorie. El isi exprima cinic punctul de vedere
birocratic — «Si dea ceferticat medical» —, fiind constient
ca varianta sa e putin probabila, dar ignorand in suficienta-i
stupida ca tocmai comisese o etimologie populara prin care
apropia fortat substantivul propriu compus prin abreviere
CFR# de termenul «ceferticat»”+2.

REPLICILE 3 + 12. CHIRIAC:
Am trimes/ trimet — forme populard tipicdi Munteniei
pentru: am trimis/ trimit.

l-a primit cu refuz — contradictie in termeni, care anu-
leaza sensul comunicarii, asa cum se va exprima Pristanda
prin ,Curat murdar!” (I.L.C., OSP, I, 1). Sintagma este

40. Cariera onomasticului , Lefter” va atinge la Caragiale un punct maxim
prin personajul Lefter Popescu din nuvela Doua loturi (1898).

41. C.F.R. — Ciile Ferate Romane, pronuntat popular: ,,Ce — Fe — Re(u)”.
Termenul va face epoca la Caragiale mai ales datorita schitei omonime
din 1899 — n.n.

42. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 104-105.
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creatd dupa aceeasi schema pretioasa a ,tratarii cu refuz”
(replica 35 a lui Dumitrache din scena anterioar).

md-sa — forma contrasa populara, lipsita de respect, pentru
mama sa, formula de altfel utilizata si in multe injuraturi.

lingoare — denumire populara pentru febra tifoida, o boala
a mizeriei sociale si a lipsei de igiena. Prin extrapolare,
termenul a dobandit, printre altele, si sensul figurat de sla-
biciune si sfarsire existentiala, aproape un spleen balcanic,
datorita asimilarii respectivei stari cu aceea de epuizare
incercata de bolnavul care reusea totusi sd scape cu viata.

REPLICA 5. CHIRIAC:

M-am dus eu la el chiar in persoana — tautologie pro-
venitad din intelegerea gresita a termenului de persoand,
provenit din francezi si in jurul ciruia filosofia dezvoltase
in Occident un adevirat sistem relational. Mai intai, este
folosit verbul la persoana intai, diateza reflexiva, dupa
care se revine din simt acut al orgoliului, la amplificarea
printr-un ,eu” intarit prin mentionarea (din aceleasi cauze)
a propriei persoane. Comicul survine deci din (im)posibi-
litatea ca persoana lui Chiriac sa se fi dus la ,musiu Tache”
prin cadi... extracorporale!

d-abia ma tiu pe picioare — sintagma verbala cu sensul de
abia ma pot ridica din pat de boald, aspectul popular fiind
intarit de forma regionald munteneasca ,tiu”, in loc de tin.

nu cunosc la un asa rezon* fara motiv — delirul acestei
propozitii filosofarde provine din simplificarea pana la
anulare a principiului cauzalititii mecaniciste. Perceput
drept axa a noii lumi scientiste si pragmatice, el ar fi trebuit
sa-i confere vorbitorului statutul elevat al unui iluminist
convins, cat si o delimitare fata de speculatiile metafizice
ale Evului Mediu. Numai cd personajul este marcat de o
Jratiune” (im)pura ce dezvolta patafizica de dormitor a lui
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Leonida, care era de parere ca ,[s]i nimica misca” (I.L.C.,
CLFR, 3), sau materialismul de frizerie al lui Iordache: ,Ce
nu are baza cum poate si fie naturel?” (OSP, DC, I, 3).
Astfel se inscrie stralucit si Chiriac in pleiada ganditorilor
de sumai nula, dezvoltind un determinism atat de strans,
incat cauza isi este si efect!

m-a grijit — redand in stil indirect liber discutia cu Tache
Pantofaru, care era convalescent dupa ,lingoare”, Chiriac
utilizeaza limbajul specific respectivului personaj. Desi
Tache face parte din tabira politica potrivnici, ,a ciocoilor”,
limbajul le este comun. In acest caz, este vorba de ritualul
acordarii impartisaniei de catre Popa Ziabava, pentru ca
pérea ca exista o mica probabilitate ca Tache sa scape cu
viata. De aceea el este ingrijit prin a fi fost... ,grijit”, ceea
ce implica o spovedire urmati de absolvirea de picate prin
acordarea grijaniei, adicd a cuminicarii.

prezanti — fugind de limba considerata neeleganta a popo-
rului (de care personajele Caragialumii nu s-au desprins
inca, dar vor si se creada aceasta), Chiriac are si el pretentii
de elevare frantuzitd. De aceea, este evitatd forma deja
asimilatd in limba romana in formare pe atunci, prezinti,
pentru a se ldsa impresia ci este utilizatd radacina originala
a cuvantului francez. Prin acest artificiu de frantuzire, vor-
bitorul isi inchipuie ca va castiga in distinctie, desigur, doar
in compania unora la fel de (in)culti ca el.

REPLICA 6. JUPAN DUMITRACHE:
sa scape de gardd — o altd adaptare a influentei militare
franceze consta din confuzia multipla dintre familia de
cuvinte din jurul lui garde — garder (paza — a pizi), adica,
pozitia de gata de duel ,en garde”, garda sabiei si a face
de garda. Este evidenta intentia lui Tache de a nu efectua
rondul de garda, prevazut de regulamentul Garzii civile,
din cauza (reald, sau nu) a unei prelungite convalescente.
Din exprimarea lui Chiriac se poate degaja imaginea
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absurd-comica prin care Tache ar fi vrut sa faca pierdut,
odata cu serviciul militar, si garda sabiei, cu tot cu ea!

REePLICA 9. CHIRIAC:

Nu se sfinteste el cu mine/ Il pocdiesc eu — prin prima
expresiei populare, vorbitorul afirma ca nu va contribui,
datoritd rautatii sale, la ameliorarea stirii spirituale a celui
vizat si il va impiedeca s tindi spre mantuire. In sens mai
larg, Chiriac vrea sa-si demonstreze intransigenta patri-
otica fatd de un reactionar defetist care nu o sa o scoata
la capat cu el. Numai ca ,pociirea” aceluia nu inseamna
indreptarea lui pe calea dreptei credinte, ci aducerea lui
la ordine.

Dupa aia — pronume demonstrativ prescurtat popular,
inlocuitor al forme literare aceea.

nea Ghita Tarcadau — forma de politete nenea este erodata
prin abreviere familiara din cauza dispretului pentru fostul
cumnat al lui Dumitrache, care ajunsese un betiv notoriu si
»nu tinea la onoarea de familist”.

REPLICA 10. JUPAN DUMITRACHE:
Pricopsitul — in sine, termenul de origine greaca ar
desemna un om implinit si ajuns bogat, doar ci el este
folosit in ciudi, semnificind un om de nimic.

REPLICA 11. CHIRIAC:
trimet — forma regionala munteneasca de la care deriva
una foarte raspanditd in mod curent si astdzi in medii
urbane: trimet/ a trimete, in loc de trimit/ a trimite.

REPLICA 13. IPINGESCU:
Era afumat rau nenea Ghita — prin aceastd perifraza,
vorbitorul, caruia ii era lui rusine de alcoolismul in care
cazuse Tarcadau, comunicd faptul cd acesta umbla zile
intregi beat. De aceea, apelativul popular de politete rurald
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snenea” este imediat erodat prin dispretul afisat odata cu
denumirea respectivului prin diminutivul Ghitd (nume
propriu dat indeobste la tara porcului din gospodarie ce
va fi taiat de Craciun, forma ce a devenit, printr-o utilizare
frecventd, un substantiv comun pentru desemnarea usor
afectuoasa a animalului respectiv din curte).

REPLICILE 14 + 16. JUPAN DUMITRACHE:

am dezvortat-o (x 3)* — (cu varianta ,devorta” a Trasitei
Popeasca, in 1.L.C., Art. 214) termenul francez divorce,
pronuntat totusi in romaneste ,divort”, este analizat atat
fonetic, dar si (i)moral! Forma curenti este intaritad prin
apelul la o forma sonora mult mai transanta, de vreme ce
se foloseste prefixul ,dez”, care marcheaza dez-bararea de
ceva/ cineva. In plus, faptul cii verbul este pus la persoana
intai, desi se referd la altcineva, dezviluie o realitate a lumii
patriarhale. Jupanul — ,ca frate mai mare” — a hotarat s o
mdrite pe cumnata Zita cu ,negustorul” Tarcadau, asa ca,
atunci cand menajul nu a mai mers, tot el a ,,dezvortat-o”,
apeland in mod exceptional si liberal (!) la o forma noua,
scandaloasa si, desigur, de provenienta strdina, de incheiere
a vietii de familie: infamul, dar, uneori, salvatorul divort...

(Toata aceastd tevaturi lingvistica se dezvolta independent
de limbajul Ipistatului, care tocmai folosise termenul de
sdespartire”, dar la modul impropriu, si anume in sensul de
sectie de politie, care era, in administratia mostenita de pe
vremea lui Cuza, un ,despartamant” al ,trebilor interne”.)

REPLICA 16. JUPAN DUMITRACHE:
invitata si trei ani la pasion — este vorba de acele scoli-in-
ternat cu taxa fondate in Franta si devenite un model si la
noi in dobandirea unei culturi in limba franceza, de obicei
cu profesori vorbitori nativi. Termenul nu doar ca este inlo-
cuit, ci este si modificat, pentru a i se asigura o ,traducere”
prin intermediul unei etimologii populare. Pe aceasta cale
vorbitorul isi explicd faptul ca ,.e nevoie de o mare pasiune
pentru invatatura ca sa-ti pierzi trei ani din tinerete la...
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scoala. Din cele spuse de Dumitrache rezulta ca Zita nu isi
terminase toti cei patru ani de studii si cd singurul efect al
lor consta din faptul ci ea citea romane... pasionale”3.

Tot gandeam/ Tot ii dam povete fetii — alura populara
a replicii este data de trecerea verbului reflexiv a se gandi
la forma activa si a utilizérii verbului ,,dam” pentru imper-
fectul dadeam, preferinta pentru arhaismul ,povete”, in loc
de sfaturi, si prezenta genitivului in forma sa regionala din
Muntenia: ,fetii”, in loc de fetei — totul, cu privire la datoria
imuabila a sotiei de a indura maltratérile sotului pana cand
acesta ,,0 sa-si vie la pocaintd” (o si intre in randul lumii).
Aceasta, Insd, numai pana intr-o zi, cand — asa cum se stie
(,pe cum ca”) — el a hotarat ,,sd o dezvorteze” pe Zita.

mitocanul (+ replica 18)* — termen derivat de la substan-
tivul comun mitoc, un loc nedestelenit din liziera padurii,
o proprietate funciarad izolatd, de unde nu poate proveni
decat un om rudimentar. Faptul ca se insistd in limbajul
colocvial pe articularea substantivelor comune (pe cand
tendinta popularid este inversa!) devine un semn afectiv
suplimentar de indignare si acuzare. Acest termen si cel ce
urmeaza nu sunt asadar nume predicative, ci niste substan-
tive defective de verb ce exprima, la un nominativ cu tenta
de posibil vocativ, o acuza.

pastramagiul — la propriu, un individ care producea si
comercializa pastramd, pe cand sensul figurat vine si
accentueze o nota de dispret pentru un om de nimic.

n-a intrat zilele-n sac — in loc de n-au intrat zilele...,
dezacord regional muntenesc in cadrul unei expresii coloc-
viale cu sensul de este timp/ mai avem timp/ viitorul ne
sta in fata.

43. Ibidem, p. 103.
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N-o0 mai maltrata, domnule, micar cu o vorba buna —
pentru cd un cuvant frantuzesc ar trebui sd desemneze obli-
gatoriu in mentalitatea acestor ignoranti un fapt elegant,
a maltrata este ,tradus” antonimic prin ,a te comporta...
elegant”, de unde si apropierea sa de... ,,0 vorba buna”!

levent — arhaism de origine turcd, sinonim cu elegant si, mai
larg, de generos, galant. Initial, termenul denumea un ofiter
din marina otomana, iar apoi, prin restrangere la noi, un
mercenar moldovean, ambii fiind risipitori cu soldele lor mari
si, deci, disponibili la atentii si galanterii fata de ,,cocoane”.

s-aia — eliziune + forma populara de pronume demonstra-
tiv, in loc de si aceea, cu referire la ,casa”, adicd o familie
onorabila. Utilizarea atat de grosiera a sintagmei elidate in
aceastd manierd conduce in subtext la punerea sub semnul
intrebarii a insasi valorii supreme a jupanului: ,onoarea
de familist”.

REPLICA 17. IPINGESCU:

procestul-verbal; a tratat-o* cu insulte si cu bataie —
sprocestul” devine o nefericitd combinatie explicativi intre
sproces” si ,protest”, pe fondul oricum ciudat din franceza
unde verbul verbaliser presupune in acest context a scrie
(1) un proces verbal, adici o inlocuire a redactarii (rédiger)
printr-un verb al oralitatii!

Ca un revers al intelegerii defectuoase a lui ,,(mal)trata”, se
inscrie si preluarea in general aberanta a verbului de baza,
care ar trimite mai curand spre o tratare cu diverse sor-
timente culinare de cétre ,,un sufragiu” (tratatie), la care
se pot adduga in Caragialume si alte... violente, precum
insultele si bataia!

REPLICA 18. JUPAN DUMITRACHE:
Apoi, de! — sinonimia gramaticala este fortata prin inter-
mediul stilului popular, in care se poate ca particula ,,de”
sa nu fie utilizata ca o prepozitie, chiar si conjunctie, ci ca o
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contragere a unei intregi propozitii, cu sensul Ce sa-i faci!
sau Nu-i asa ca am avut dreptate?.

REPLICA 19. CHIRIAC: Esti de rond

+ REPLICA 21: faci toate posturile? — este evidenta
suprapunerea comica intre intentia lui Chiriac de a se
asigura cd are tot timpul necesar pentru a se lamuri in
chestiunea de amor cu Veta, sotia lui Dumitrache, ceea ce il
face sd aiba grija ca Jupanul sa treaca in timpul rondului
de noapte a la Rembrandt pe la toate posturile de paza.

REPLICA 21. CHIRIAC:

pani la doua dupa douaspce le ispravesti

[Insistand asupra respectarii programului de rond al lui
Dumitrache, Chiriac vrea sa-1 mobilizeze pe acesta si, indi-
rect, pe Ipistat, sa treaca pe la toate posturile de garda aflate
pe doud directii. Daca tinem cont cé locul de plecare in ,,rond”
este casa lui Jupan Dumitrache din Dealul Spirii*, rezulta
ca traseul urmat de patruld trebuia mai intai sd coboare
spre iesirea din oras pe la Bariera Spirei, de unde sa o ia la
dreapta pe ulita Panduri ce ocolea pe la sud si ultima mahala,
pentru a ajunge la singuratica mandstire Cotroceni (aflata la
o distantd de cam patru-cinci km). Iar ratiunea unei astfel de
patrulari era, desigur, mentinerea ordinii publice intr-o zona
saraca si inalt criminogena, dar un loc pe unde navaleau de
obicei turcii pe vremea lui Pazvante-Chioru’+. In aceasti
perioada de cam doud ore vor avea deci timp suficient sa se
petreaca restul evenimentelor de pe parcursul actului intai,
deci cele de dupa plecarea lui Dumitrache (scenele de la V
la IX), pana la revenirea sa pentru a continua ,rondul” in

44. Figura reald a unei pasale din Vidin, cu numele de Osman Pazvanoglu,
care jefuise Bucurestiul in 1802, act care va fi razbunat de haiducul Iancu
Jianu in 1809, cAnd cucereste Vidinul si 1i scoate un ochi in lupta Pasei, de
unde si numele de Pazvante-Chioru’. Expresia ,De pe vremea lui Pazvante
(-Chioru’)” trimite la vremuri aproape uitate si intrate, deci, in negura legen-
dei. Prin ea se poate desemna astdzi un fenomen sau un obiect demodat,
de exemplu ,,un avion de pe vremea lui Pazvante” (desi, desigur, pe vremea
aceea nu existau avioane!) — n.n.
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cealaltd directie. Dupa discutia asiguratoare asupra ,,onoarei
de familist” purtata cu Chiriac, in bratele caruia se afla sotia
Jupanului, Veta (!), el si Ipistatul urmeaza sa traverseze,
de aceasta data spre dimineata, Dambovita pe malul stang,
pentru a lua iarasi calea aceluiasi Pod de Pamant, dar la
stanga, spre ,Marmizon”, adicdi Malmezon, o cazarma de
cavalerie (ulterior inchisoare pe calea Plevnei) aflata cam la
trei km departare in linie dreapta fatd de domiciliul sau.
Pand la urma, se dovedeste ca Jupan Dumitrache se afla
totusi intr-o stare fizica de invidiat, el acoperind noaptea in
timpul rondului cam 14 km, dupa care a doua zi este prezent
la cherestegerie! Aceastd performanta il arata a fi incd in
plina potenta, spre deosebire de altii precum Trahanache
(OSP) sau Leonida (CLFR), asa ci insatisfactia Vetei poate fi
mai mult de naturad sentimentala decat fiziologica. Desigur,
daca nu punem la socoteald si impetuozitatea unui amant
mai tanar decat ea precum Chiriac! De asemenea, faptul ca
Jupanul si Veta nu aveau copii nu poate fi imputat eventua-
lului dezinteres al sotului si erodarii reciproce a erosului, ci
si unei probleme de fertilitate feminina, pentru ca nici dupa
indelungata legatura adulterind familia Dumitrache nu este
binecuvantata cu vreun mostenitor...]

spe la doud dupd douaspce le ispravesti” constituie o
sarabanda de exprimari populare in care se remarca moda-
litatile de utilizare a numeralelor legate de ora. Sintagma ,,la
doud dupa...” este chematd si inlocuiasci la doud noaptea/
la doua din noapte si, implicit, modernul 2 a.m. (ante-meri-
dian), provenit din zona anglo-saxona. Centrul de greutate
al sintagmei il constituie elidarea si prescurtarea de tip oral
din zona Munteniei a numeralelor compuse de la 11 1a 19 si
21. Deci, in loc de unsprezece, vom avea forma: ,unspce”,
iar in loc de doudsprezece/ doisprezece, se va impune
»douaspce/ doispce”, si chiar forma ,doispce”.

In rezonanti cu ,isprivitul comediei”, personajul se refera
la completarea rondului de catre Dumitrache neaparat pe
la toate posturile de pazi, preferand in cheie arhaica si
populara pe a ispravi lui a termina.
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REPLICA 22. JUPAN DUMITRACHE:
Douaspce* — apartinand aceleiasi categorii sociocul-
turale, Jupanul va prelua cu naturalete exprimarea orei
doudsprezece dupa stilul popular al lui Chiriac.

tiu — forma regionala din zona mentionata pentru indicati-
vul prezent, persoana I singular, de la verbul a tine, forma
utilizatd in loc de eu tin.

SCENA 111
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum sezi, aida, spui, ambit, iaca, muierea, de rond,
nene, rezon!)*

REPLICILE 1 + 3 + 11 + 28. DUMITRACHE:
(... sa sezi*), ma? — dupa reprosul in stil popular de a fi stat
prea mult la debitul de tutun pentru a cumpara editia de
seara a gazetei (Vocea Patriotului Nationale — n.n.), Jupanul
i se adreseaza de acum doar ,baiatului de pricopseald” cu
apelativul familiar si n acelasi timp de superioritate ,mi!”, o
forma populari degradata de la latinescul meus, cunoscand

1

o evolutie si mai dispretuitoare spre ,ba!”.

REePLICA 2. SPIRIDON:

Era multi mustirii — in loc de forma ,musterii” (pro-
venita din turci), Spiridon foloseste o forma prin care
apropie notiunea de client de aceea a pluralului popular
muntenesc ,musti”, adica de muste (!) care roiesc si dau
buzna la... debit, de nu poti cumpéira mai repede o gazeta.
Extractia lui mitocineasca este in plus subliniatd si de
lipsa acordului intre predicatul (,,era”) la singular si forma
de plural a subiectului nearticulat (,mustirii”). De remar-
cat ci o eventuald forma articulata a acestui neologism ar
trebui sa fie ortografiata cu triplu ,,i”: musteriii, pentru ca
in varianta caragialiana si se ajunga la un festival al literei
S0 ,mustiriii” (!).
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madama — desi imberb, Spiridon ,bea tutun” si cu sigu-
rantd a trecut si pe la vreun tractir, de vreme ce, in loc de
smadam” (de la ma dame—Madame, fr.), foloseste forma
articulatd de mai sus prin care ordsenii desemnau pudi-
bond, dar si in clar, o patroana de bordel.

REPLICA 3. JUPAN DUMITRACHE:

sfarcul cel nou din ibrisim — este vorba de biciul,
denumit metaforic ,Sfantul Niculae”, al carui varf era
format dintr-o impletitura de sfori sau de fasii din piele,
denumiti cu un termen turcesc ,,ibrisim”. De aici se trage
concluzia cd Jupanul isi disciplina in mod obisnuit calfa cu
bétaia administrata nemilos cu biciul ce era ,coborat din
cui” in caz de greseala.

saftea — in acord cu termeni comerciali precum ,,musteriu”,
este folosit si acest turcism desemnand inaugurarea unei
vanzari/ afaceri/ pravalii, devenind sinonim cu inaugurare.

REPLICA 5. JUPAN DUMITRACHE:

du-te iute si cere cocoanii — aceasta insiruire de propo-
zitii simple este si ea de extractie populara, forma cere-i +
complement indirect fiind contrasa si avand substantivul
schimonosit printr-un dativ mitocanesc: ,cocoanii”. A
se observa ca adverbul ,iute”, ce implica rapiditatea sau
graba, mai poate fi exprimat si prin ,degraba”, asa cum o
va face Spiridon cand va reda vorbele Vetei (replica 16).

cintironul — ,Precum un soldat fanfaron, el ii cere lui
Spiridon sd-i spuna «cocoanii» (Ibidem, I, 3) sa-i dea
«sabia si cintironul». Dorind bineinteles sabia si centura,
Jupanul se si inchipuie precum vitejii centurioni al legiu-
nilor romane, chiar daca lui ii e dat sa patruleze doar pana
la Cotroceni.”#s

45. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 103.
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REePLICA 6. CHIRIAC:

ca consimt — acest conjunctiv (de la consentir, fr.) incepe
fastuos cu o cacofonie care exprima involuntar faptul ca
tejghetarul nu da doi bani pe ,,onoarea de familist” a jupa-
nului pe care ,,0 pazeste”, in sensul ca nu ar accepta inca
un amant (!) in preajma sotiei lui Dumitrache! Terminatia
verbald in ,t” este de tip regional muntenesc, iar prezenta
ei apropie vertiginos termenul de substantivul comun
simt, cu care pare a rima perfect. Personajul poate astfel
face legatura cu... simturile sale erotice chiar in timp ce isi
exprimé deplina si sincera adeziune la ,onoarea de fami-
list” a Jupanului.

REePLICA 8. CHIRIAC:

grije + cantorul — ,Impreuni cu limbajul subdialectal
muntenesc («grije» si «sd inchiz»), dar si cu barbarisme
ca «bonsoar», apare si un termen aproape absurd in
enumerarea «cantorul si magazia»! In general, aceasti
cimilitura a fost evitatd de comentatori, iar oamenii de
teatru au trecut usor peste ea, toti considerand-o «un
caprit» de-al dramaturgului sau poate chiar o greseala
de transcriere. Aceasta, doar dacd facem abstractie de
mecanismele etimologiei populare!// In contextul furiei
francofone din epoci, atentia ne este clar orientati spre
substantivul comun francez le comptoir+, de unde aseza-
rea sa logica 1n sir cu «magazia», termenul neavand insa
nimic in comun cu sfera bisericeasca, unde isi gaseste
arbitrar rezonanta datoritd semidoctismului compozit si
al acestui personaj.”# De aceea, nu intamplator Chriac
poarta grija ,,cantorului”, pentru ca el chiar este un ,tej-
ghetar”, asa cum se mentioneaza de catre autor in lista
de ,,Persoane”.

46. Este vorba tocmai de termenul care il defineste profesional (,,tejghea”),
dar pe care el nu il stapaneste notional — n.n.

47. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 104.
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bonsoar — barbarism simetric cu ,bonjur!”, ambele for-
mate pe teren francez din fuzionarea bon+jour/ bon+soir,
rezultand formele de politete minimala bonjour/ bonsoir.
Termenii barbarizati sunt uzitati astazi la noi cu o tenta
ironica fata de cei cirora le sunt adresati, deriziunea avan-
du-si, desigur, in subtext mostenirea caragialiana.

De remarcat ca bonjour a cunoscut si o cariera politico-
istorica, el ajungand sa desemneze un tanar intelectual
roman cu o cultura francofoni si care sustinea revenirea in
Principate a unor idei de democratie burgheza de origine
francezd (la mijlocul secolului al XIX-lea). Cum acesti
membri ai elitei vorbeau fluent limba franceza si se salutau
in mod curent cu ,,Bonjour!”, ei au devenit un model de pro-
gresism si de emancipare sociald. Pe masura ce ideile lor au
fostimplementate, stand la baza statului roman modern, ele
au fost sustinute de un numar tot mai mare de oameni, care
nu cunosteau aceasta limba, fapt care nu a impiedicat ca ei
sa fie numiti, cu totii, bonjuristi. Datoritd miscarii lor, au
avut loc trei revolutii pasoptiste in Provinciile romane, pen-
tru ca in 1859 Moldova si Muntenia sa se uneasca. Apogeul
acestui proces a avut loc dupa obtinerea Independentei
(1877), in 1918, cand Regatul Romaniei, un aliat al Frantei
in timpul Marelui Razboi, s-a unit cu cealaltd provincie
romaneasci, Transilvania. (Pasoptist: tot creatie lingvistica
romaneasca, bazata pe un calc lingvistic dupa quarant-hui-
tard [de la numeralul optzeci si patru — fr.]. Acest termen
istoric defineste doar revolutionarii romani de la 1848 sau,
ca epitet, poate califica un substantiv comun sau propriu
legat de acele evenimente. Forma corecta a numeralului de
baza este ,patruzeci si opt”, dar forma retinuta de limbajul
istoric de specialitate si, implicit, de limba literara provine
din pronuntia dialectald a Munteniei: ,,pa’sopt”).

Pentru ca elita bonjurista a constituit infrastructura umana
a noii Romanii, ocupand pe buna dreptate inalte demnitati
si beneficiind in consecintd de o serie de privilegii, ea a
fost maimutaritd de impostorii care vizau doar privilegiile,
fara a avea vreo competentd sau convingere progresista.
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Aceastd maimutarire se facea doar prin arogarea unei fran-
cofonii de spoiali de citre niste arivisti care nu cunosteau
bine nici limba roman4, bun prilej pentru satira sociala din
comediile lui Facca, Alecsandri, Caragiale, V.I Popa, G.-M.
Zamfirescu, Musatescu...

Cat despre cazul particular al rddécinii ,bon”, ea poate fi
si astdzi regdsitd la noi in mod accidental, atunci cand se
doreste inlocuirea pretioasa a constatarii aprobative bun!
printr-un frantuzism.

REPLICA 10. SPIRIDON:
Iaca*, na, jupane, poftim — contradictie in termeni prin
care calfa isi exprima lipsa de educatie, dar si ranchiuna
fata de Dumitrache Inimé-rea, prin formula nepoliticoasa
»na!”, in loc de poftim, termen ce este folosit finalmente
din teama cd patronul s-ar fi putut supara pentru prima
adresare prea familiara.

REePLICA 12. SPIRIDON:
mondirul lui nea Chiriac — arhaism de provenienta rusa
desemnand o tunicd, desigur, militara. Cu aceastd ocazie,
personajul isi manifestd si o oarecare simpatie pentru
Chiriac, prin utilizarea apelativului familiar ,nea”, o pre-
scurtare de la nenea — aceasta, pentru ci el il mai scapa
cateodata, impreuna cu coana Veta, de bataia Jupanului.

REPLICA 15. JUPAN DUMITRACHE:
aicea — adaptare populard a unui adverb in varianta arha-
icd, analizat in mod gresit a fi un substantiv ce s-ar putea
cumva articula (aice + a!).

REPLICA 12. SPIRIDON:
ai sa pleci de rond — exprimare contrasa a propozitiei
ai sa te duci sa faci rondul, in urma careia s-ar putea
intelege in subtext (cu oarecare neatentie) cid Jupanul
ar urma si plece in mod rizibil pentru a se ingriji de un
rond... floricol (sic /).
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REPLICA 17. JUPAN DUMITRACHE:

Du-t’ de ado cheile sile du lui Chiriac jos — exprimiri
elidate in maniera orala, combinate cu unele regionale, in
loc de adu cheile si du-i-le jos in curte lui Chiriac. Desi
sensul comunicarii este usor de inteles, el prezinta totusi
un grad de confuzie capabil si genereze (cu oricare rea-
vointd) un inteles rizibil atunci cand Jupanul pare ci ii
trimite cheile lui Chiraic... ,,jos”!

auzisi — perfect simplu, ce vine in continuarea verbului
»Zisdsi” (replica 5, scena 1) pentru a constitui o axa ce va
conduce spre o forma gramaticald similara, ce va deveni
esentiald pentru universul intregii comedii. Este vorba de
replica 1 din scena urmatoare (IV), unde prin ,,Citisi ceva?”
se va deschide orizontul incult al citirii si interpretarii
delirante a unui articol de gazeta in care se utilizeaza de
asemenea etimologii populare.

reglementul/ a regulat compania — varianta pentru
sregulament” (réglement, fr.), rezultata din fuziunea dintre
doi termeni facand parte, ce-i drept, din aceeasi familie
lexicala de origine francofona: regulament — a reglementa.
In consecinti, din aceastd confuzie derivd imediat o expre-
sie de un imens comic involuntar, ,,a regulat compania”,
care implica la nivel vulgar atat sensul de disciplinare
severd, dar si pe cel de posesie sexuala. Din confuzia lui
Dumitrache rezulta o subintelegere a faptului ca instructia
aplicata de Chiriac trupetilor civili a fost atat de dura, incat
putea fi asimilata si cu celdlalt sens implicit — o impunere
autoritarista printr-o dominare cvasisexuala.

REPLICILE 19 + 21. DUMITRACHE:
dicoratie/ dicoratiile — forma deformata de la ,,deco-
ratie” (décoration, fr.), explicabila prin falsa analiza care
identifica drept prefix pe ,,di-”, care ar avea rolul de a subli-
nia si a dubla valoarea unei inexistente radacini: ,,-coratia/
-coratiile” (sic!).
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REePLICA 26. DUMITRACHE:
cdrticicd — personajele care intelectual nici mécar la nivelul
unor cuplete nu se puteau ridica — nicidecum la cel unor piese
de teatru — isi confirma inca o data ingustimea culturald. Adepte
in cel mai bun caz ale unui ziar de progresism ieftin, ele nu
pot integra in universul lor ingust cartea decat ca pe un obiect
utilitar din care se pot rupe foi cu care sa se rasuceasca tigari!

Aoleu, Spiridoane, nu te-oi prinde o datd... — prezenta inter-
jectiei aoleu! demonstreaza cd personajul o poate utiliza in
mod curent, pana acolo incat sd o subinteleagd natural a fi
o baza explicativd pentru etimologia populara prin care se
interpreteaza fantasmagoric numele imparatului Marcus
Aurelius din sintagma ,strada lui Marc Aoleriu” (replica 47,
Scena 1).

Te-oi prinde — forma de viitor popular ce contrage forma
literara te voi prinde.

Ii stii tu papara lui! (adici a biciului denumit eufemistic
LSfantul Niculae” — n.n.) — este vorba despre o exprimare
uzuala la nivel popular a unei metafore pentru notiunea de
bataie mare. Termenul culinar papara este varianta popu-
lara pentru neologismul de origine franceza omleta, care
nu avusese timp sa intre in vocabularul unor mahalagii.
Legitura intre cei doi termeni se face prin subintelegerea
dintre bataia pentru amestecarea gialbenusului cu albusul
si cea care urmeazi a fi administrata.

SCENA 1V
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum cocoand, nene)*

REPLICA 1. JUPAN DUMITRACHE:

Citisi ceva? — scenid-nucleu a incipitului, precedentele fiind
o pregatire a citirii/ interpretarii delirante a ziarului ca
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simptom absolut al realitatii*®. Aparent, situatia dramatica
presupune o cultivare a unei dimensiuni intelectualiste,
fapt subminat subtil cu mijloace stilistice prin utilizarea
perfectului simplu ,,citisi”, care va deplasa toposul cultural
dinspre livresc spre unul de tip oral si folcloric din zona
Olteniei, locul de provenienta al acestor noi bucuresteni.
Celilalt centru de greutate al scenei va fi constituit tot din
formuliri populare. Dupa ce Dumitrache apreciaza impul-
siv (replicile 5 + 9) pasajele ,,aduse bine” (se subintelege
expresia populara ,din condei”) de citre ,sireacul” ziarist,
el trebuie sd recunoasca a nu fi inteles nimic din ele. Pe
maisura ce nedumeririle si anxietitile lui cresc, se trece
autodemascator de la adverbul corect adica spre popularul
sadicitelea” (replicile 7 si 11), ambele impunand o expli-
citare pas cu pas, babeascd, a unui editorial considerat de
mare profunzime (replica 9 — ,.e scris adanc”), dar, final-
mente, meritandu-si cititorii agramati.

REePLICA 2. [PINGESCU:

Bravos ziar, [...]! + REpLICcA 5. DUMITRACHE - desi isi
pastreaza sensul de confirmare admirativa, interjectia va
degaja involuntar un sens contrar. Din dorinta de a fi servil
in aprecierile sale, Ipingescu apeleaza la o forma pretioasa
obtinuti prin addugarea unui ,s” la forma initiala de prove-
nienta italiana (Bravo!). Tocmai o supralicitare de aceasta
naturd va genera un mare semn de intrebare referitor la
calitatea respectivei publicatii, a explicitérilor fabulatorii
de pe marginea sa, dar si a aprecierilor lui Dumitrache.

cumbate — falsd analiza a verbului de origine franceza
combattre, care este explicitat pe teren lingvistic autohton
prin doi termeni, conjunctia cum + verbul a bate, pentru a
se evidentia conexiunea cu etimologia populara: cum ii bate
presa nationala din categoria Vocea patriotului nationale

48. V. cap. ,Jocul cu textul”, in Maria Voda Capusan, Caragiale?, Cluj
Napoca, Editura Dacia, 2002, pp. 129-166.
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pe... ciocoi. Explicitarea acestei asa-zis analize populare va
veni 1n replicile 11-13, cAnd Jupanul se intreabi ,cum vine
vorba asta”, oferindu-i hermeneutului oportunitatea de a
orienta discutia spre Dar, cand 1i va veni din nou randul
Ipistatului sa utilizeze acest termen (replica 14), acesta va
fi utilizat in mod corect, personajul demonstrand la randul
lui o mare nesiguranta culturala in utilizarea constanta a
vocabularului.

REPLICILE 4 — 16. IPINGESCU si DUMITRACHE:
Autorul articolului citit cu fervoare revolutionar-mistica si
inteles aiurea de cétre cei doi este tot al unui impostor, dar
de altd factura: Rica Venturiano.

Astfel, ,in loc de «Democratiunea romané», el foloseste
«romane» (poate si ca urmare a audierii pe sarite a cur-
surilor de «Drept roman», dar si a descendentei sale!), iar
«viitorul» este transpus in barbarismul «venitorele», toc-
mai ca urmare a apropierii lui de acela de «venitura»! Mai
apoi, un tanar atat de educat ca «R. Vent...» nu avea cum
sa nu barbarizeze termenul provenit din limba franceza
le futur, de vreme ce in romaneste acesta avea sonoritati
compromititoare pentru un tanar cu «educatiune»!

El este prezentat ditirambic «poporului suveran» de cétre
insusi redactorul-sef al Vocii Patriotului Nationale, un
lider de opinie care nu-si dd seama cd, promovandu-si
admirativ «colaboratorele», se claseaza sub semidoctismul
acestuia. Cu o asemenea introducere marcanta, «junele
scriitor democrat», a cirui «astnuitate [adicd magarie, in
loc de asiduitate — n.n.] o cunoaste de mult publicul cititor»
nu se poate dezminti, asa ca va insirui o serie de mofturi
in piramidalul sdu articol titrat bombastic: «Republica si
Reactiunea sau Venitorele si Trecutul».

Si doar din cat apuca Ipingescu si citeascd, pana sa fie
intrerupt de Tarcadau care voia «s-o sinucidd» pe Zita
«cu gicul de la baston», ne dim seama si de calibrul inte-
lectual al articolului propriu-zis, in care termenul francez
mangquer (a lipsi, in acest caz de la vot — fr.) este adaptat
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mai intai prin senzationalul barbarism «a manca». Abia
dupd aceea este posibild interpretarea lui Nae Ipingescu
care il lamureste (tun! — n.n.) pe Jupan Dumitrache cum
ca termenul s-ar referi la «ciocoii» care «xmananca popo-
rul»”4, Dupa ce Dumitrache si-a exprimat incantarea de
a fi inteles (?!) mesajul cu ,mancarea”... de la vot, si tot
prin intermediul expresiei populare ,,asa mai vii de-acasd”
(replica 11), urmeaza anuntarea de citre lector, in aceeasi
cheie colocviald, a ,unui ce si mai tare”. Este vorba de
concluzia prin care absenteistii sunt considerati culpabili
moral, ceea il determina pe Jupan si-i trimita si pe... ,cio-
coi” la ,cremenal” (asa cum o ficuse in scena 1, replica 11).

»,O soarta similard are si paragraful referitor la imple-
mentarea sistemului de vot universal, denumit printr-un
dezacord fastuos ,sufragiu universale” (s.n.). La fel ca in
zilele lui decemurie 1989, cand se credea de asemenea ca
doar alegerile libere vor fi suficiente pentru a schimba cu o
bagheta magica fata tarii, Rica Venturiano opina fara drept
de replica, printr-o cascada de barbarisme, ca fara acest tip
de vot:

«— ... situatiunea Romaniei nu se va putea chiarifica; ceva

mai mult, nu vom putea intra pe calea viritabilelui progres.»
Numai ca de data aceasta, jongleria explicativa a Ipistatului
mizeaza pe o dubla schimbare de accent. Pe langa cea nor-
mala lor (!), dinspre politic spre digestiv, «amicul politic
al cédpitanului» se deda si la una propriu-zis lingvistica,
Lsufragiu” (vot) devenind ,sufrragiu” (cu intelesul de cel
care serveste mancarea la masa):

«—A! Inteleg! bate in ciocoi, unde mananci sudoarea poporu-

lui suveran... stii: masa... sufragiu...» "%,
De asemenea, este de remarcat utilizarea de trei ori a
sintagmei ,,Sfanta Constitutiune”, prin care personajele de-
semneaza ,Regulamentul Organic”, impus Tarilor Roméane

49. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, pp. 44-45.
50. Ibidem, p. 45.
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din 1831 de catre Marile puteri garante drept prima lor
Constitutie, fira a da vreun semn ci ar sti ceva despre
Constitutia din 1866, despre care se pare ci Ricd Venturiano
este informat (in replica ,,Nu permite Constitutia”, II, 9, 60,
el nu o mai numeste ,,Sfanta”, deci este clar ca se refera la
succesoarea ei si mai moderna.)

Prin intermediul lor, s-a incercat inlocuirea ,,drepttii locu-
lui”, decretata discretionar de citre domni ,pamanteni” ori
fanarioti, de ispravnici si boieri partinitori, de potera, de
preoti, de batranii intelepti ai satului, precum Nastratin
Hogea, sau chiar de citre haiducii cu accese justitiare, pe
langa aceea a briganzilor.

Aceastd aliniere europenista, petrecutd formal si sub pre-
siune externd, a fost unul din simptomele ,formelor fara
fond” sesizate de Titu Maiorescu in critica sa sociala la
adresa modernizirii doar de fatada a Romaniei. Viziunea sa,
impartasitd de cenaclul Junimea si revista sa, Convorbiri
literare, i-a influentat hotarator pe cei patru mari clasici
ai literaturii noastre, si in primul rand pe Eminescu si pe
Caragiale (dar si pe Slavici si Creanga).

Mai intai, sintagma ,Sfanta Constitutiune” apare intr-un
citat din Vocea Patriotului Nationale, dupa care este reluati
inca de doud ori, fara a fi inteleasad pana la urma — aceasta,
pentru cid decriptarea tuturor conceptelor politice se va
reduce in Caragialume la o mistificare grosier materialista,
exclusiv alimentara.

»,Cea mai flagranta traducere in cheie culinari a termenilor
politici folositi oricum impropriu de Ricd Venturiano in
articolul sau «Venitorele si trecutul» din Vocea Patriotului
Nationale 1i apartine lui de Nae Ipingescu, pentru ca
momentul concret al siu sa fie reprezentat de cazul de
canibalism involuntar din Pastrama trufanda!”® sau in
fraternizarea dintre aliment si ustensilele mesei, asa cum

51. V. cap. ,Esentializarea «golului de haos» in Caragialume”, in Cristian
Stamatoiu, ,Caragialumea” — matrice si prefigurare, pp. 32-34. Nota
bene. Capitolul a fost reluat de noi in anexa la Idem, ,,Lantul slabiciunilor®
comunicationale in lumea lui Caragiale si in cea de azi, pp. 361-365.
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este cazul cuplului Branzovenescu—Farfuridi din O scri-
soare pierdutd. O reductie a spiritualului pana la materia
ingurgitabild dobandeste in Caragialume concretetea
aproape viscerala si primitiva a ambivalentei dintre crud si
gatit5® in plan antropologic.

Incheierea acestui modul dramatic este simetrizatid prin
ineptia autodemascatoare a intelectualului ,,R. Vent”, care
se va face de ras cu semnétura lui pompoasi, in cadrul
careia se declara a fi un ,studinte in drept si publicist”.
Fiind marcat — asa cum bine s-a vazut in articolul din ziar —
de o vasta incultura, si el va deveni la randul sdu o victima
a etimologiilor populare. Asa este si preluarea interpretarii
cuvantului student ca fiind format din ,,stud” (de la studiu)
+ ,dinte” (!), termen preluat subinteles din expresia ,a
avea un dinte impotrivd” sau chiar din ,1li sticlesc dintii
de foame”. Ambele sunt depreciative pe fond, prima con-
siderand studentul ca pe un ,sistematic opozant”, un fel
de Gica Contra” intelectualizat si avand in consecintd mai
mereu un dinte impotriva lumii comune, iar cealalta se
potriveste mai bine acceptiunii date de Jupan Dumitrache
intelectualului vazut ca un muritor de foame (scena 1).

REePLICA 18. GLASUL ZITII:

Mitocane! — vocativ popular nearticulat din cauza precipi-
tarii Zitei in a striga dupa ajutor. Atunci cand se va simti
in afara pericolului, Zita va catadixi a folosi substantivul
in povestirea citre Veta la forma articulata: ,mitocanul”
(scena 7, replica 8). Sub presiunea atacului, ea utilizeaza
totusi in torentul de invective la adresa lui Tarcadau si o
forma obligatoriu articulata: ,Pastramagiule!”. Desigur,
o varianta ar putut fi aceea de Pastamagiul!, prin care a-
dresabilitatea ar fi fost una la distantd, cédtre nenea Du-
mitrache si Ipistat, care citeau invariabil la acea ora de
seara ziarul.

52. Cf. Claude Lévi Strauss, Mitologice I: Crud si gatit, in traducerea lui Ion
Panzaru, Bucuresti, Editura Babel, 1995.
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la politiune! — Este de remarcat faptul ca autorul accepta
s intre si el in atmosfera personajelor, refuzandu-si forme
corecte (,,Glasul lui Zita” sau, in cel mai rau caz, ,,Glasul
Zitei”), pentru a ciddea in regionalismul muntenesc ,,Glasul
Zitii”, care — desi amenintata ,cu sicul de la bastonul” lui
Ghita Tarcddau — mai are timp si utilizeze forma lunga,
ce se vrea impresionanta, a imperativului: , La politiune!”.
De asemenea, cand ea striga dupa ajutor, pe langa numele
cumnatului, 11 foloseste si pe cel al lui ,nenea Nae” —
Ipingescu, ipistatul —, fapt ce demonstreaza ca toata lumea
stia ca acesta era umbra lui Dumitrache.

REPLICILE 13 + 19. DUMITRACHE:
Acu’ — afonizarea consoanei ,,m” din adverbul acum, pro-
cedeu specific limbajului colocvial, care are prin definitie
tendinta fluidizarii prin abreviere si elidare.

Sai (!) — vocativul de la ,sari!” (in ajutor), iar nicidecum o scri-
ere gresita, devenita curenta in ziua de azi a conjunctiei ,sa” +
pronumele neaccentuat ,,(1)i”, structura destinata sa introduca
un verb la modul conjunctiv + complementul sau indirect.

[Remarcdm intentia criticdA a dramaturgului, care este de
parere in didascalie cd Vocea Patriotului Nationale era doar
0 ,gazetd”, iar nu ,un ziar”, asa cum il gratuleaza personajele
sale de provenienta rurald. Tocmai de aceea, lor li se potriveste
mult mai bine termenul regional muntenesc ,cheotoarea”, in
loc de ,cheutoare”, care desemneaza fanta intaritd intr-o stofa

de un tiv, prin spatiul respectiv urmand a fi trecut un nasture.]

SCENAV
(se reia un termen incorect cu relevanta expresiva, precum
musiu x 2)*
[in monologul lui Spiridon, termenul de ,musiu” i se
adreseaza tot lui, de vreme ce In stil indirect liber el ne
infatiseazd modalitatea in care aveau de obiceiloc intalnirile
contondente cu Jupanul intors din patrularea de noapte.]
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REePLICA 1. SPIRIDON:

apropont — fuziune fortuitd intre neologismul de origine
franceza a propos (apropo, ro.) si unul de origine maghiara
pont (pentru ,punct”), care a ajuns in argou sa desemneze
o informatie sensibila in urma céreia se poate obtine un
avantaj sau se poate da o lovitura financiar-administrativa
norocoasa sau chiar un camabriolaj.

Nu este de neglijat nici varianta totusi prea intelectualista
si speculativa a legaturii cu substantivul comun francez
spont” (pod, ro.).

Auliu! — Interjectie populara exprimand durerea, forma ei
literara fiind ,,Aoleu!” prezenta in scena 3, replica 26. Acolo,
termenul era utilizat pentru a se putea face in subsidiar
legdtura cu etimologia falsa folositd anterior tot de catre
Dumitrache cu referire la ,strada lui Marc Aoleiru” (replica
47, scena 1).

In aceeasi cheie populari se vor inscrie consonant si
formele: ,deschiza”/ deschida, ,da dacd”/ dar daca, ,al
bun”/ cel bun.

SCENA VI
(se reiau termeni incorecti cu relevanta expresiva, precum
cocoanda (x 5), ma spuie, mersi!, nea)*

REPLICA 1. ZITA:

Sa se-ntinza pana-ntr-atita ca sa-mifaca un afront —
o expresie gonflata artificial si viciata atat de un regionalism
muntenesc rezultat din tranzitia lui d—z (ex.: intinza, in loc
de intind&), precum si de pretiozitati in genul Ipistatului,
ce ficea apel la exprimari alambicate, precum ,a face un...”
atac (afront), ca si cum aceste insulte ar avea caracter mate-
rial si ea ar fi urmat si fie lovita direct in frunte!

REPLICA 2. SPIRIDON:

Dumneata esti, cocoana Zito? — in incercarea de a fi poli-
ticos, personajul amestecd forme de limbaj alese, precum
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sDumneata”, cu forma aproximativa ,cocoana” si un
infiorator vocativ al tutuielii, ,,Zito!”, fapt ce-i submineaza
superficialele intentii protocolare.

Venisi/ sa viu + sa vie (replica 12)/ sd nu ma spuie — por-
nind de la perfectul simplu din deschidere, observam ca si
ucenicul provine din aceeasi regiune lingvistica a Olteniei
precum stapanii sdi, asa ca nu vor surprinde la el formele
verbale populare folosite asemeni unui tarinus. Se prea
poate ca Spiridon si fie un consatean sarac al Jupanului,
pe care acesta l-a luat ,de suflet” ca sa-1 cipéituiasca la oras,
desigur, dupa ce l-a exploatat la singe. De remarcat apari-
tia unui termen larg utilizat in Caragialume, ,eu (sd) viu”,
termenul creand o omofonie gramaticald cu adjectivul
masculin singular ce deseneazi un organism care traieste
(este viu).

REPLICA 6. SPIRIDON:

Mersi! — inlocuirea lui multumesc! printr-o adaptare fone-
tica a barbarismului merci (fr.), ajuns a fi un fapt anodin in
limbajul curent. Termenul a implicat, pe masura asimilarii
sale, si 0 nuanta tot mai ironicd, pani acolo incat se poate
suspecta ca gestul de a se multumi prin mersi nu este sincer,
ba chiar contine o abia disimulati ironie, un repros adresat
de vorbitor aceluia cdruia se pare cd i-ar multumi.

REPLICA 12. SPIRIDON:
am lasat pe persoana in chestie si m-astepte pe mai-
dan5 — expresie de umor involuntar provocat de utilizarea
duplicitara a termenului question (intrebare, fr.). La noi,
forma chestiune, cu sensul de problemd, circuld si sub
forma colocviald contrasi chestie, numai cd, la nivelul lim-
bajului popular-vulgar cu mari pretentii de pudibonderie,

53. Este vorba de ,maidanul lui Bursuc”, element topografic al vechiului
Bucuresti prin care se semnaleaza existenta personajelor in zona subur-
bana, atat la propriu, cit si la figurat — n.n.
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el implica si dimensiunea falici. Imbinarea intre sonorita-
tea cosmopolitd si neaosul ,maidan” (al lui Bursuc) devine
iarasi intens comica. Iar utilizarea termenului chestie nu
este deloc gratuita, pentru ca Spiridon 1i semnaleaza Zitei
nedeclarat (sau, poate, doar involuntar) prezenta mascu-
lind ofensiva a amorezului Rica.

REPLICA 17. ZITA (redand cu incantare enormitétile

din biletul de ,amoare” trimis ei de Ricd Venturiano in
care termenii romanticoizi sunt realizati prin tautologii,
pleonasme sau antiteze aneantizante — n.n.):
~Angel radios! De cind te-am vizut intaiasi datd pen-
tru prima oard, mi-am pierdut uzul ratiunii... (isi
comprima palpitatiile.) Te iubesc la nemurire, Je vous
aime et vous adore: que prétendez-vous encore? Inima-mi
palpita de amoare. Sunt intr-o pozitiune pitoreasca
si mizericordioasa si sufar peste poate. O, da! Tu esti
aurora sublima, care deschide bolta azurie intr-o adora-
tiune poetica infinita de suspine misterioase, pline de reve-
rie si inspiratiune, care m-a facut pentru ca sa-ti fac
aci anexata poezie:
Esti un crin plin de candoare, esti o fragila zambils, Esti o
roza parfumata, esti o tanara lalea! Un poet nebun si tan-
dru te adora, ah! copild! De a lui pozitiune turmentata
fie-ti mila; Te iubesc la nemurire si iti dedic lira mea! Al tau
pentru o eternitate si per towjours.»”

Angel radios! — compozitie de frantuzisme chemate
sa inlocuiasca din pretiozitate sintagma corectd inger
luminos!. In consonanti cu Ipsitatul (pe care nu-1 cunostea
incd ,in persoand”), Ricd este tributar rationalismului pe
care il contrazice prin pleonasmul ,te-am vizut intaiasi
data pentru prima oard’.

Declaratia franca (!) de iubire a lui Rica Venturiano este
imediat pusd sub semnul intrebarii, sinceritatea ei fiind
subminata de catre multitudinea elipselor ce semnaleaza
scurtcircuite de gandire, iar nu spatii ale metaforei poetice.
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Concret, in locul unui termen temporal (o iubire nesfar-
sita, de o viata) este folosit unul cu nuanta de loc, de parca
el ar fi gata sd o iubeasca Intr-un spatiu inaccesibil, adicé la
locul... nemuririi (din Paradisul adamic!).

Dupa propozitiile scrise totusi corect in franceza, prin care
el isi declara iubirea intr-un mod elevat si elegant, urmeaza
o romanizare abuzivd a termenului amour (fr.), adicd
-amoare”, care poate avea dubla explicitare in constiinta
(atata cata e!) a lui Rica:

a) dinspre verbul la persoana a III-a singular ,moare”, care
ar vrea sa exprime faptul ca el este gata sd moari din iubire
sau ci, datorita acelui ,a” proclitic, moartea este combatuta
prin iubirea ce i-o poarta ,,Zitii”!

b) dinspre substantivul ,moare”, care contribuie la conser-
varea... muraturilor, ceea ce ar sugera cd sentimentul lui
este ,acrit”, adica nesincer, demersul lui seducétor nefiind
decat o pulsiune de moment, din care nu va mai putea si
scape neinsurat datorita evolutiei evenimentelor din acea
noapte furtunoasa!

Urmeaza un festival al ,pozitiunilor” ce simpatizeaza sonor
cu pretiozitatea ,politiunii” Zitei. Numai ca formula de succes
amoros garantat la dudui romantioase este profund viciata.
Ceea ce trebuia sa provoace infiorare, ,compatimire” si final-
mente o cedare in fata avansurilor erotice devine o mistificare
hilara: situatia de ,june” indragostit-lulea este transpusa de
Rica prin aluzii la diverse ,pozitiuni”, care — datoritd con-
textului amoros — dobandesc dintr-odata accente de-a drep-
tul pornografice. Acestora le vor fi asociate tot felul de bar-
barisme ce nu au nimic in comun cu domeniul erotic. In loc
de incomod, se foloseste ,pitoresc”, termen care este asociat
indeosebi cu ineditul sau cu peisajul turistic (pitoresque, fr.)
In loc de un atribut care ar trebui si provoace intelegere si,
mai ales, mila, este utilizat unul din sfera religioasa catolica,
la miséricordie (fr.), care desemneaza mila Proniei Ceresti
fatd de muritori. Finalmente, in loc de chinuit, se prefera
s<turmentat”, care la noi s-a centrat pe intelesul de beat, fapt
speculat de dramaturg in conturarea personajului Cetateanul
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turmentat din O scrisoare pierdutd. Pe aceeasi cale a unei
false romantiozitati va merge (gresit) Rica si atunci cand se
va declara ,nebun” si ,turbat” din dragoste fata de Zita, fapt
care o va face pe sora ei, Veta, la care el intrase din greseala, sa
creada cd are de a face cu un infractor periculos...

inspirattune — evident, este vorba de inspiratia poetica,
numai cd, vorbind foarte afectat, personajul foloseste forma
mai prietenoasa cu franceza si de la inspiration ajunge la
inspiratiune (de remarcat si faptul ci un astfel de scurtcircuit
devalorizeaza actul creatiei literare, evocand in subtext mai
curand actul fiziologic al inspirarii aerului in plamani).

m-a facut pentru ca sa-ti fac aci anexata poezie —
repetitia verbului din propozitia regenta in cea imediat sub-
ordonata conduce la imaginea rizibila a unui poet colportor
care ,face” versuri, iar nu le scrie! De remarcat si utilizarea
redundantd a locutiunii ,pentru ca sa” in loc de simpla
conjunctie sa, drept formé de afectare extrema, dar si pentru
a seincerca o cat mai mare indepértare intre cele doua verbe,
precum si totala depoetizare a versurilor prin insinuarea in
spatiul lor a stilului functional juridico-administrativ, in
momentul cand se pomeneste de crearea ,,anexatei” poezii
de citre ,arhivarul la judecitoria de pace” Rica Venturiano.

Finis coronat opus, iatd pleonasmul prin care se demasca
»amoarea” de mucava a personajului ce isi declara trainicia
sentimentelor pentru eternitatea... vietii lui!, dupa care
vine tot el spre a intari cele spuse in mod zdrobitor in
francezd, dar cu o prepozitie din italiana (avand in vedere
provenienta sa indepartat italica!), ,per toujours” — ceea
ce ar trebui sd semnifice pentru totdeauna.

siguralmente — fiind corcituri lingvisticd italo-romana
similarad lui Ricd Venturiano®, expresia altereaza abuziv

54. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, pp. 43-44-.
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termenul absolut ,siguramente” prin consoana ,1”, consi-
deratd a avea un caracter roméanizant si un caracter de
singularizare absoluta. Din picate, aceasta sclifosire ling-
vistica esteimbinata cu formeregionale din zona Munteniei:
yvit... numaidecat”, pentru vin... imediat si ,sa vorbesc
cevasilea cu tatica”/ ,tata” (+ replica 21), pentru sa vor-
besc ceva cu sora mai mare. (Analiza acestui din urma
regionalism se va face la inceputul scenei urmatoare.)

REPLICILE 18 + 22 + 22. SPIRIDON:
[sirag de forme regionale muntenesti]
- pana nu mi-o da voie — forma regionala de viitor, pentru
(cand) imi va da voie/ va permite ,,nea Chiriac”;
pan curte — forma tipic orald pentru adverbul ,,prin”;
iacata-i — pentru interjectia ,iata-i”.

SCENA VII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva, precum
pardon, cocoana, Zito — cu varianta ,,.Zita”, [union, aide)*

REPLICA 2. ZITA:

tatico/ tata (+ 8 +15 + 29 + 33 + 35 + 37 + 39) — a se ob-
serva cd sistematica imbinare intre cele mai nefericite
frantuzisme si tot felul de termeni populari-mitocénesti
este concentratid la maximum, prin adresarea in cascadi a
Zitei catre sora mai mare cu diminutivul ,tatica”, derivat de
la ,tatd”, adica sora mai mare, denumita asa initial la tara
fara niciun accent depreciativ. incununarea acestui termen
regional va avea loc in replica 15, unde el va fi imbinat cu
apelativul ,maser”, o transpunere fonetica unui cuvant din
francezd, o limba cu ortografie etimologicad (!) ma chere
(draga mea). Ajuns la noi barbarism, acesta este utilizat
in contextul unui repros, asa ci este evidenta o apropiere
fortata cu sonoritatea lui mastera (mama vitrega), desigur,
din cauza rolului dominant, opresiv, al Vetei, care nu vrea
sa mai auda de , Iunion”.
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mantelul — fuziune rizibila intre le manteau (paltonul,
fr.) si o manta plebee innobilatd prin frantuzire, dar nu
intr-atat incat sa devind un ... palton la fel de frantuzesc,
adica un mantou.

REPLICA 8. ZITA:
sd-ti spui (x 2) — verb de tip dicendi (dimpreuna cu zice),
prin care se introduce stilul indirect liber; forma regionala
munteneasca pentru sd(-ti) spun.

halima - substantiv comun (ce poate deveni si adjectiv),
derivat de la cel propriu, ce desemna o culegere de povestiri
arabe care circulau si in limba romén4, asemenea romane-
lor populare. Diferenta se putea face nu doar in scris, prin
utilizarea unei initiale cu majuscula pentru carte, ci si ver-
bal, prin diferenta de accent: halimd vs. Halimd. Datorita
structurii labirintice a acestor povestiri extraordinare, s-a
ajuns la nivel popular la concluzia ci orice intamplare de
pomina ar putea fi asimilata cu o halima.

sa-mi tie drumul ca sa-mi faca un atac — in loc de m-a
pandit ca sa ma jigneasca, personajul preferd si imbine
sintagma populara a tine calea cu o structura pretentioasa
de origine francofona (faire un attaque), utilizata anterior

=

si de alta asa-zisa ,Jume bund”, precum Ipistatul.

ambetata absolut — pentru a-si semnala surorii realizate
(aparent) in plan social, dar prea casnica si traditionalista,
o stare de dezabuzare, dar si de superioritate... intelectu-
ala (!), Zita invoca sastisirea dupa lecturarea de trei ori a
foiletoanelor din Dramele Parisului®s, ,cate au iesit pana
acuma” si trdirea unui spleen de mahala. De remarcat ci
pasiunea culturala e Zitei este pana la urma rizibila, pentru
cd ea nu a citit de trei ori intregul roman, ci numai foiletoa-
nele tiparite pana ,acuma” (in loc de acum)!

55. Romane politiste rocambolesti de Ponson du Terrail — n.n.
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Numai cd una spune ea si cu totul alta se intelege (de catre
spectator, desigur, pentru ci celelalte personaje 1i vorbesc
in... vorba!). Ignorand cd embéter inseamna ,a importuna,
a contraria” (fr.) si abia apoi ,a se plictisi”, ea nu face alt-
ceva decat sa-si inoportuneze sora cea mare.

tvarul de la salon — imbinare intre cele mai nefericite
frantuzisme ajunse la noi si tot felul de termeni popu-
lari-mitocinesti: ,ivarul”, in loc de zavor, si termenul
pompos ,salon”, pentru a desemna vreo amarata de chi-
timie ce nu avea la usd, din cauza Inapoierii, nici méacar o
incuietoare cu broasca.

Bonsoar — bonsoar* — (precum in scenele anterioare,
dar intr-un stil indirect liber concentrat la maximum in
schematizarea intalnirii dintre Zita si Tarcadau).

sanfaso (+ replica 33) — ,Vor fi folosite asadar sclifoseli
lingvistice bazate pe contractii populare si transcriere
fonetica a unor lexeme dintr-o limba cu ortografie de tip
etimologic: o expresie circumstantiald modal-temporala de
genul sans facon devine «sanfasO», iar expresiile cauzala
si finald a cause d’'un caprice si, respectiv, pour un plaisir
devin homericele ,de un caprit, de un pamplezir!» "5

Ne aflam in prezenta unei remarcabile performante lingvis-
tice, deoarece personajele lui nenea Iancu traduc in ceea ce
isi inchipuie ele ca ar fi limba franceza esenta lumii caragia-
liene: moftul. Aici nu se poate decat specula intrandu-se in
mentalul lingvistic derapant al personajului care se sprijina
pe consonante de un imens comic, precum caprice — ,caprit”
— ,caprit(a)”™!

cucoana — in stilul indirect-liber prin care Zita reda vorbi-
rea lui Tarcadau, termenul este folosit in mod corect, ceea

56. Cristian Stamatoiu, ,Receptarea «frantuzismelor» lui I.L. Caragiale de
cétre spectatorul francofon”, Symbolon, nr. 15, 2008, p. 90.
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ce arata ca nivelul lui cultural era cel putin in acest punct
superior celor care il dispretuiau, Dumitrache sau Ipsitatul,
care foloseau ,cocoana”...

acu — afonizare a consoanei finale ,m”, specifice fluidizari-
lor din limbajul colocvial; in loc de acum.

de nimini nu depand — iardsi o combinatie exploziv-
comica intre o deformare regionald a lui ,nimeni”, prin
reluarea excesiv-simetrizanta a vocalei ,,i”, si pronuntia a la
francaise, dar in transcriere fonetica aproximativa (cu con-
soana finala pronuntata) a verbului dépendre (a depinde,
fr.) la persoana intai singular.

Mi-ca t-ei cai! — forma peremptorie a limbajului regional
din Muntenia prin care se concentreazi oral sintagma
Cred ca o sa-ti para rau/ iti va parea rau. Aceasta este
adaptata prin intermediul expresiei ,,imi e ci...”, sinonima
cu forma impersonala activa imi pare sau reflexiva mi
se pare. Daca in cazul lui Cred cd... ar urma o propozitie
completiva directa, in celelalte doud variante subordonata
va fi subiectiva.

Verbul la indicativ viitor o sa-ti para rau/ iti va parea rau
este inlocuit cu forma populara a se cdti, obtinandu-se un
monument lingvistic de sonoritate orala.

sa te-ntinzi mai mult la un asa afront/ sa te naintezi
la un asa afront (+ replica 15) — ,afrontul” frantuzesc
este combinat cu expresia comuna subinteleasd in mentalul
popular ,,sa te-ntinzi la cascaval”, echivalenta cu ,,a te obraz-
nici”, ,a-ti insusi ceea ce nu ti se cuvine”. In cazul reluirii
respectivei structuri, se poate observa si o viciere a terme-
nului roméanesc, verbul a tnainta — la diateza activa — fiind
glisat abuziv spre cea reflexiva...

trebunar — aceasti aparenta micé abatere fonetica (r—1)
ascunde o mare problema a civilizatiei locale, ce si-a
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cristalizat foarte tarziu si defectuos (chiar si pana azi) un
sistem modern de justitie. In consecinti, Dreptul napoleo-
nian era pe atunci abia implementat odata cu impunerea
(1832) din exterior de catre Marile puteri garante a ,,Sfintei
Constitutiuni” (Regulamentul Organic). Mentalul colectiv
al ,talpii tarii” nu avusese deci incd timp sa asimileze
vocabularul legat de noua justitie, precum nu o ficuse nici
in ceea ce priveste esenta sistemului democrat in sine.
Asadar, nu este o surpriza ca termenul in cauza este tratat
ca un element strain inca, fiind apropiat fonetic dupa ure-
che de verbul impersonal ,,a trebui”, din cauza caracterului
imperativ al hotérarilor judecitoresti, la care se adauga un
sufix de agent...

Aminteri, mitocanu scosese sicul de la baston ca
sa ma sinucida! — secventa reprezintd o epopee prostiei
rurale aurite de un cosmopolitism gaunos. Ea debuteaza
printr-o exprimare incorecta ce o asaza si pe Zita pe acelasi
palier (in)cultural cu fostul sot, care nu beneficiase insa de
studiile ei in van la ,pasion”: adverbul in forma regionala
yaminteri” in loc de altminteri si substantivul comun cu
articularea afonizatd ,mitocanu’ semnaleazad o cantonare
la nivelul exprimarilor populare. Apeland delirant la ima-
ginile-cult ale lui Ponson du Terrail si ale personajului sau
Rocambole din Dramele Parisului, citite in traducere, Zita
ar fi vrut si relateze in mod spectaculos atacul fostului sot.
Ea nu va reusi decét sa se declaseze din postura de victima
inocenti a ,afrontului” adus de ,,pastramagiul” de Tarcadau
care, ,afumat” fiind, profitase de ocazie ca sa se razbune pe
mironosita ce ,incai” declarase la ,trebunar” ca dupa ce se
va vedea ,dezvortatd” se va calugari (asa cum o indemna
Hamlet pe Ofelia!), iar acum umbla sa se recisatoreasca.
Asa ci, intdlnind-o la inghesuiala, ,pricopsitul” (in sens
negativ) isi scosese sisul disimulat in baston pentru a o
injunghia. Numai ca, in loc de termenul sis provenit din
turca, Zita foloseste paronimul de origine francezi ,sic”,
avand sensul de accesoriu vestimentar/ atitudine de bun
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gust si la moda (quelque chose de chic/ étre chic)5! Pentru
a semnala intentia asasind a agresorului, ea inlocuieste
verbul a ma ucide cu ,a sinucide”, pe care il trece de la
modul verbal natural reflexiv la aberantul mod activ!
Efectul obtinut incifreaza esenta Caragialumii: oricat de
grave ar parea evenimentele surprinse, ele vor deciddea
irepresibil in deriziune.

REPLICILE 9 + 13. VETA:

a dreapta/ a stanga (tampla) — forma populara contrasi
a adjectivului demonstrativ feminin: cea (de la pronumele
omolog de identitate aceea). Varianta corectd, care era si
mai simpla pana la urma, ar fi fost aceea prin care s-ar fi
suprimat orice forma de demonstrativ, si anume ,cand ti
se bate tadmpla dreapta/ stdnga”. Numai ca o exprimare
corectd ar fi anulat incédrcdtura stilisticdA prin care se
subliniaza subtil apartenenta personajului (dimpreuna cu
semenii) la un mediu subintelectual.

REPLICA 11. VETA:
nu crez — forma regionala munteneascd pentru nu cred,
verbul la persoana intai putand fi contaminata de sono-
ritatea formei corecte de la persoana a doua (ambele la
singular), dar si apropiata fortat de prestanta termenului
religios crez.

REPLICA 17. VETA:
turburi grozav — forma regionalda munteneascd, in loc de
tulburi, dublata de o forma de superlativ absolut tot de
naturd populari (foarte tulburt).

REPLICILE 25 + 29. ZITA:
alevoa — barbarism malformat dupa salutul politicos de
despartire din franceza Au revoir! (La revedere!), parand a

57. A se vedea utilizarea de cétre Ipingescu a termenului in aceasta accep-
tiune si in ultima scend, ceea ce va adanci mistificarea lui Dumitrache
privind ,onoarea de familist”.
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avea structura sonora cea mai apropiata cu sintagma roma-
neasci ,ale-voa(stre)”, el se inscrie cu brio in vocabularul
schiop al bunelor ,manere” de parveniti, precum bonjur,
bonsoar...

REPLICILE 33 + 37. ZITA:
parol — amputare a expresiei franceze sur parole d’hon-
neur! (pe cuvant de onoare!), prin care se certifica autenti-
citatea asertiunii precedente.

stii ca esti curioasa — sintagma populara in care termenul
de curios este reinterpretat in sensul de a fi ciudat.

Ce, adicd toti cati merg acolo inteleg ceva, gandesti?
— modificare de tip popular a topicii, fapt ce implica si
inlocuirea verbului a crede cu a gandi, conjugat in mod
neobisnuit si prin mimetism tot la diateza activa.

caprit*/ pamplezir* — idem supra.

REPLICA 43. ZITA:

n-am avut parte de o compatimire — asa cum delimita-
rea egoului din perspectiva psiholingvistica este o problema
in Caragialume, tot asa si formalizarea corecti a interrelatii-
lor este deficitara: Zita isi dezvaluie din nou fondul paranoic
incipient, dar tot mai pregnant, de vreme ce isi doreste cu
ardoare statutul de victima ce are nevoie de o compatimire
redundanti de genul ,,a compatimi impreuna”...

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum nea Chiriac, cocoand, mondirul)*

REPLICA 3. VETA:

~Apoi, du-t’ de te culca, ce mai astepti? Domnul Chiriac
unde este?
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REPLICA 4. SPIRIDON:

E jos pan curte; adineaori sedea pe lavita de la poarta.
Dar... nu stiu ce o fi avaind nea Chiriac, cocoana... parca
nu-i sunt toti boii acasa...” — atat ,cocoana”, cat si sluga
au acelasi nivel de cultura lingvisticd vorbind ca la tara pe
inserat, cu multe eliziuni colocviale si cu termeni regionali
(,de te culca” = ca sa te culct; ,sedea” = statea; ,lavitd” =
banca) ori chiar cu expresii specifice unei societati rurale
traditionale (,nu-i sunt toti boii acasa” = este preocupat
precum un gospodar care este mdcinat de grija acelor boi
care, fiind inca la munca, nu sunt seara in batdatura caser).
De remarcat si jocul apelativelor: pentru a nu starni vreo
banuiala, Veta vorbeste, referitor la Chiriac, cu ,Domnul”,
pentru ca in scena urmatoare sa se foloseasca protocolarul
sDumneata” (replicile 277-28), iar dupa impacarea lor ero-
ticd, ea si i se adreseze cu ,dragd” si ,tu”. In acelasi timp, se
observi cd Spiridon nu este dispus la prea multe politeturi
atunci cand vine vorba despre tejghetar (vanzitorul de la
scantor”!), asa ca 1l mentioneaza cu forma familiara-scurta
derivata din nenea, si anume ,nea Chiriac”. Oricum,
Spiridon le este recunoscitor celor doi care il mai scapau
de invariabilele batéi pe care i le administra Dumitrache la
intoarcerile din patrulare, fie ca dormea ori nu (,,parca daca
m-o gasi dormind nu-i tot un drac!”).

SCENA IX
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresivi,
precum mondirul, amploaiatul, Bonsoar, Iunion, te mai
vaz, Zitii, Marmizon)*

REPLICILE 8 + 53. VETA:
dumnealui (x 2) — utilizare aparent corectd a pronumelui
de politete in referirea Vetei la sotul ei, persoana fata
de care aceasta nu are vreo afectiune, mariajul lor fiind
constituit pe un troc social ce nu a tinut cont si de senti-
mentele partenerului feminin (in stilul césatoriei dintre
Zaharia Trahanache si Zoe din O scrisoare pierduta), asa
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ca 1l denumeste in mod impersonal ,,dumnealui”, asa cum
in Moldova corespondentul sau — dansul — este utilizat in
desemnarea unui animal sau chiar a unui corp neinsufletit.

REPLICA 13. CHIRIAC:
Pana acu* cum ai petrecut? — intrebarea rautacioasa
este realizatd in stil popular dincolo de afonizarea finala
a adverbului acu(m), de vreme ce verbului a petrece la
diateza activa i se da sensul de a parcurge pur si simplu
o anumita perioadd de timp, iar nu de a face o petrecere.

REPLICILE 13 + 18. VETA:

Nu mai voi sd fiu proasta — verb volitiv larg utilizat in
Caragialume sub forma sa munteneasca (pentru a vrea/ a
voi, chiar a vroi), cu rolul de a introduce un predicat nomi-
nal. Din intamplare, aceastd forma neliterara a ajuns sa fie
gramatical omofona cu pronumele personal, persoana a
doua plural voi. Tentatia pentru utilizarea acestei forme in
conjugare provine din omofonia ei cu forma totusi corecta
a verbului la infinitiv ,,a voi”.

o vrea — viitor popular al conjunctivului, ,fluidizat” in stil
colocvial prin suprimarea a conjunctiei ,s3”, ceea ce ar
putea conduce la confuzia cu situatia omonima in care par-
ticula ,,0” are functia de pronume complement direct (iar

sensul acelei sintagme ar fi ca subiectul sd o vrea pe ea).

REPLICA 19. CHIRIAC:
Ca sa te curtezi cu amploiatul* dumitale? — din nou
depreciativul ,amploiat” se asociazi cu o inventie locala
grefatd pe expresia francezi faire la cour (a face curte),
in sensul de a stabili in mod elegant o relatie amoroasa.
Forma ,a curta”, glisatd spre ,a te curta”, inlocuieste
ceea ce dorea sda spund cu adeviarat Chiriac, si anume
sa tratezi amor cu amploiatul. Din aceasta atitudine
deriva folosirea batjocoritoare a pronumelui de politete
dumneavoastrda (cu varianta colocviala ,dumneata”), sub
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o forma atat de erodata in popor, incat aduce a tutuire,
ba, mai rau, a insulta...

REPLICILE 20 + 21 + 23 + 37. CHIRIAC:/ jura-te/
REPLICILE 21 + 50 + 58. VETA:/ ma jur/

— avalansa verbala utilizind popular verbul la diateza
reflexiva, iar nu pe cea activi, fapt ce trimite dialogul ce se
doreste patetic in spatiul dialogurilor infantile. Prin aceste
mijloace lingvistice ni se va dezvilui si mai pregnant rada-
cina (in)culturala a amorezilor, care isi dau silinta de a-si
invilui scena de gelozie odioasa cu un aer de melodrama.
Jurdmintele lor in limbaj folcloric le submineazd subtil
scena de dramatism altfel sincer. In sprijinul acestor aba-
teri de limbaj, vor veni desele referiri la mentalitati patri-
arhal-rurale legate de juramintele de forma ,,s4 n-am parte
de...” (replica 52), sau legate de idei preconcepute: ,Stiam
eu cid o0 sa mi se intample mie un necaz mare; mi se facuse
semn; rasturnasem de dimineata candela!” (replica 54).
In acelasi registru, Chiriac este gata in disperarea lui
erotica sa se sinucida, dar arunca povara acestui pacat
capital asupra vinovatei morale prin ,dumneata sa-mi tragi
pacatul” (replica 47), care, la randul ei, refuza o asemenea
raspundere: ,Nu voi sa si se tragd moartea de la mine”
(replica 42).

REPLICA 22. VETA:
sa ispravim (x 2) — forma populard pentru a inlocui
forma verbala formata de la a termina, ceea ce da o nota
de derizoriu unei scene ce ar fi trebuit sa fie de intensa
tensiune sentimentala.

REPLICA 37. CHIRIAC:
rumanului — exprimare colocviala generata de mentalul
colectiv din Muntenia, unde prin ruman se intelegea un
tiran liber, dar de la talpa tirii. In sens general, om si, in
subsidiar, barbat. In acelasi registru se inscrie si utilizarea
constructiei in care indicativului viitor popular al verbului
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volitiv are rolul de a introduce un conjunctiv — ,n-oi vrea
sd...”—, pentru ca in replicile 39 si 50 si introduca un verb
la diateza activa: ,,0i muri” si ,,m-oi jura”.

REPLICA 39. CHIRIAC:
spanga asta — exprimare populara in ansamblu, cuprin-
zand arhaismul ,spanga”, cu varianta ,spanga”, care inlo-
cuieste neologismul francez baionetd, care era prea recent
pentru a fi asimilat atat de adanc in straturile populare +
forma tot populari si contrasa ,asta”, in loc de adjectivul
demonstrativ de apropiere aceasta.

REPLICA 47. CHIRIAC:
Cate ganduri si dor m-a ars... — acordul este efectuat prin
atractie, asa ca personajul marturiseste involuntar cia doar
dorul siun gand —iara nicidecum ,ganduri” — l-au framantat.

REPLICA 49. CHIRIAC:

Incai si mor langi tine cum am triit — expresie de un
monumental umor involuntar, similara in nonsens cu acel
scurat murdar” al lui Pristanda (I.L.C., OSP, 1, 1), dar tre-
cuta in general cu vederea. Fraza simpla incepe cu adverbul
popular ,incai”, pentru cel putin/ macar/ baremi, dupa
care urmeaza, din cauza precipitarii, eliminarea colocviala
a conjunctiei asa din locutiunea conjunctionald asa cum.
Desi amputarea pare minora, ea va provoca totusi un sens
pervers. In ciuda faptului ci personajul ar fi vrut si para
patetic si sa spuna romanticoid (ca intr-o parodie dupa
Romeo si Julieta) ca ar prefera sa moara alaturi de femeia
cu care impartasea erosul, rezulta ca, alaturi de ea, Chiriac
murise de-a lungul ultimului an, ,ingropandu-si” tineretea
si virilitatea intr-o aventurd imorald cu sotia patronului,
care era, se pare, mai varstnica decat el.

REPLICILE 51 + 55. CHIRIAC:

Te crez! (x 2) — formd verbala populara munteneasci
pentru forma exclamativa te cred!. Prin aceastid forma
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aproximativa se va putea induce presentimentul cd ex-
clamatia nu este veridici si cd la un moment dat gelozia
clocotitoare a lui Chiriac va reizbucni, poate, si mai violent.

REPLICA 52. VETA:
Daca stiu eu ceva la sufletul meu din cate ti-a sporit
dumnealui — exprimare populara utilizata spre dezvinova-
tirea unui suflet curat, urmata de o acuza asupra viziunii
paranoice a ,,dansului”, adica a sotului care ,tinea la onoa-
rea de familist”.

REPLICA 54. VETA:

M-am dus numai de gura sora-mii Zitii — folosirea in
maniera populari a lui ,,de”, care nu este in acest caz prepo-
zitie, ci conjunctie introducand o subordonata circumstan-
tiald cauzali. In desfisurarea sa normali, deci neartistici
(1), replica s-ar fi putut ,traduce” printr-o forma dezvoltata
precum Am fost la ,,Junion” din cauza ca sora mea, Zita,
care e rea de gura, l-a batut la cap pe Dumitrache,
pana acesta a fost de acord sa mergem cu totii la
gradina, la spectacol.

juca comedii* — in afara cacofoniei, se apeleazd la un
dezacord prin care se exprima in subtext lipsa de aderenta
a Vetei la teatrul de varietati si, cu atat mai putin, la marele
teatru si marea cultura.

Arza (x 2) sanatoasa — contradictie in termeni din care
primul cuvant este exprimat printr-un verb la imperativ,
formulat precum un indicativ prezent pers. a I1I-a singular
in spatiul subdialectal muntenesc.

asiguripsita (redand zicerea lui Dumitrache — n.n.) — in-
stitutia moderna a asigurarilor era si ea de curand asimilata
in mediul economic local, asa cé la nivel popular un cuvant
de origine francezd a fost adaptat fortat, dar facil, dupa
modelul termenului familiar de origine greaca: apelpisit.
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Iar acel ,a” initial este fals analizat a fi un prefix care sa
amplifice valoarea statutului economic respectiv (similar
cu Cetidteanul turmentat, care se considera ,apropitar”/
LL.C., OSP, 1, 7).

s-0 descdrca — viitor popular in contextul dubitativ-con-
ditional in care se ,fluidizeaza” verbul auxiliar a vrea (,se
va...”) prin forma elidati si adaptata oralitatii: ,s-o...”.

REePLICA 78. CHIRIAC:
consimt — neologismul francez consentir este adaptat limbii
romane prin retrogradarea sa direct in spatiul dialectal mun-
tenesc, unde supravietuieste prin intermediul unei forme
palatalizate, care o inlocuieste pe cea literara: consimt.
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SCENA1
[In consonanti cu atmosfera viciati de regionalisme si
arhaisme, se observa cum scriitura didascaliilor se canto-
neaza in acelasi spatiu, termenului de camerd/ incapere
fiindu-i preferat acela de ,,odaie”.]

(se reiau termeni incorecti cu relevanta expresiva, precum
spui, ce te gandesti?, aia, de te culca, ezercit (x2), Sfantul
Lefterie, lingoare, Iunion)*

REPLICILE 2 + 4. CHIRIAC:
degrab vs. agalea — adverbe in pronuntie popular, in loc
de degrabi si agale. In ansamblu, vorbitorul pare si compen-
seze afonizarea lui ,4” prin addugarea lui ,a” dupa al doilea
adverb de mod, rezultatul obtinut neconstituind o echilibrare
sonora, ci, dimpotrivd, o accentuare a incorectitudinii.

SCENA II

[Scriitura didascaliilor se cantoneaza din nou in acelasi
spatiu al regionalismelor si al arhaismelor, substantivului
la genitiv singular fiindu-i preferata forma subdialectala
munteneasca ,,scenii”, iar in loc de tipd, popularul si atat
de afectatul ,,di un tipat” sau ,scuipandu-si in san” (ca o
alta forma de prejudecata populara destinata si alunge pe
Cel Rau — Necuratul).]

(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,

precum casele oamenilor, Angel radios, uzul ratiunii,
madam (x 4), dumnealui, sa-i spui (x 2), parol, dumitale
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— dumneata, Iunion (x 2), in van, inspiratiune, pardon
(x 5), pardonul ca pardonul, de!, te tiu, ulita, bonsoar!,
Musiu, iti spui, Aoleo!, cocoana, moftangiului, favuride)

REPLICILE 3 + 5. RICA: Angel radios!* Precum am
avut onoarea a va comunica in precedenta mea epistola,
de cand te-am vazut intaiasi data pentru prima
oara mi-am pierdut uzul ratiunii; da! Sunt nebun... —
comicul qui-pro-quo-ului este intregit de acela de limbaj,
pentru ca, intr-o tiradd de marturisire sforaitoare a amo-
rului, personajul se lasd contaminat de stilul functional
juridico-adminstrativ, pe care el il folosea la biroul lui de
contopist (,arhivar la judecétoria de pace circumscriptia de
galben” — replica 21), pentru a comite pleonasmul referitor
la o revelatie a iubirii la prima vedere. Apoi, pentru un ieftin
efect psihologic de tip romanticoid, Ricd Venturiano lasa
neterminata sintagma metaforicid nebun de iubire, anaco-
lutul conducand la intelegerea in sens propriu de cétre Veta
a declaratiei prin care intrusul declari: ,,da! Sunt nebun...”
si ca ,sufer peste poate”, adicd peste putinta omeneasca,
iar nu peste omofonul dubitativ ,poate” (1).

Contaminarea limbajului care 1l caracterizeaza pe Rica
Venturiano cu stilul functional juridico-adminstrativ, dar si
cu acela jurnalistic, nu este intamplatoare, cele doua forme
ale limbii literare fiindu-i familiare autorului, care a fost si
functionar, si ziarist. Convergentele pot continua, in perspec-
tiva unei marturisiri citre Paul Zarifopol, conform careia
chiar lui Caragiale i s-a intimplat in tinerete o asemenea dan-
dana: ,,«Ma, Ricd sunt eu...!». A fost batut grozav de mitocan,
si-a pierdut ochelarii. A facut apoi cunostinta cu mitocanul;
s-a Impritenit cu el. Cumnata mitocanului si un sergent care
traia cu ea 1i mijloceau intalnirile cu nevasta mitocanului”s®.
Pentru prima data in aceasta comedie apare, iata, tendinta

58. Minuta a unei convorbiri cu Paul Zarifopol, in Corespondenta dintre
I.L. Caragiale — Zarifopol (1905-1912) de Serban Cioculescu, apud Al.
Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Cilin, ,Note si variante”, nota 1 de la
subsolul paginii 527.
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de find autoironizare in contextul careia ,[i]dentitatea
lui Rici e, fireste, de ordin pur sentimental si se opreste
aici”®, pentru ca din probitate morald Caragiale nu a ajuns
»dipotat”, asa cum 1i va meni el lui Rica in proiectata, dar
neralizata comedie Titirca Sotirescu et C-ie®.

Ar mai fi de remarcat o secreti solidaritate autopersiflanta
a autorului cu personajul sdu. Ambii au statutul de indivizi
atat de bine adaptati la mediul ,daco-macedo-romanismu-
lui” (I.L.C., Corespondenta cu Petru Missir, 1907), incat
Rica il reprezinta pe deplin, desi unul provine dintr-o
familie de provenineta aromana, iar celdlalt mai prezinta
reminiscente italienizante, incepand desigur cu numele de
familie (a se vedea si comentariul nostru de mai sus la II,
2, replica 9).

REPLICA 7. RICA:
June tanar — pleonasm venit in continuarea celui tocmai
enuntat si care se insoteste iarasi cu declaratia sforditoare, pe
nevizute, ci el (despre care ajunge sa vorbeasca la persoana
a treia!) ,sufere peste poate si iubeste la nemurire” un angel
radios, iar aceasta, desigur, pentru totdeauna... nemuririi!

REPLICA 8. VETA:

umbld sa ne pungdseasca — expresie popularid cu sensul
de incearca sa ne jefuiascd, ceea ce dovedeste inca o data
natura orald a culturii personajului, care mai are inca
reprezentarea purtirii traditionale a gologanilor in punga,
precum in Evul Mediu, iar nu a mai noilor bancnote in
portmoneu (notes de banque — porte-feuille, fr.).

Cu toate acestea, nu ar trebui sa uitam ca termenul ,bursa”
provine in limba francezd, cu toate intelesurile sale, tot din
acel Ev Mediu in care argintii (les argents) erau purtati in
punga (la bourse).

59. Ibidem.

60. Pentru piesa ramasd in proiect a lui Caragiale, a se vedea Titirca
Sotirescu et C-ie (comedie in trei acte), editie ingrijitd de Dan Gulea,
Pitesti, Editura Paralela 45, 2012.
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REPLICA 9. RICA:

Fii mizericordioasa*; aibi pietate! — Tinand cont de
sonoritateaitalieneasci a numelui de familie (Venturiano®),
s-ar putea ca legdtura de familie cu spatiul cultural catolic
de origine si fie inca atat de puternica, incat s mai trimita
ecouri distorsionate de semidoctism ,studintelui”. Asa s-ar
putea explica propensiunea lui Ricd spre ,mizericordie”,
termen neolatin catolic desemnand mila divind pentru
om, dar folosit impropriu de citre personaj in cheie laica.
Imediat, urmeazi o altd ingeméanare disonanta intre impe-
rativul regional muntenesc ,aibi” (in loc de ,,ai” — care in
acelasi limbaj poate fi sinonim cu ,,usturoi”) al verbului ,a
avea” si ,pietate”, ce are si el o conotatie religioasa — tot
catolicd si tot legatd de mild. Termenul teologal fusese
universalizat prin sculptura lui Michelangelo Buonarroti
din 1499, Pieta, ceea ce amplificd la Caragiale inadecvarea
termenului elevat fatd de contextul imund. Cu siguranta,
ca mult mai familiara 1i era aceasta sonoritate personajului
care cunostea desigur institutia ,muntelui de pietate”, o
denumire pompoasa si ipocrita pentru sistemul caselor de
amanet pe seama caruia glumea si Mitici®2.

61. ,Un emitdtor tipic pentru comunicarea viciata se arata si vesnic tanira
speranta a «venitorelui» presei «romane» — Ricd Venturiano (I.L.C., ONF,
1, 4, aici si urm.). Cei doi termeni onomastici nu sunt deloc intamplator
asociati cu numele hilar al personajului jurnalist. Dincolo de contradictia
sonora si chiar semanticd dintre prenumele mahalagesc si numele de
provenientd italiana, ia nastere un adevarat corolar al ironiilor subduse.
Astfel, trimiterea la numele actorului Grigore Ventura, cu care Caragiale nu
era in cele mai bune relatii, este evident, ei addugandu-i-se un subversiv
si demascator esafodaj psiholingvistic de mare subtilitate si de nesfarsit
umor. Nu intdmplitor, Rica isi expliciteaza, pe baza subconstientului unui
nemarturisit descendent al unor imigranti din pe atunci o Italie sdraca spre,
tot pe atunci, o bogata Valahie, niste neologisme prinse dupa ureche”, in
Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, pp. 43-44-.

62. , — Unde mergi la vari, Mitici?/ — La munte.../ — in ce loc?/ — La
Muntele de pietate, monser.” (I.L.C., Tot Miticd, 1901), ceea ce demon-
streazd ca Miticd nu avea bani de vilegiaturd, pentru cd trdia din amaneta-
rea lucrurilor din casé, dar mai avea puterea sd glumeasca pe acest subiect
printr-un joc de cuvinte.
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Nu mi-ai scris chiar tu insuti in original? — vorbirea
lui Ricé constituie o adevarata ,pisareascd”, necesitand un
fel de dictionar precum acela publicat de Alfred Jarry in
caietul-program Paralipomenele lui Ubu, editat cu ocazia
premierei cu Ubu Rex din 10 decembrie 1896.

Mai intéi, se remarca forma dezacordata in gen a pronume-
lui de intarire, pentru cd, adresandu-se oricum unei femei,
Ricd ar fi trebuit sa foloseasca pe ,,insati”, iara nu pe ,insuti”,
care este forma pentru masculin. Asa apare problema voit
incalcita a dublei subordonari a sintagmei ,in original”. Ea
evidentiazd amplificarea la patrat a prostiei pretioase a per-
sonajului, care produce mai multe scurtcircuite pleonastice
demne de un ,,cumplit mestesug de tampenie” (cum ar fi
spus Ion Creanga): biletelul adresat lui Ricid reprezenta,
desigur, propriul lui original, iar daca Rica se referea la
autoarea lui, desigur, aceasta (Zita, confundatd cu Veta)
era identica ei... insdasi.

REPLICA 11. RICA:
dupa zece ceasuri (...) cind oi vedea — emancipatul
,studinte” exprima orele zilei tot intr-o maniera arhaica, iar
indicativul viitor format cu verbul auxiliar a avea (am sa
vad) apare in varianta regionald munteneasca ,,0i vedea”,
in care verbul auxiliar provine de la a vrea.

M-am transportat la localitate — sintagma profund
viciatd In ambii termeni constituenti: folosirea improprie a
lui ,,a transporta” la reflexiv (!), cand verbul acesta se refera
la actiunea prin care un vector de miscare duce activ ceva/
pe cineva dintr-un punct A spre unul B, la care se adauga
confuzia intre ,locatie” si ,localitate”, ceea ce conduce
la tautologia conform careia personajul bucurestean se
deplaseaza tot in... Bucuresti (nu degeaba metaforizat de
Caragiale drept ,,Tampitopole™!).

te iubesc precum iubeste sclavul lumina si orbul li-
bertatea — din cauza stresului situational, Rica Venturiano
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reuseste o hilara permutare intre doud comparatii plate,
ceea ce demasca inconsistenta si labilitatea sentimentelor
sale erotice, exact in aceeasi méasuri in care poate face Vetei
declaratii sforditoare cu ,,ochii inchisi”...

REPLICA 15. RICA:
si tu corespunzi la amoarea* mea — expresie antitetica
fatd de aceea a deteriorarii relatiilor (,ne-am racit impre-
und” — OSP), dar consonantd cu interpretarea deliranta
a articolului din Vocea Patriotului Nationale, pentru ca
in ambele se incearca explicarea unei notiuni abstracte
prin intermediul unor termeni gastronomici (moare... de
varza!). Este vorba, deci, de o cidere a fiorului erotic in deri-
zoriu: amorul (fie el si diferit de nobila dragoste) ajunge o
picanterie frivola si fara implicatii existentiale, acesta fiind
pentru fiecare doar o ,a-moare” buna sa-ti dregi viata...
»aplepisitd”! Cand umorile si moarea de varza ,,corespund”,
survine inevitabil o mare a-moare (la fel ca in Replica 17)!...

Stabiliment (*) — iar nu ,Stabilament”, asa precum se expri-
mase Dumitrache la inceput, ceea ce ar putea constitui un
argument fragil totusi intru afisarea unui intelectualism de
fatada de cétre acest membru al tineretului... (asa-zis) studios.

abandoniandu-ma curajul — pretiozitate de limbaj ob-
tinuta prin inlocuirea formei verbale de gerunziu ,lasandu-
ma”/ ,pierzandu-mi” cu un barbarism frantuzit (provenit
de la abandonner), care implica si o implicita personificare
a starii de spirit a curajului.

lampe — forma populard pentru mai dificilul ,lampi”
(pluralul de la ,Jampa”), cuvant cu multiple origini la noi,
dintre care — inevitabil — una este cea franceza. Cert este
ca stalcirea cuvantului tine de noutatea introducerii ilumi-
natului public in secolul al XIX-lea cu lampi de gaz, ceea
ce nu permisese inca asimilarea acestei realitati urbane in

limbajul celor de la mahala.
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m-am intors indarat — pleonasm tipic, de acelasi calibru
cuurcatul in sus. De mentionat ca nici macar nu se foloseste
adverbul literar ,inapoi”, ci forma sa populara ,indarat”,
fapt ce accentueaza antiteza termenilor constituenti ai
expresiei, dar si proveninta culturala etern subintelectuala
a marelui jurnalist si viitor om de stat!

stradei — in loc de ,strézii” (genitiv singular), deformare
atrasa de acelasi context civilizational precum in cazul de
mai sus cu ,Jampe”. Tendinta lui Rica Venturiano este iarasi
de italienizare, el fiind tentat si dea credit unei variante cu
sonorititi peninsulare.

justaminte — inloc de ,tocmai”, pentru a se face parada de
un cosmopolitism gaunos prin utilizarea a ceea ce ar fi tre-
buit sa fie corespondentul sau francez, justement, adaptat
intr-o maniera abuzivi si cu o sonoritate comic-pretioasa
de provenienta italienizanta.

sa nu pat vun — exprimari indemne pentru un intelectual,
asa cum nu se dovedeste a fi personajul, pentru ca apeleaza
la regionalismul ,pat” in loc de a pdati — sau, mai corect,
sa nu ajung la un conflict cu... — si pentru ci va contracta
in stil familial adjectivul pronominal nehotéarat vreun la
forma ,,vun”.

te-am cautat la nemurire* — declaratia patetica, avand
un ton de repros, cade ireversibil intr-un imens comic.
Dorind sa evidentieze in abstract intensitatea si persistenta
unei cautari nefructuoase, Rica obtine involuntar o expre-
sie perceptibila la nivel fizic, el exprimandu-si regretul
si insatisfactia (sexuala) de a nu-i fi gasit iubitei organul
abstract al nemuririi.

Orice s-ar zice si orice s-ar face, eu voi sustinea, sus si

tare, ca tu esti aurora care deschide bolta instelatd intr-o
adoratie poetica, plina de... — declaratia de amor este
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viciata de la inceput prin contaminarea cu stilul jurnalistic
folosit de Venturiano in articolul tocmai citit seara de catre
Dumitrache si Ipistat in Vocea Patriotului Nationale. Apoi,
folosirea in locul viitorului la persoana intai a verbului a
sustine, a imperfectului aceluiasi verb, dar la persoana a
treia, dezvaluie viciozitatea tiradei de amor. Fantele de
mahala Invarte cateva formule poetice degenerate pe care
le foloseste automat si cu succes garantat la gasculitele pe
care vrea si le seduca din pur instinct sexual, iar nu din
elanuri sentimentale autentice. De aceea, sunt atat de
importante punctele de la finalul tiradei, pentru ca, si in
aceasta formd, ea are acelasi sens ca si cum ar fi fost fina-
lizata, adica niciun sens, ci doar verbozitate sforiitoare,
destinata scurtérii drumului spre amorul fizic.

REPLICILE 15 + 29 + 31. RICA: sub pretext ci si pe
motivul... + va rog sa binevoiti + profit de ocaziune spre a
va ruga (cu multa volubilitate) sa primiti asigurarea inal-
tei stime si profundului respect, cu care am onoare a fi al
domniei voastre prea supus si prea plecat, Rica Venturiano,
archivar la judecatoria de pace circumscriptia de galben,
poet liric, colaboratore la ziarul Vocea Patriotului Nationale,
publicist si studinte in drept... — din nou se evidentiaza for-
malismul birocratic devenit o a doua natura pentru persona-
jul altfel vidat spiritual. In afard de un oportunism silbatic,
el nu contine decat formule de ,cantelerie”, fiind un fel de
Catindat (ONF) care s-a ajuns finalmente ca ,amploaiat”.
Sperand la o partida de amor, Venturiano se dezviluie in
toatd nuditatea sa... spirituald si caracteriald. Ajuns intr-o
imprejurare limita, care ii poate pune in pericol pana si
viata, el nu géseste nimic salvator de spus decat o expresie
tautologica urmata de alte doua specifice unor cereri oficiale,
ambele apartinand stilului functional administrativ-juridic,
un stil total nepotrivit cu situatia ce devenea adulterina fara
intentie. In plus, fastuoasa carte de vizitd a la Trahanache
(OSP) este viciata si de alte greseli. Una este minor3 si tine de
innobilarea meseriei de contopist arhivar prin folosirea unei
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forme frantuzite de ortografiere (,,archivar”, de la archive®s,
fr.), pentru ca termenul de ,studinte” sd dea prilejul unei
alte nebanuite etimologii populare. Este vorba iarisi de o
falsa analizd: ,Urmirindu-se meandrele unei etimologii
larg raspandite in mediile populare inculte, ni se dezviluie
in consecinta o conditie socio-intelectuald ne-ispravita. Prin
glisarea termenului «student», ajuns la noi din latind via
limba franceza, spre unul din sfera bucal-gastronomica, adica
«dinte», personajul Venturiano marturiseste ca este un parlit
infometat de parvenire prin cele mai comode mijloace, adica
prin demagogia politico-jurnalisticd. Si nu degeaba il catego-
risise Jupan Dumitrache a fi un «mate-fripte», desigur, pana
a nu fi cointeresat prin inrudire de parvenirea «cumnatului
Ricar... La toate acestea se adaugi, numai pentru spectatorul
roman avizat, si conotatia proverbului popular «Sunt mai
aproape dintii decat parintii», care dezviluie o nuantd in
plus a meschindriei personajului...”®.

REPLICA 22. VETA:
de te-o calca aici barbatu-meu — in cheie populara atat
lexical, cat si fonetic, sintagma avand sensul ,daca te va
gdsi sotul meu nu iti va fi bine”.

REPLICA 24. VETA:
Barbatu-meu* sufere grozav de gelozie — constanta cu ea
insasi, Veta utilizeazd mai mult decat un dezacord intre
subiect si predicat, si anume o forma verbala inexistenta in
conjugarea la indicativ prezent a acestui verb.

e in stare a fi capabil - desi nu 1i impartaseste senti-
mentele, Veta 1i corespunde (in)cultural lui Rica, deci 1i
va raspunde cu aceeasi moneda lingvistica, adici printr-
un pleonasm.

63. Nota bene. In francezi grupul ,ch” este unitar fonetic si ce citeste pre-
cum un ,,s” din limba roména.

64. Cristian Stamatoiu, Etimologii populare ,francoafone”in dramatur-
gia romaneasca, p. 70.
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REPLICA 26. VETA:
Ti-a taiat drumul cainii — de data aceasta, este vorba de
un dezacord intre subiectul articulat hotérat la plural (,,cai-
nii”) si verbul la indicativ trecut compus, numarul singular
(»,a taiat”).

dumnealui* s-a suit repede sus — pleonasm utilizat destul
de des si in ziua de astazi.

a desteptat — este vorba evident de actiunea de a trezi pe
cineva din somn, iar nu de a-1 face mai inteligent, ba dim-
potriva, desteptarea face parte dintr-o (auto)mistificare.

REPLICA 28. VETA + REPLICA 29. RICA:

levorver (x 2) — inchipuindu-si cd dau dovada de un nivel
cultural inalt, personajele cad deodatid intr-o etimologie
populara atunci cand analizeazd in mod fals neologismul
francez le revolver, ca si cum ar fi vorba de substantivul
inexistent volver (!), caruia, precum niste adevirati cu-
noscatori ai limbii franceze, ii ataseaza proclitic articolul
hotarat masculin singular ,le”, specific respectivei limbi!

REPLICA 30. VETA:
te tiu*/ barbatu-meu*/ te umfla — serie de termeni popu-
lari muntenesti, insotind expresia populard a umfla pe
cineva in bataie, adici a administra cuiva o bdtaie sord cu
moartea.

REPLICA 31. RICA:
Ma umfla'*... (Vrea sa plece, apoi sta si se intoarce.)
Cocoana, esti o dama venerabila — totusi, neobisnuit
cu expresiile fruste, junele Venturiano repeta ,Ma umfla!”,
pentru a-si da timp sa traduca din romana in romana (!)
sintagma, iar, dupa ce a procesat-o, intra in panica si vrea
sd fugd, nedandu-si seama cii nu are pe unde. In consecint3,
facand apel la seriozitatea ,damei” de fata, el 1i cere acesteia
sa-1 ajute precum o Ariadna. Din incercarea de a se adresa
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excesiv de politicos, rezulta — neobservata de respectiva
»~dama” — o imensa insultd. Dupa acelasi depreciativ in fond
»cocoana”, Rica vrea sd spund ca o venereazd nespus pe
cumnata Zitei, numai ca o categoriseste pe aceasta ca fiind
,0 damai venerabild”, adici o batrana aproape ramoliti! in
acelasi stil de contopist, el turuie apoi formule birocratice.

REPLICA 32. VETA:

sTranscriind termenul Drept cu litera mica, dramaturgul des-
chide calea unei noi etimologii populare la fel de coroziva ca si
in cazul primului termen. «Consoarta» lui jupan Dumitrache,
Veta, neavand timp de mofturi din cauza complicatiei amo-
roase cu Chiriac, duce explicitarea titulaturii junelui pana la
ultima consecintd. Ea i se va adresa impacientata acestuia,
spunandu-i cd nu vrea decat sa-1 vada plecat odata si ca nu 1i
pasa deloc daca el e student «in drept» sau «in stramb»!!! Desi
confuzia Vetei (care nu stie cd nu poti fi avocat decat daca faci
Facultatea de Drept) e incomensurabild ca umor involuntar,
ea se Incadreazi totusi in categoria folcloricd a proverbului
«gura pacatosului adevar graieste». Vazand calitatea umana
penibila a junelui si stiind bine ci justitia se manifesta in
Caragialume prin... injustitie, Veta exprima un mare adevar
al momentului. Facandu-1 «studinte in drept, in stramb» pe
Rica Venturaino, ea recunoaste compatibilitatea acestuia cu
un sistem judiciar care genera straimbatate in mod sistema-
tic, desi se afla sub directa monitorizare a Regulamentului
Organic («Sfanta Constitutiune», cum 1i spunea cu respect
servil Rica Venturiano). Desigur cé pentru explicitarea opiniei
negative a Vetei asupra Justitiei ar trebui sa facem un apel
subinteles la Momente precum in Justitie, Art. 214 si Justitia
romand. Sectia corectionala [...]. Tar validarea in realitate a
unei astfel de situatii doar aparent fortate se poate sesiza cel
mai usor in posteritatea lui Caragiale, cand stranepotii sai vor
ajunge in 2008 sub monitorizarea Consiliului Europei din
cauza acelorasi deficiente ale justitiei...”®.

65. Ibidem, pp. 70-71.
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Printr-o extrapolare bine sustinuta de contextul drept-stramb,
se poate glisa lesne spre o alta bipolaritate, pentru ca termenul
stramb se apropie fonetic mult de stang, ceea ce ar duce spre
viziunea simetriei piciorului drept cu cel stang. Doar asa s-ar
putea activa in subtext expresia populara ,a gandi cu picioa-
rele”, aplicabila cuiva care da dovada de o gandire deficitara,
fapt de care aproape ca-l acuza Veta pe un Rica aiuristic.

Vun* conflict — tot asa cum Ricd Venturiano folosise in
replica 15 contragerea fonetica ,,vun”, acest procedeu este
folosit si de Veta, ceea ce demonstreazi cu prisosinta ca
intre cei doi nu este o diferenta culturala majora.

REPLICA 33. RICA:
nu voi sa pat* — exprimare in totalitate populara din zona
Munteniei, utilizata in loc de nu vreau sa patesc (cu trimi-
tere la replica 15). Confruntat cu frica, personajul va lisa
sd izbucneascd fondul sdu rural, pe care cu atata osardie il
camuflase sub aparenta ,junelui cu educatie”.

REPLICA 38. VETA:
Musiu!* Domnule! — alternanta intre un termen barbari-
zat si unul corect evidentiaza reevaluarea pe care i-o face
Veta interlocutorului, ea trecand de la teama si dispret spre
oarecare apreciere a calitatii socioculturale a junelui.

REPLICILE 33 + 45. RICA:
Pardon!*... Scuzati!... Bonsoar!* — insiruire tautologica
de formule de politete de origine franceza. Desi elementele
tiradei se neutralizeaza unele pe altele, repetarea ei eviden-
tiaza superficialitatea si oportunismul personajului. Nu
intamplétor, replica a fost utilizatd in mod inspirat ca titlu
pentru spectacolul de revistd omonim al Teatrului , Tanase”.

REPLICA 43. RICA:

mizericordie — termen neolatin din sfera catolica,
sinonim cu slavul mila, pe care vorbitorul nu il considera
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intr-atat de impresionant incat sd o mobilizeze pe Veta
sa-1 faca scdpat. Se poate banui deci ca autorul foloseste
acest cuvant exotic in mod pervers la adresa personajelor,
dar si a tuturor celor neavizati. Numai prin subintelege-
rea unei etimologii populare, s-ar putea degaja in mod
fals si sensul de intamplare mizerabila (!) careia ii cad
prada cei doi.

douazeci si cinci de roze si jumatate innumar —
sintagma pretioasa obtinuta din preluarea nefericita a unui
text de felicitare de pe o carte postald la moda atunci (iar
astazi pe net!) si imbinarea ei cu un verb de coloratura
populara; in plus imaginea celui de-al doudzeci si saselea
trandafir jumulit pe jumaétate este rizibila si vine sa com-
promita incarcatura romantica a expresiei.

REPLICA 44. VETA:
Iesi curand (!) si Fugi iute! — expresii pleonastice de
extractie rurald ce se vor niste indemnuri absolute spre
iesirea din scena!

SCENA III
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Cocoand (x 6), Rezon!, cremenal)*

REPLICA 1. VETA:
Comedie* — accentul indica faptul ca este vorba de sensul
de intamplare ciudata bazata pe coincidente neasteptate,
iar nu pe un qui pro quo demn de genul comic.

dumneei — desinu este o etimologie populara, aceastd forma
contrasa a pronumelui de politete ,dumneaei” (domnia sa
+ ea la dativ) exprima prin alterarea sa colocviala inversul
intentiei afirmate formal de adresare pretins respectuoasa.
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SCENA IV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Rezon!, musiu, auliu! (x 3), ambitul)*

REPLICA 1. JUPAN DUMITRACHE:
isplic — in lumea machista si autoritarista a Noptii fur-
tunoase, explicatiile si schimbul liber de opinii nu isi au
rostul, fiind considerate niste mofturi frantuzesti, precum
le este si originea (expliquer). In consecinti, termenul
poate fi apropiat abuziv de gestul inutil de a se transmite
cuiva o explicatie scrisa intr-un plic.

REPLICA 8. IPINGESCU:

da-1 cateaua — expresie intratd din limbajul popular in
argoul politistilor, unde ea semnifica actul de tortura care
consta din a apuca pe cineva strans de par si de a-1 invarti,
similar cu a invarti un caine tinandu-1 de coada. De aceea,
atunci cand il vede pe Dumitrache ca il ia de chicd pe
Spiridon, personajul va plusa, sugerandu-i sa-1 si dea roata
pe baiat, intocmai ca pe un caine.

REPLICA 11. IPINGESCU:

Pentru ce nu esti prezent la apelul nominal — dupi ce
aduce in viata civila metode politienesti de tortura, personajul
ise adreseaza lui Spiridon ca si cum casa lui Jupan Dumitrache
ar fi o garnizoan sau chiar o inchisoare. In acest sens, este de
remarcat contaminarea de cétre personaj a vietii de zi cu zi cu
stereotipurile meseriei sale, asa cd in replica 18 va folosi din
limbajul depeselor termenul ,urgent!” (in loc de repede!).

[De remarcat ca si acum didascalia se pliaza pe limbajul
personajelor, asa cd Ipingescu se rasteste la Spiridon in mod
»Strajnic” precum un strdjer, incat in replica urmatoare bie-
tul baiat in casd ajunge sa se ,jeleasca”, in loc de a plange.]

REPLICA 17. JUPAN DUMITRACHE:

Dormire-ati somnul al lung — expresie metaforica olte-
neasca prin care exprimé eufemistic dorinta vorbitorului ca
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receptorul mesajului sa treacd la somnul cel de veci, adica
sa moara! Iar aceasta, fara ca destinatarul ,urarii” sa se
poata supdra prea tare...

REPLICA 19. JUPAN DUMITRACHE:

Eu arz in foc (x 2) si toti trag la aghioase — sinteza
a provenientei personajului din mediul rural si, simultan,
arhaic. Acolo unde este posibila conjugarea la indicativ pre-
zent persoana intai cu z—d, dar si pleonasmul de a arde...
in foc (!), si unde s-a putut prelua din limbajul popesc de
origine greacd termenul ,aghios”. Acesta avea sensul de
sfant, fiind repetat la inceputul fiecarei liturghii. Cu timpul,
s-a renuntat la termenul grecesc, el fiind inlocuit de sin-
tagma romaneasci ,sfant, sfant este!”. Cum initial ,,aghios”
era repetat monoton, poporul l-a asociat cu sforaitul si cu
somnul adanc.

SCENAV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum ambitul, bagabontul, ochiliarii, giubenu-n cap,
cocoanii, sa am pardon, cremenal)*

REePLICA 10. DUMITRACHE:

Am vazut cu ochii — tautologie rezultata din amputarea
unei expresii populare acceptabile sub forma de licenta
»,am vazut eu cu ochii mei!”, doar ci neenuntarea ei pana
la capat poate induce la alternativa absurda ci personajul
respectiv ar fi putut vedea cu... urechile, precum se grabise
si Venturiano a-i spune Vetei pe orbeste cd o divinizeaza
sprecum sclavul lumina si orbul libertatea”.

REPLICA 13. IPINGESCU:
Aprob pozitiv — pleonasm absolut rezultat din neinte-
legerea termenilor birocratici tot de provenienta franceza
(approber — approbation/ positif). Din formularea monu-
mentald a Ipistatului ar rezulta in subsidiar ca s-ar putea
aproba ceva si... negativ!
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REePLICA 18. IPINGESCU:

Idem - In slugirnicia sa marsavi, prin care contribuie
la mistificarea lui Dumitrache, Ipistatul face apel si la
alte pretentioase formule birocratice de extractie livresca.
Utilizarea lor ar trebui sia semnaleze discret si o oarecare
pregatire juridica constituitd in mod empiric in urma citirii
unor legi, ordonante sau circulare, nicidecum in urma
absolvirii unor studii de specialitate.

REePLICA 20. SPIRIDON:

ochelari*; giuben* — (idem cu scenele anterioare). De
remarcat faptul ca personajul, care este foarte tanar si care
poate mai citea cate ceva din foitele de ziar din care iti facea
tigari, rosteste corect cuvantul ,,ochelari”, dar este depasit
de complexitatea celui de-al doilea, asa ca apeleazi si el la
»modelul” etimologiei populare preluate de la persoanele
de autoritate... culturala precum Jupan Dumitrache, al c&-
rui ucenic/ baiat bun la toate era.

persoana cocoanii* Zitii — aceeasi inconsecventa a per-
sonajului apare si atunci cand foloseste corect neologismul
francez ,persoana” (personne), pentru a derapa progresiv
spre o forma aproape corectd pentru ,cucoana”, pentru ca
finalmente sa apeleze la un dativ plin de asperitati sonore,
obtinut prin declinarea neavenita si in maniera populara a
numelui propriu si asa diminutivat si contras ,,Zita”.

REepPLICA 23. IPINGESCU:
binalii — odata cu aceasta replica incepe cariera binalei in
epopeea comica a Noptii furtunoase. Este vorba in acest
caz de permutarea unor termeni de origine slava, scheld
(bg.) fiind inlocuit de arhaicul bina — binale (ru.), care
sbeneficiaza” de niste declinéri aberante la genitiv singu-
lar in stil regional muntenesc: binalii, in loc de binalei.
Solidaritatea inculturala a personajelor se evidentiaza cu
toatd forta incid o datd, pentru ca termenul respectiv va fi
folosit constant pani la sfarsitul comediei si de Chiriac (tot
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in aceasta scena, replica 26), de Veta (7, replica 8) sau de
Venturiano (8, replica 1).

REePLICA 28. CHIRIAC:
Dupa mine curand! — inca o sintagma de origine populara
folosita de personaj pentru a desemna maxima comprimare
adverbiala in desfasurarea unei succesiuni de actiuni, in
acest caz fiind vorba de inlocuirea adverbului repede prin
,curand”. In acest sens, apare in limbajul dialectal munte-
nesc si sintagma ,frumoasa/ urata grabnic”, cu sensul ca se
poate percepe imediat o anumita realitate a esteticului uman.

Nu scapa el din gheara mea nici mort! — expresie preluata
de-a gata din fondul popular, unde semnificd faptul ca
persoana vizatad de razbunare nu are nicio sansa si scape...
cu viatd. Numai ca va aparea o contradictie in termeni
acceptatd de mentalul colectiv, conform careia salvarea ar
putea consta in a o scoate la capat chiar si... mort. Desigur,
incrancenarea cu care este emisa amenintarea poate lesne
conduce spre imaginea in care pradatorul nu isi lasa din
gheare victima nici dupa ce aceasta a murit.

SCENA VI
(sereiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva, pre-
cum cocoand (x 4), aide, pardon, ochiliari, gioben)*

REPLICA 1. VETA:

Ce e, frate, ce e? — utilizare colocviala de influenta fanari-
otd. Pe atunci, termenul — pana si sub forma sa grecizata,
Jfraticule” — era destinat adresarii citre o persoana din ace-
easi categorie sociald sau inrudita, iar utilizarea sa era atat
de raspanditd, incat (asa cum apare in Conul Leonida... si
in O scrisoare...) ea se putea aplica si intre persoane de gen
diferit, sau chiar intre doud cumetre. Daca exista cumva
cea mai mica diferenta de statut social intre interlocutori,
termenul trebuia sa implice o distantare: ,,vericule”.
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REPLICA 4. IPINGESCU:
Absolut! — personajul vrea sia facia iardsi parada de
pretinsa lui cultura in timp ce se gudura pe langa un civil
paramilitar avand o situatie economica si politica privile-
giata fata de el, pozitie de pe urma cireia ar dori sa profite
si el. Tar gestul (din scena IX) de a-i cere Jupanului céte o
tigara — desi marunt — exprima o tendinta de parazitare.

REPLICA 11. JUPAN DUMITRACHE:
ochiliari* si gioben* — idem cu scenele anterioare, cu
mentiunea cé de la ,giuben” se trece la varianta ,gioben”,
care are o consonanti la fel de depreciativa cu ,ciob”, aflata
mult sub aceea de ,giubea”.

SCENA VII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum tato, Veto, Iunion, sa vie (x 2), amploaiatului,
dumnealui (x 2), binalii)*

REPLICA 2. VETA:
tu ai dat nas amploaiatului*/ mi-am gasit beleaua — sin-
tagme populare semnificand a da atentie cuiva sau a baga
in seama, respectiv a avea un necaz, cu formele a da peste
un necaz sau a dat necazul peste mine.

REPLICA 11. ZITA:
Per Pamour di Dieu! — Expresia clasica franceza ar fi
fost pour 'amour du Dieu!, numai ca fosta eleva de pen-
sion (,pasion”, cum ar fi zis cumnatul ei!) o masacreaza
printr-un amestec franco-italian care nu inseamna nimic
in niciuna din cele doua limbi. Asadar, in timp ce cuvintele
expresiei sale provin din italiana (1 si 3), pe cand celelalte
doua (2 si 4) din francezi, Zita isi inchipuie ci este perse-
cutata de Moira, asa ca apeleaza la un repertoriu lingvistic
demn de o eroini de tragedie, cam cum isi inchipuie ea ca
ar fi fost scrisd de un Corneille sau un Racine... Comicul
de limbaj devine irepresibil prin inlocuirea prin simpatie
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a lui ,,du” prin ,di”, pentru ca urmeaza un cuvant major
care incepe tot asa: ,,Dieu”. Din aceastd falsd simetrizare
sonora rezulta insa o sonoritate parazitd ce aminteste de
graiul moldovenesc (moldovinesc — sic!).

REPLICA 12. VETA:

persoana in chestie — mostra de imens umor involuntar
generat de o interpretare a expresiei franceze la personne
en question, care ar fi trebuit sa insemne ,,persoana in ches-
tiune”, despre care era vorba. Pe langa faptul cd mult mai
la indeméani se aflau sintagmele ,,persoana respectiva”®®/
sacea persoana”, are loc si o coliziune cu o falsd pudibonde-
rie a unor mahalagii pudibonzi. Este vorba de semnificatia
derivata de la chestiune, care ajunge pana la chestie, dar nu
cu sensul de problema, ci cu acela de ,,organ sexual” (inde-
osebi masculin), asa ca alcatuirea folositd de Veta creeazi
o imagine oarecum licentioasd despre Rici Venturiano, pe
care il percepe ca fiind amorezul Zitei.

REPLICILE 11 + 24. ZITA:

Monserul meu! — dovada flagranta a necunoasterii
limbii franceze de citre o ,frantuzitd” si fandositad precum
Zita este acest monumental pleonasm®, prin care sintagma
initiald mon cher (fr.) = ,dragul meu” este dublata prin
folosirea inca o data a pronumelui posesiv. Spre sublinierea
unui caracter demascator si devastator comic, expresia mai
este o data reluatd in finalul scenei.

[Tot aici vom regési in didascalie o fina ironie la adresa aces-
tei tragedii... minore pana la rizibil, pentru ca dramaturgul

66. Aici, incé fara o conexiune directa cu ,respectivul — respectiva”, intelese
ca sinonime pentru ,iubit — iubitd”/ ,amant — amantd”/ ,ibovnic — ibov-
nica”, asa cum este cazul in D’ale carnavalului — n.n.

67. Expresie similari ca ,anvergura” inculturald (!) cu expresia curenta a
atat de dispretuitilor birjari, care puteau fi deseori auziti dind comanda
calului de a face cativa pasi in urma prin , Turic inapoi!” (din germanul
zuriick = inapoi). in zilele de azi, pot fi auziti unii din omologii lor aflati
la volan spunand ,dau cu marsarierul inapoi” (din francezul marche
arriére = mers in spate) — n.n.

89



Repertoar pentru interpretarea comediei O noapte furtunoasa

noteaza ca Zita si cu Veta parasesc scena ,desperate”, pre-
cum niste ,madame” din Dramele Parisului.]

REePLICA 18. IPINGESCU:

in numele Constitutiunii*! — in respectiva situatie de
incdlcare a unei proprietati private, omul legii confunda
Codul penal de inspiratie napoleoniana cu Constitutia
(,Sfanta Constitutiune”/ Regulamentul Organic — vezi I,
4). In plus, acesta foloseste si o formi pretioasi (in loc de
»Constitutiei”®), care ar trebui sd impuna respect si supu-
nere. Desigur ci ,infractorul” Ricd poseda totusi un bagaj
de cunostinte mai vast decat politaiul, asa c&, daci ar fi fost
somat corect juridic si gramatical®, el tot nu s-ar fi oprit
din arabescurile sale lingvistice, pentru ca dorea cu orice
pret sa impresioneze pentru a-si salva viata.

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum june, venitorelui, binalii, cocoantii, pozitiune)*

REPLICA 1. RICA:
protege-ma — barbarism utilizat fanfaron in locul ter-
menului normal pentru aceasta situatie lingvistica, si
anume apdrd-ma!/ protejeazd-mda, doar cd respectivul
barbarism contine si o contaminare sonora cu o pronuntie
a la francaise dupa protége-moi.

oribila tragedie — pleonasm, de parca o tragedie ar putea
fi... veseld!

68. Acest context lingvistic va fi speculat la sfarsitul anilor ‘9o de catre
publicatia umoristici de ,moravuri grele” nu intamplitor denumita
Catavencu, in care se instituise o rubricé legatd de scandalurile de con-
trabanda ,Tigareta...” 1, 2, 3, in care tap ispasitor de serviciu fusese scos
un anume col. Trutulescu, de unde si formularea catavencilor: ,Truti —
spaima Constitutii” — n.n.

69. Caragiale era de pérere cd singura salvare pentru Roménia moderna
ar fi generalizarea cinstei si a gramaticii! — n.n.
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peripetiuni — plural obtinut cu un sufix lung ce da un aer
arhaic si pretios tribulatiilor penibile ale personajului.

timent — cimentul era un material de constructie recent
adoptat in locul chirpiciului, al caramizilor de lut sau al
lemnului, ceea ce explica si de ce denumirea sa proveniti,
atat din italiand, cat si din franceza, este deformata dupa
modelul popular: ,cilindru—tilindru”.

inspiratiune — inspiratiuni*/ inspiratiune ingeni-
oasa — dacd termenul in sine, avand tot o terminatie afec-
tatd, a fost elucidat, in schimb imbinarea sa cu adjectivul
singenios” provoaca un pleonasm hilar, ce dovedeste iarasi
incultura personajului: inspiratia inseamna oricum emite-
rea unei solutii originale. In plus, a fi in-spirat insemna a fi
pitruns de o muz4, iar in-genius insemna, de asemenea, a
avea sinele animat de un geniu...

inimicilor — in loc de ,dusman”, dar oricum pretios fata de
neologismul ce va deveni uzual, ,,inamic (i)”.

silentiu — in loc de ,liniste”, forma fiind o amputare
a latinescului ,silentium!”, folositd in mediul academic
(parodierea aceste exprimari fortate are loc la Caragiale
prin personajul Mariu Chicos Rostogan din seria de schite
deschisi de Pedagog de scoala noua)

ora fatala — calc lingvistic dupa stilul melodramatic
francez acomodat cu viziunea providentialistd a poporului,
»ceasul rdu”, care face parte din aceeasi familie ideatica a
proverbului ,ce ti-e scris, in frunte ti-e pus!”. Desi expresia
in ,traducerea” lui Rica pare a fi elevatd, ea ascunde o ace-
easi mentalitate.

obscuritate absoluta — pleonasm, de vreme ce ,,obscur”
inseamni intunecat, iar absolutizarea sa nu are rost.
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REePLICA 2. SPIRIDON:

Domnule, musiu* — juxtapunerea dintre cei doi temeni
sinonimi semnaleaza ca nici acest personaj nu cunoaste
resorturile franceze ale devenirii cuvintelor monsieur si
madame (inlocuitor, dupi secolul al XII-lea, in Franta
medievald, al termenului cavaleresc Domna!). Succesiunea
aceasta ce frizeaza pleonasmul semnaleazia faptul ca
Spiridon isi dd seama (dupa ce s-a adresat cu apelativul
romanesc ,domnule!”) cid are de a face cu un ,tanar
studios”, asa ca incearci si se corecteze si sa arate ca se
poate ridica la nivelul lui, numindu-1 cu politete ,,musiu”.
Ceea ce nu-l va impiedica sa-1 tapeze de bani printr-un
santaj abil disimulat.

Cum ordinea termenilor este inversa decat in cazul repli-
cii Vetei (II, 2, 38), se trage concluzia ca imaginea lui
Venturiano se depreciazd in ochii lui Spiridon, pe cand
Veta incepuse sd-1 reconsidere pozitiv, dupa ce aflase cé era
ystudinte” ,in Drept, in strimb”, important fiind pentru
autolinistirea ei ci era totusi student!

REPLICA 3. RICA:
Periclitata (existenta) — pretiozitate chemata sa inlocu-
iasca expresia naturald ,a i se pune in viata pericol”, cu
scopul de a-1 impresiona pe Spiridon. Cu aceasti abordare,
situatia criticd a personajului devine insa dintr-odata rizi-
bila, ceea ce demonstreazi incd o data perfecta imbinare
intre comedie si drama la Caragiale.

SCENA IX
(sereiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva, precum
venitorelui, nu ma nebuni, Iunion, parol, el insusi in per-
soand, sufragiu, Rezon! (x 3), amploaiat, prezant, cocoana/
cocoanele (x 2), Sa nu ne tratezi cu refuz, musiu, ezicit)*

REPLICILE 8 + 13. DUMITRACHE:

ma musiu* — schema de adresare pare similara cu aceea
evoluand spre politete a lui Spiridon din replica de mai sus
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(VIII, 3). Numai ca juxtapunerea fara virgula a lui ,,ma!”
(ba!, bai!) cu un ,,musiu” aberant va conduce, in contextul
intentiilor agresive ale lui Dumitrache, spre o inversare de
sens. Este vorba de inca o tentativd de depreciere a statu-
tului social si uman al ,bagabontului”, pana acolo incat sa
apard ca naturali pedepsirea lui printr-o corectie fizica.

REPLICA 12. ZITA:

Nu-mi asasina viitorul! — daca expresia ,,nu-mi omori
viitorul” ar fi cumva acceptabila, supralicitarea ,intelectu-
alistd” a Zitei arunca iarasi dramaticul situatiei in rizibil,
viitorul fiind o forma de manifestare a timpului, iar nu o
persoani, fie ea si... ,monserul meu”! Incrincenarea si
disperarea ei transpar atat de puternic prin aceasta perso-
nificare nefericita, incat s-ar putea crede ca ar fi fost vorba
de aneantizarea viitorului ei ca fiinta, adica de un atentat la
propria viata.

REePLICA 18. DUMITRACHE:
De ce ma ataca LA onoarea de familist*? (s.n.) — ca
si cum aceasta onoare ar avea un organ anatomic la care
ar putea avea loc atacul. Pentru rudimentarul Jupan, este
evident cd utilizarea acestei prepozitii situeaza acea onoare
la nivel falic.

REPLICA 22. VETA + REPLICA 26. CHIRIAC:
s-a amorezat CU ea — expresia, asa cum este ea formu-
lata, depaseste cu mult desuetudinea termenului ,amore-
zat”, care este folosit si azi cu o nuanta ironica. Utilizarea
prepozitiei ,,cu (ea)” in locul lui ,,de (ea)” conduce insa la o
imagine explicita sexual, ca si cum cei doi ar fi apucat deja
sd stabileasca o relatie intima.

si-a trimes unul altuia bilete de amor — dezacordul
si exprimarea gresitd ingemanate in ,si-a trimes”, in loc
de ,si-au trimis”, depaseste simpla semnalare a unei gafe
de limbaj. Este vorba de un scurtcircuit logic, transferat
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intr-o tautologie: chiar daca cei doi si-au trimis unul altuia
scrisori de dragoste, subiectul expeditorului este la... sin-
gular! (si, vorba lui Pristanda din O scrisoare pierduta, era
yadrisantul cunoscut!”).

Nota bene. A se observa cum o expresie incorectd emisa
de Veta este preluata de Chiriac, ceea ce denota un acelasi
nivel (sub)intelectual, lipsa de personalitate a amantului si,
in plus, faptul ca sotia adulterina il manipuleazi la fel de
bine pe amant ca pe sot.

REPLICA 29. DUMITRACHE:

Fata romantioasa! — asa cum s-a profilat personajul
,Zitii”, aceasta nu este decat o jalnica tatica pe cale de a
deveni... tatd (!), asa cum a ajuns deja sora ei mai mare,
Veta. Punctul forte al tinerei generatii emancipate pe care ar
reprezenta-o Zita consta doar in a ,face fasoane”, precum o
printesa decdzuta. Cu atat mai mult, viziunea idealist-naiva
asupra ei a ,,mitocanului de cumnat”, ce-i este ,ca un frate
mai mare”, devine deplasatd si accentueazid discrepanta
aparenta-esenta (element esential, de asemenea, in consti-
tuirea comediei).

REPLICA 34. IPINGESCU:

Parol* — (idem cu scenele anterioare) — in expresia folo-
sitd de un om in uniforma de politist (precum Ipistatul din
D’ale carnavalului, care organiza o loterie frauduloasa
pentru a-si masca invitatiile la a fi corupt!) ar putea fi
implicata si o semnificatie tinand de jocul de carti.

A se remarca faptul ca expresia este urmata de punct, iar
nu de semnul exclamarii, ceea trimite spre faptul ca ,,nenea
Nae” doar constata o stare de fapte, fird a o aproba pana
la urma.

REPLICILE 37 + 43 + 62 + 72. DUMITRACHE:
bravos! — forma augumentativa si pretioasd pentru o
exclamatie preluati de la Ipistat. Prin aceasta forma ,ele-
vatd” se face parada de un statut sociocultural ce nu mai are
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nimic in comun cu acela al prostimii, care utiliza varianta
Lbrava”. Cu toate acestea, nu inceteazi si se adinceasca
contradictia intre declaratiile demagogice ale personajului,
de apartenentd la popor si de patriotism, pe de-o parte, si
de ,elitism” (gdunos), pe de alta parte.

REPLICA 37. DUMITRACHE:
E amorezat CU Zita — utilizarea prepozitiei ,cu”, in
locul lui ,de”, marcheaza faptul ca Jupanul e convins ¢ nu
doar Rica vizeaza favorurile erotice ale Zitei, ci ca si ea are
aceleasi inclinatii ofensive.

REepPLICA 38. IPINGESCU:
Rezon!* Aia ziceam... — des utilizata de servilul Ipistat,
formula magica de validare a stupizeniilor emise de
Dumitrache dobandeste o savoare comica in plus: forma
ei pretins aleasi este imediat depreciatd prin insotirea cu
pronumele demonstrativ popular si cu nuante vulgare ,,aia”.

comersant — translare barbarizanta a termenului francez,
pentru a se semnala cd Dumitrache nu este un ,comerciant”
sau vreun precupet ori targovet oarecare, ci un important
om de afaceri — desi Jupanul se autocaracterizeaza in
mod curent a fi un ,negusor” ce nu se poate cobori pana
la a intra in conflict cu un ,coate-goale”, ,bagabont” sau
»scarta-scarta pe hartie” (cum 1l eticheta initial pe Rica
Venturiano). Ipingescu creioneaza deci o adevarata carte...
verbalizata (sic!) de vizitd, in care strecoari o serie de inflo-
rituri si formulari ditirambice (asa cum va fi si cartea de
vizita a lui Trahanache din O scrisoare pierduta).

apropitar — 1in continuarea formulirii de mai sus,
Dumitrache este mai mult decat un proprietar, un fel de
supra-proprietar cu mare dare de méana, asa ca se apeleaza
la un ,a” protetic, ignorandu-se faptul ci aceasti utilizare
a sa implica o contrazicere a sensului afirmat de substan-
tivul pe care il precede. In consecinti, ceea ce spune de
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fapt personajul este cd marele cherestegiu este un ,anti”
— proprietar!

Nota bene. Termenul 1i paraziteazd vorbirea-gandirea si
Cetidteanului turmentat din O scrisoare..., unde el isi legiti-
meaza tot prin acest mijloc fonetic parvenirea de la simplul
statut de ,impartitor la postie” (I, 7).

gvarda civicd — preluare ad litteram dupa inscriptiile cla-
sice in latind, numai ca litera ,,v” chiar este pronuntata ca
atare si nici macar nu este inlocuita, conform uzantelor, cu
vocala ,u”.

citeam [...] cum scriti — jucand in continuare cartea ele-
varii spirituale si a analistului politic, personajul utilizeaza
referinte livresti din clasicul incé in viata — din fericire! — R.
Vent. Doar ci, verbul referitor la lecturid (,citeam”) este
urmat de o forma agramatid din subdialectul muntenesc,
atunci cand este vorba despre scriere, ,scriti!”, in loc de
»scrieti”/ ,scriati”, fapt de vorbire dialectald care compro-
mite Intreg demersul de fandosire intelectualista.

REPLICA 42. RICA:

box populi, box dei! — pentru a-si consolida imaginea de
militant intelectual al poporului, personajul scoate la iveala
o formuld magica din arsenalul sdu de maxime de berarie.
Efectul este cel scontat: asistenta si mai inculta decat el
cade ca hipnotizata in fata acestei etimologii populare.
Se experimenteaza astfel cu succes in ,familia cea mica”
mecanismul de seductie politica prin panglicarii demago-
gice pe care Venturiano il va aplica la nivelul tarii, ,familia
cea mare”, spre a parveni drept ,dipotat” (in proiectata
comedie Titircda Sotirescu & C-ie).

Replica este un monument al comicului de limbaj, aforis-
mul latin Vox populi, vox dei (Vocea poporului este vocea
zeilor) suferind o «traducere» care il perverteste atat de
tare, incat, pana la urma3, se reuseste exprimarea unui ade-
var concurent. Printr-un betacism aberant v—b, termenul
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latin vox este substituit cu unul anglofon, devenind ,,box”!
Asadar, printr-o etimolgie populara, vocea devine un
pumn inarmat si, atunci cand vocea poporului se aude,
ea loveste cu putere divina. Iar ,studintele” in ,,Drept, in
stramb” dovedeste ca, desi studiaza dreptul roman, nu ii
intelege spiritul si nici nu stie latina.

REPLICA 43. DUMITRACHE + REPLICA 44. IPINGESCU:

dipotat — cum institutiile democratice erau constituite de
curand pe atunci, nici terminologia lor nu se incetatenise
in mod corect, mai ales in straturile profunde ale societatii.
Inalta functie de deputat era perceputi, de exemplu, doar prin
puterea ce o conferea detinitorului, ignorandu-se aspectul de
reprezentativitate democratica implicat de ea (ca si astazi). De
aceea, termenul in sine nu spunea nimic vorbitorului comun,
care era tentat si-1 analizeze fals, prin transformarea lui ,de”
in ,di”, care ar fi fost o inchipuitd marca a dublirii cantitatii
exprimate de o inexistentd radacina: ,putat” O filierd de
naturd dialectala moldoveneasci ar putea foarte bine dezvalui
si ea radacinile mitocanesti ale personajelor, pentru ca doar
in acel subdialect ,,de” este inlocuibil fonetic prin ,di”.
Nota bene. ,Aceste glisade raman importante si pentru cate-
goria virtualitatilor caragialiene, aceeasi retetd existentiala
fiind preconizatd pentru personajele Noptii furtunoase, in
special fiind vizat liberaloidul Rica Venturiano, caruia Nae
Ipingescu 1i prezisese de altfel un viitor stralucit ca «dipotat»
(I.L.C., I1, 9), ceea ce dramaturgul a si incercat si concretizeze
in proiectul sdu dramatic berlinez, nefinalizat insa, Titirca
Sotirescu & C-ie””°. Pe buna dreptate, Venturiano va merita sa
ajunga ,dipotat”, iar nu deputat, pentru ca doar unui impostor
de anvergura lui i se va potrivi termenul incorect de ,dipotat”.
Obsesia pentru puterea oferitd de o functie publicd este
si mobilul conflictual din O scrisoare pierdutd, in care
Catavencu nu vrea altceva decat deputatia.

70. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 247.
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REPLICA 46. RICA:

madam Zitii* (... tiblitii) — idem supra (Replica 37).

compatimesc impreuna (despre faptul ca Rica si Zita
sunt indragostiti) — de data aceasta, utilizarea nepotrivita
a verbului ,,a compatimi” pentru ,a fi indragostit” este
intarita stilistic cu un pleonasm care aproape ca ar anula
seriozitatea sentimentului de care fac mare caz cei doi amo-
rezati (expresia rivalizeaza, dar in sens contrar, cu replica
din OSP: ,ne-am ricit impreuna”)

REPLICA 63. RICA + REPLICA 64. DUMITRACHE:
Eu, daca compatimeste* si madam Zita la sufe-
rinta mea.../ sa compatimeasca* — acelasi verb ,a
compatimi”, utilizat tot impropriu, mai este asezat si dupa
conjunctia ,,daca”, ceea ce conduce si la o cacofonie care
submineaza, o data in plus, ,romantiozitatea” idilei Zita-
Rica, precum si conditia lor intelectuald. Mai grava este
situatia lui Venturiano, care comite si un anacolut prin
ruptura de logica si exprimare marcata de o interpolare
fortatd a conditionalei ,,daca co...”.

VETA:
Fratico* — asa cum s-a vazut mai sus, in prima replica
din scena VI, termenii ,frate” — ,soro” puteau desemna

in epoca fanariota un omolog social, indiferent de sexul
emititorului sau al receptorului de mesaj. In acest caz,
insd, are loc o fuziune diminutivala si depreciativa intre
aspectul masculin si cel feminin. Procedeul preluat
dintr-un limbaj familiar, marginal, semnaleaza la nivelul
subconstientului Vetei o neutralizare sexuald a sotului ei,
a carui functie erotica in declin fusese preluati cu totul de
amantul Chiriac.

REPLICA 776. IPINGESCU:

tigara de tutun — pleonasm, deoarece in acea vreme tiga-
rile erau rasucite de obicei din tutun, nu si din alte ierburi.
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RePLICA 79. DUMITRACHE:
banuieli rele — pleonasm, fiindca banuielile se activeaza de
obicei in ceea ce priveste previzionarea de fapte negative.

REePLICA 82. IPINGESCU:

de sic! — nu este vorba de un substantiv comun care sa
indice materialul din care este confectionata ,legatura”
de gat (o esarfd, o basma a unui fante de mahala, in genul
apasilor/ ,closarzilor” din Paris). Ceea ce ar fi fost si absurd
in sine, pentru ca un elegant obiect vestimentar nu putea
fi din... staniol (echivalat popular prin termenul ,sic”).
Este vorba, in schimb, de o apreciere cu caracter adjectival
prin care se constata bunul gust al respectivei ,legaturi”
buclucase. A se remarca omofonia cu substantivul la fel de
mistificat ,,sicul de la baston” (!), asa cum apare termenul
in actul I, scena VII, replica 8.
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Repertoar pentru
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CONUL LEONIDA
FATA CU REACTIUNEA
(FARSA INTR-UN ACT)






Cititd in sedinta particulara, acasa la Titu Maiorescu, in
toamna lui 1879, siin sedinta publicé la Cenaclul ,,Junimea”
din ianuarie 1880, farsa a avut rapid premiera, in iulie
1880, la Gradina Rasca/ Bossel, in productia trupei lui Gr.
Manolescu si in montarea lui C.I. Nottara. Distributia a
fost asiguratd de N. Hagiescu (Leonida) si N. Mateescu in
travesti (Efimita), oarecum in spiritul traditiei instituite de
catre Matei Millo, care interpretase intr-un travesti antolo-
gic inca de la premiera personajul Coanei Chirita, creat de
Vasile Alecsandri.

Conul Leonida... a fost publicati in Convorbiri literare din
1 februarie 1880 si retiparitd in Timpul din 20-23 februarie
1880, pentru a fi apoi mult timp neglijata de repertoriile
trupelor de teatru.

In tentativa de reconciliere a lumii literare cu un Caragiale
autoexilat la Berlin, unde avea interese economice, are
loc in 16 aprilie 1912, la Teatrul National din Bucuresti, o
premiera oficiala, care vine insi prea tarziu, dramaturgul
decedand la nici doud luni dupa aceea, in contextul in care
oricum refuzase si fie prezent la festivitatile organizate tot
cu titlu reparatoriu cu ocazia implinirii de catre el a sase
decenii de viata'.

1. Date istorice apud Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Cilin, ,Note si
variante”, pp. 562-570.
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SCENA1

REPLICA 1. LEONIDA?:

Asa cum iti spusei (...) Vivat Republica! — de remarcat
propensiunea lui Caragiale spre evidentierea deriziunii
acelor personaje ale sale ce poarta numele unor eroi antici
cu care nu au pana la urma nimic in comun, ba chiar li se si
opun prin nulitatea lor rizibila. Ancorarea actiunii in sfera
nonintelectuald este semnalata stilistic prin utilizarea for-
mei regionale de perfect simplu ,spusei” (de altfel, corecta
din punctul de vedere al limbii literare), care va submina ab
initio formularea idealului revolutionar si de mare prestanta
intelectualistd ,,Vivat Republica!”. Abordarea nu constituie
nicidecum o ironie la adresa vorbitorului din regiunea Ol-
teniei, ci este mijlocul cel mai eficient de plasare manifestd a
personajelor in afara educatiei de calitate, ceea ce lasa camp
liber fantasmagoriilor si etimologiilor populare.

Vivat Republica! — forma pretentioasa pentru ,Traiasca
Republica”, ceea ce mineaza anuntul incendiar al inca unei
posibile cideri istorice a monarhiei in... Evropa fanariota.
Este insd vorba numai de asa-numita Republicd de la
Ploiesti a lui Candiano Popescus, ajuns dupa cativa ani nici

2. Cu referire subinteleasd la eroul spartan Leonidas, care a condus cu
succes la Termopile (480 1.Hr.) rezistenta hellenicd impotriva covarsitoarei
invazii persane a armatelor imparatului Xerxes — n.n.

3. ,2Alexandru Candiano Popescu (1841-1901), antimonarhist militant si
parinte al Republicii de o zi de la Ploiesti, unul din fondatorii Partidului
National Liberal (1875) si erou al Razboiului de Independenta (1877);
brusc, apoi, dupa ce ajunge sa cunoasca avantajele de a fi de partea puterii,
ca si prefect de Bucuresti (1879), el devine sustinidtor al monarhiei, ba
chiar adjutant (consilier) al regelui Carol I (1), care 1-a si recompensat apoi
pentru serviciile aduse Casei Regale prin avansarea ca general de brigada
(1894) si decorarea cu Steaua Romaniei si Ordinul Sfantul Gheorghe”, in
Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, p. 245.
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mai mult, nici mai putin decét consilier... regal pe langa
acela caruia intentionase sa-i distruga monarhia (!). Acest
traseism cameleonic s-a dovedit foarte fructuos, aducan-
du-i multiple avantaje in timpul vietii, dar si mult ridicol
in posteritate. (Este deci exact inversul destinului emi-
nescian, poetul fiind initial un protejat al familiei regale,
dar, refuzand nediplomatic sa devina profesor de poezie al
reginei Elisabeta, el va pierde acest ascendent, dupa care,
prin militantismul sdu subversiv la adresa aceluiasi rege, a
ajuns sa-si sfarseasca zilele intr-un mod bine regizat).
Traditia confuziei monarhisto-republicane va mai dainui
si dupa 1947, cand republica instauratd dupa alungarea
Regelui Mihai I si-a exercitat functiile precum o monarhie,
dar tiranicd, pentru ca atunci cand protestatarii promonar-
histi incercau sa-si atraga sustinerea presedintelui republi-
cii Frantei, aflat in vizita in 1990 la Bucuresti, il ovationau
cu Vive le roi! (Traiasca regele!).

REPLICILE 3 + 5. LEONIDA:
dumneei* — desi nu este o etimologie populara, aceasta
contragere a pronumelui de politete dumneaei (domnia
+ ea 1n dativ) evidentiaza semidoctismul personajului, ce
instituie si o adevarata divinizare a ,,sotiei dintai”, inclusiv
de catre cea de-a doua sa nevasta, Efimita. Derapajul lui
mitologizant merge pana acolo, incat se foloseste de expre-
sia antinomica: ,Raposata dumneei [...] nu se sculase inca”.
Leonida demonstreaza clar ca nu-si da seama de impietatea
din care ar rezulta cd ,,dumneei” s-ar fi sculat din morti. in
acest context, el se comporta precum un sultan al herme-
neuticii de doi bani, de vreme ce stipaneste un adevarat
harem... Astfel, ,se surprinde arhetipul marital specific
Caragialumii: cuplul d’'un certain age#* senil si steril, avand
obligatoriu o preistorie mitizata. Ea poate fi prezenta, invo-
catd sau doar dedus3, insé presiunea ei este evidenta. Chiar

4. D’un certain age — expresie franceza care mot a mot inseamna ,de o
varstd oarecare”, dar care presupune pentru vorbitorul francofon intelesul
de ,trecut de 40 de ani” (dar nu se spune, din politete, cu cat) — n.n.
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«dumnealui», Leonida, instituie mitul ,rdposatei”, care
ajunge sa actioneze terorizant asupra prezentului: «Raposata
dumneei [...]. Sar jos din pat si-i strig ‘Scoala, cocoand, si
te bucura...!'»”

Numai cid totul se desfasoara intr-un spatiu lipsit de
incarcatura erotica, ba chiar unul al mortii pasiunii: ,,Fiind
epurat de erotism, dialogul surzilor senili se va desfasura
avant la lettre intr-un parodic «pat al lui Procust» (apud
Camil Petrescu). Eliberati prin varsta de presiunea erotica,
Leonida si Efimita nu vor fi mai intelepti decat alte per-
sonaje caragialiene impinse de «ale tineretii valuri» (ONF)
spre un adevarat «spital al amorului». Ba, poate, tocmai
pentru cd nu au circumstanta atenua(n)ta a patimii erotice,
lipsa lor de sensibilitate si inteligenta este mai vizibila.
In pofida acestei realititi interioare, Leonida (mai ales)
si Efimita se comporta de parci ar fi niste vesnici filozofi
socratici de inchiriat, dispusi oricand sd moseasca adeva-
rul. Sterilitatea cuplului se manifesta din plin insa in acest
spatiu spiritual, fiindca fiecare «nastere» a unor adeviruri
capitale este rodul unei sarcini isterice, provenite din
incapacitatea de creatie. Lipsind miezul existential ce ar
trebui sa se cizeleze de-a lungul dialogului, se ajunge la
situatia in care mult mai importanta devine comunicarea
in sine. Schimbul de non-informatii va deveni esential, nu
atat pentru evadarea din real, ci in procesul de omorare (la
propriu) a timpului. Se obtine astfel un cronotop insular,
singurul propice desfisurarii deliroide a lui Leonida. Si
nu este o exagerare in a se considera ca aici se regaseste si
gena, asumata de altfel, din Delir in doi, dar si din Scaunele
de Eugen Ionescu.

cocoana — termenul are un aspect ironic datoritd etimo-
logiei populare implicate, ce consta in apropierea pe baze
omofonice a notiunii de femeie guraliva cu una ce tine

5. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, p. 46.
6. Ibidem, p. 47.

107



Repertoar pentru interpretarea comediei Conul Leonida fata cu reactiunea

de sfera galinacee (cotcodiceald), dar si de una imorala
(cocota)™.

REPLICILE 5 + 9. LEONIDA:

hai si noi pe la revulutie — cuvantul si fenomenul isto-
ric in sine dobandesc forme de manifestare aberante: la
révolution (fr.) devine, prin simetrizare si contaminare,
Jrevulutie”, adica exact ceea ce intuieste Leonida ca e revo-
lutia la roméani: un fel de balci dezarticulat desfiasurat in
piata teatrului. De aceea, este folositd din nou modalitatea
juxtapunerilor din schita La Mosi (tabld de materii), si nu
intamplator in replica 9 va fi vorba de ,[s]teaguri, muzici,
chiote, taimbalau, lucru mare, lume, lume...”. Personajul nu
va spune incluziv ,hai si noi la”, ci, in mod evaziv si tangen-
tial ,hai si noi pe la”, ca si cum ar fi fost vorba de a se trece
pe la teatru, pentru ca apoi si se porneasca intr-o plimbare
pe ,Podul Mogosoaii”. Desi vrea si pozeze in fata Efimitei
drept un revolutionar neinfricat, avand in plus si un nume
de viteaz (eroul spartan de la Termopile sau o trimitere la
sfera leonind, a regelui animalelor), Leonida isi demasca
lagitatea prin activarea prepozitiei compuse ,,pe la” in locul
unei simple ,la”!

Tot in replica 9 apare un ecou al gandirii sociogonice (sic!)
alui Rica Venturiano (,,box populi, box dei!”), Leonida fiind
si el de parere, dar mai banal, ca trebuie ,sa te fereasca
Dumnezeu de furia poporului”.

sa intru la idee — acumularea haotica de stimuli de mai sus
il face pe Leonida sa observe ca situatia era semnificativa din
punct de vedere istoric, mai ales ca ,toiul revolutiei” (replica
11) a tinut trei saptamani” (replica 13), iar nu ,,[p]ana seara”,
precum era de parere aparent ,naiva” Efimita (replica 12).
Fatd cu acest picnic revolutionar, Leonida isi dezvaluie
involuntar gandirea artificioasd si ,moftologica”. Forma

7. Idem, ,Lantul slabiciunilor* comunicationale in lumea lui Caragiale si
in cea de azi, p. 109.
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incorecta ,idee”, inclusa intr-o expresie oricum artificiala,
semnaleaza gandirea profund scurtcircuitata a personajului.
El nu are idealuri, fiind o entitate doctrinara vida ce a ciupit
de ici, de colo, de prin gazete si discursuri electorale, cate o
sidee”. Aceastd insdilare dogmatica este lipsa de consistenta,
pentru ci el nu aderda la nicio ideie/ niciun ideal cu care sa se
simta consonant, ci ,intrd” la ea precum un argat sau un acti-
vist gata sd o aplice orbeste, indiferent de realitati. Actiunea
epistemica de ,a se intra la idee” devine axa (dezechilibrata)
a sistemului sidu filosofic, bun de ,dat mustele afara din
Cismegiu” (vezi Miticd), ea mai fiind prezenta si in ulterioare
»demonstratiuni” piramidale de pretinsa psihologie!

REPLICA 6. EFIMITA:

...dumneata nu esti d-aia. Ehei! Ca dumneata,
bobocule, mai rar cineva - inci de la inceput este pre-
zentd fraza-cult prin care i se recunoaste cu admiratie
pioasi lui Leonida caracterul exceptional, ceea ce i va asi-
gura un statut privilegiat in familie. Numai c&, in urma si a
acestei nopti furtunoase, imaginea i se va eroda ireversibil
in ochii prezentei ,consoarte”, chiar daci el nu va fi capabil
sd observe aceasta involutie. Sau poate ca el va pretinde a
nu se fi intdmplat nimic, pentru a-si putea pastra nestirbit
statutul privilegiat si dreptul de a-si desfisura pe mai
departe analizele de politichie interna si externa.

REPLICA 10. EFIMITA:

cum sunt eu nevricoasa — termen cu sonoritati fanariote,
avand sensul de nervos, isteric sau iritabil, ceea ce o asaza pe
Efimita intr-o situatie de isterie menopauzala. De asemenea,
ea recunoaste in acest context ci pe la 1870 nu era incd bucu-
resteancd, ceea ce lasi loc prezumtiei ca pe atunci era o biata
tarancuta, al carei limbaj ramasese in timp tributar spatiului
rural: ,pe vremea aia”. Cu tot acest retard temporal, Efimita
se va integra perfect in ,Tampitopole”, autorul fiind de
parere cd bucuresteanul este prin definitie — ca si multe din
personajele sale — un ,nevircos”, iar nu un depresiv.
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Rezulta finalmente un mozaic temporal, conform caruia
»Revulutia” de la Ploiesti fusese triita de viteazul erou cu
nume legendar grec — Leonida — tangential. Afland de eve-
nimente din Aurora Democratica, Leonida o sculase din pat
»pe rapostata” ca sa dea impreuna o raita prin piata teatru-
lui, unde se facea oarece zavera de catre... zavragii. Desigur,
pentru a vedea daci nu putea si traga ,un ce...” (replicile 11
+ 19) folos, adicé o ,procopseala” (replica ei, 48 + 49, a lui).

REPLICILE 14 +24 + 36 + 60 + 64 + 66. EFIMITA:
soro (!) — adresare de maxima familiaritate specificd
mediului popular, unde nu se tine cont in acest caz de
acordul dintre forma si genul apelativului si sexul persoa-
nei apelate. in compensatie, la fel de bine se poate adresa
apelativul de ,frate” unei... interlocutoare (asa cum va si
proceda si Leonida in replica 47)!

REPLICA 15. LEONIDA:
un bagatel lucru - constructie aberanta cu aer intelec-
tualist, formata din bagatelle (fem., fr.) si substantivul
comun masculin singular ,lucru”, ceea ce conduce la
schimbarea de gen a termenului francez (!) — totul, pentru
anu folosi expresii laindemana, precum ,,nu-i putin lucru”,
Lnu-i usor”, ,nu-i de ici, de colo”...

Galibardi — deformarea numelui revolutionarului italian
Garibaldi pornind de la rddacina populard ,gali”(-ta),
care poate accepta vecinitatea substantivului ,bardd”, o
unealta folositd de exemplu in gospodaria traditionala si la
sacrificarea unei... galite! Schimonosirea unui nume altfel
celebru in epoca semnaleaza de la inceput ci toate aser-
tiunile lui Leonida despre Revolutia carbonarilor implicd
un delir istoric absolut. Acesta va culmina cu asertiunea
conform cireia Papa de la Roma si l-ar fi facut ,,cumatru”
pe insurgent, punandu-l si-i boteze un copil (dand de
inteles in replica 25 cd Papa, ce ar fi vorbit ca un targo-
vet, putea avea mai multi de descendenti legali in timpul
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celibatului pontifical, ceea ce o va face pe Efimita sa emita
un involuntar, dar persiflant joc de cuvinte in replica 26:
»Si-a cunoscut omul nasul!”).

REPLICA 19. LEONIDA:

un sul subtire... (Evropii) — sens figurat al unei expresii
bazate pe un termen romanesc avand descendenti latina,
»sul”, numai ca in aceasti acceptiune arhaic-populara a lui
»sul subtire”, sensul nou generat este acela de ,,cu abilitate,
pricepere, diplomatie”. Doar cd, in gura personajului, sono-
ritatea ar fi similara cu aceea a expresiei i-a dat ,,Evropii” cu
tifla peste nas, sau cu un... ,sul”. De remarcat cd, asemenea
altor barbarisme, si ,Evropa”/ ,Evropii” este declinat dupa
modelul: fetii” — ,fetei” din replica 43.

De aceasta datd, conservatorismul personajului pretins
progresist (!) vizeazid mostenirea neogreacd, fapt ce nu
contrazice orientarea sa spre turcisme venite pe filiera
fanariota, adicd aceea a mercenarilor politici greci prove-
niti din cartierul Fanar din Istanbul, fostul Constantinopol
de pe vremea Bizantului.

REPLICILE 21 + 23. LEONIDA:

Galibardi* (x 2) — prezenta formei deformate a acestui
onomastic va deveni deci o marcd pentru ulterioarele abe-
ratii logice ale lui Leonida, precum cele ,patru vorbe” ale
lui Galibardi. Iar protagonistul o va intoarce, desigur, ca
la Ploiesti (unde se simtea acasa ,intre ai sdi”), cele ,patru
vorbe” fiind in realitate patru exclamatii continand doua-
sprezece ,vorbe”: ,«Bravos natiune! Halal sa-ti fie! Sa tra-
iascd Republica! Vivat Printipatele Unite!», plus semnatura
~in original”, ,Galibardi”, care — dupd Leonida, care isi aduce
aminte lucruri inexistente — ar fi fost dispus si utilizeze un
turcism precum ,Halal”, cu sensul restrans de ,sa-ti fie de
folos!”8, precum si forma pretioasa , Printipatele Unite”.

8. Sensul apreciativ al exclamatiei ,,Bravo!” este exclus, pentru ca termenul
tocmai fusese folosit ironic sub forma sa pretioasi (,,Bravos!”) — n.n.
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REPLICA 23. LEONIDA:

gianta latina — presupusa simpatie italiano-romana
ar proveni, in viziunea lui Leonida, din faptul cd ambele
popoare s-ar afla in aceeasi ,gianta” (nici macar ,,geanta”!),
personajul neavand habar de termenul ,ginta”! in conse-
cinta, are loc explicitarea printr-o etimologie populara,
cu ajutorul cireia Leonida indeasa cele doud popoare in
acelasi... sac!

REPLICA 25. LEONIDA:

iezuit, aminteri, nu-i prost! — termenul ,iezuit” este pus in
rezonantd in primul rand cu ,sulul subtire” al abilititilor
diplomatice ale lui ,Galibardi”, carora Papa trebuia sa le
raspunda ca un ,iezuit” abil, adica implicand sensul secun-
dar de ,ipocrit”, asa cum este utilizat termenul de altfel si in
O scrisoare... Numai cd, datorita vecinatatii si atractiei ter-
menului cu incircatura religioasa ,iezuit”, se incurajeaza la
nivel aproape subconstient formularea gresita a cuvantului
ce urmeaza. Desigur, ne-am astepta ca acesta din urma sa
fie ,alminteri”, dar Leonida face apel la forma populara
»aminteri”, pentru ci ea (fara ,1”) dobandeste in secventa
de inceput o asemanare fortuita cu ,amin!”, formula sacro-
sancta a crestinismului.

Inlintuirea ilogicd va continua, pentru ci propozitia acti-
veaza o falsa contradictie generata de incultura personaju-
lui. Intentia acestuia era de a-1 denigra pe Papa, perceput
ca un conservator. Cu toate acestea, el se simte dator si
mentioneze ci, desi era ,,iezuit™ (adica un calugir dedicat
culturii scrise bisericesti!), respectivul nu era totusi...
incult, adica ,,prost”!

REePLICA 33. LEONIDA:
Ai mai prima — expresie pleonastici atat in forma, cat
si in continut logic. in loc de pronumele demonstrativ

9. Elementul va fi valorificat umoristic de asemenea in O scrisoare pier-
dutd, dar in relatie cu personalitatea lui Maeterlinck — n.n.
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»cei”, este utilizatad varianta populara ,ai”, iar in locul
superlativului de superioritate ,mai buni” apare nume-
ralul ordinal acordat ,prima”. El este intarit pana la a fi
transformat — isi inchipuie Leonida — intr-un comparativ
absolut cu ajutorul aberant al adverbului ,,mai”, desigur,
din dorinta de a exprima in gradul cel mai inalt eroismul
,volintirilor” italieni. In delirul siu, personajul cade in
grave si blasfemice contradictii: cei ,O0 Mie” il divinizeaza
pe ,Galibardi” ca pe ,Christos”, dar sunt gata si ,dea cu
pusca in Dumnezeu”, fiind niste italieni ce se afla ,azi aici,
maine-n Focsani” (!), iar pe drum ,sunt in stare, trei zile
de-a randul, sd nu manance si sa nu bea, daca n-or avea ce”
(replica 35).

REePLICA 40. EFIMITA:

Douaspe trecute — formi contrasi in manier colocviala
a numeralului ,doudsprezece” utilizat pentru desemnarea
orei. Obisnuite de la tara cu termenul aproximativ ,amiaza”
(,amiaz”), determinat de pozitia soarelui, personajele nu
au asimilat decat partial utilizarea si terminologia ceasului.
Asa se explicd si relativizarea temporald, implicand orice
ora dupa 12 a.m. (Acest filon va fi exploatat pana in spatiul
absurdului de Trahanache si Farfuridi in O scrisoare..., I,
4 si, respectiv, II, 2, cu al lor ,doudsprezece trecute fix” si
sintre cinci si sase fix se-nchide telegraful”.)

REPLICA 46. EFIMITA:
Galibardi* — (idem cu scenele anterioare).

REPLICA 47. LEONIDA:
ca cu incetul — cacofonie; n-a intrat zilele-n sac —
dezacord. Ambele semnaleaza cd, dupa delirul referitor la
»Galibardi”, se contureaza o aiuritoare ,trilogie leonidiana
[...] asupra Republicii paternaliste, in care «nu mai plateste
niminea bir», «fistecare cetatean ia cate o leafa buni, toti
intr-o egalitate», pe langd pensie, care este primitd in
continuare «dupd legea veche» (din timpul monarhiei!), in
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plus, «se face si lege de muraturi [...]. Adicétele cd nimini
sd nu mai aiba drept si-si plateasca datoriile»”°. Gandirea
in termeni antagonici nu este la Leonida una dialectica, ea
reprezentand doar o mostra de prostie sublimata de cuvinte
din afara limbii literare, ce atestd inci o data proveninta sa
subculturali: ,fistecare” si ,,nimini”.

frate — adresare de aceeasi inspiratie precum aceea de mai sus,
cand Efimita i se adreseaza cu ,soro!”. Modalitatea de adresare
semnaleaza o maxima familiaritate specifica mediului popular,
unde nu se tine cont in acest caz de acordul dintre genul apela-
tivului si sexul persoanei apelate. Daca lui i se spune ,,soro!”, de
ce nu i-ar putea spune si el consoartei ,,frate!”?!

REPLICA 53. LEONIDA:

par egzamplu — barbarism la jumatatea drumului intre
forma adaptata ,de exemplu” si sintagma franceza par exem-
ple. Hibridul lingvistic obtinut (in genul lui ,,de un pamplezir”
al Zitei din O noapte..., 1,7) avea rolul de a sublinia inaltul
intelectualism al asertiunilor politologice ale personajului,
care se deda doar la o poliloghie rizibili. In loc de a o ,per-
suada” (cum spunea Venturiano in articolul sau, interpretat
aiuristic de catre Ipistat — ONF, I, 4) pe Efimita cu asemenea
mofturi, Leonida va sfarsi in plin ridicol atunci cand incearca
sa elucideze mecanismul ,legii de muraturi”! (vezi mai jos).

REPLICA 57. LEONIDA:
se face si lege de muraturi — auzind in trecere de dez-
baterile despre o posibila ,facere” a unei legi a moratorilui
asupra datoriilor persoanelor fizice, Leonida o interpre-
teazi la fel cu Jupan Dumitrache si Ipistatul (idem), adica
primitiv: prin sistemul digestiv! Asa ajunge el la 0 noua falsa
etimologie: ,legea de muraturi” (!), care nu reglementeaza
defel statutul juridic al... muraturilor. Dincolo de aspectul

10. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, p. 306.
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gastronomic, existd si un nivel semantic secundar (si tot
popular): acela prin care se desemneaza un functionar...
acru, o acriturd, asa cum ar fi demnitarii reactionari ,,care
mananci lefurile cu lingura” (replica 61).

Expresia mai poate fi intalnitad si astazi, fiind utilizatd in
cheie ironica la adresa unui referendum politicianist sau a
unei legi nepopulare.

REPLICA 64. EFIMITA + REPLICA 65. LEONIDA:
niminea* — (idem cu scenele anterioare) varianta concu-
renta cu cele ale lui Leonida din replica 47, numai ca prin
ea se marcheazd acum primul ,divort” ideatic si caracterial
intre partenerii maritali: ,,Coana Efimita, femeia prea putin
cultivata, dar dotata cu bun-simt nativ’" este capabild sa
surprinda critic axioma conform careia prin suspendarea
Lbirului” ,statul” nu va avea de unde sa plateasci ,cetateni-
lor” lavreme” ,o leafd buna” si ,,pensii”. Aceasta sclipire de
realism va fi imediat sufocata (in replica 65) de intelectua-
lismul nihilist pana la prostie al lui Leonida.

grije — marturie a limitarii mentale a lui Leonida sta si
forma populari ,grije”, folosita in loc de ,grija” (asa cum
un fost ministru al invitamantului si-a dobandit in presa
supranumele de ,ministrul Genunche™?). Aceasta ,grije” isi
va trimite ecourile spre esenta (,,sa-ngrijeasca” — de parca ar
,griji” la mort!) propozitiei de non-valoare absoluta emisa

de ,bobocul” Leonida:

L,EFIMITA: Daca n-o mai plati niminea bir, soro, de unde or
sd aiba cetatenii leafa?

LEONIDA (in lupta cu somnul): Treaba statului, domnule,
el ce grije are? pentru ce-1 avem pe el? e datoria lui sa-ngri-
Jjeasca sa aiba oamenii lefurile la vreme...” (s.n.)

11. Ibidem, p. 67.

12. Laura Andreea Popa, Adevarul, 19 septembrie 2017, https://adevarul.
ro/news/politica/inventarul-gafelor-trimit-peministrul-liviu-pop-di-
rect-istorie-dela-genunche-greselile-corect-erorile-nu-1_59cod9g
c05ab6550cb8514dced/index.html, consultat la 26.02. 2022.
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Astfel, de vreme ce realitatea este ignoratd, se induce
si iluzia ci ar fi si anulatii in efectele sale implacabile. In
fata unui asemenea dogmatism demn de corectitudinea
politica, Efimita renunti la logica, lisandu-se dusi de valul
fabulatoriu, in timp ce Leonida cade si fiziologic (nu doar
mental) in somnul ratiunii:

EFIMITA (lamurita): Asa da... vezi, mie nu-mi dddea-n gand.
(dupa o pauza de reflectie) Ce bine ar fi! unde dd Dumnezeu
odata sa o mai vedem s-asta, republica! (Leonida incepe sa
sforaie) Dormi, soro?... (Leonida sfordie-nainte) A adormit.”

Desi aparent exagerat, acest dialog absurd este usor recog-
noscibil in realitétile istoriei contemporane:

JIn acest sens std mirturie dialogul [...] «socratic» de
«mosire» a (ne)adevarului dintre Leonida si Efimita, perso-
naje perfect asimilabile cu partizanii unor mariri de retributii
nesustinute de economie (ex. 2008, 2017, 2019/2020...) si
adversarii lor ceva mai realigti.”3

Iar Efimita va adormi legénata de visul Republicii, somn
al ratiunii din care se va trezi brusc de la zgomotul
impuscaturilor.

SCENA II
[Moment dramatic realizat pe baza didascaliilor autorului;
Efimita emite doar cateva intrebiri raimase in suspensie si i
se adreseaza de mai multe ori unui Leonida ce dormea pro-
fund. De remarcat ca vocea auctoriala se refera la Efimita cu
aceleasi apelative precum personajele sale: de doua ori se
foloseste ,coana” si o data ,cocoana”. De asemenea, autorul
isi pregateste psihologic terenul pentru a amorsa in scena

13. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, p. 259.
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urmatoare un joc de cuvinte relevant pentru atitudinea tot
mai contestatara a Efimitei fata de ,bobocul” ei.]

REePLICA 1. EFIMITA:

Leonido! (x 3) — Vocativul ar fi trebuit sa fie: ,Leonida!”,
dar in virtutea adresarii populare intre cei doi parteneri cu
»soro!” (indiferent de sex!), ea trage concluzia ca mecanis-
mul respectiv ar putea actiona si fata de Leonida, transfor-
mandu-i acestuia apelativul intr-o variantd cu sonoritati
feminine. Feminizarea numelui sotului nu face decat si
exprime in subtext nemultumirea ei fatd de un partener
ramolit si lovit de impotenta (dar ce fusese viril doar pe
vremurile cand era cu ,rdposata”...).

SCENA 111
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevantd expresiva,
precum revulutie (x 2), soro (x 4)*

REPLICA 5. LEONIDA:
domnule (!) — modalitate de adresare generica utilizata
spre a se afirma defeminizarea Efimitei pana la o masculi-
nizare care ar putea la randul ei sa explice lipsa sa de interes
erotic fatd de consoarta (ramolirea fiindu-i doar un pretext
pentru a se sustrage de la datoria de ,familist” — cum ar fi
spus Jupan Dumitrache in O noapte furtunoasa).

REPLICILE 7 + 9 + 11 + 19 + 21. LEONIDA:

Mitule — apelativul diminutival cu care Leonida fisi
Jrasfatd” cea de-a doua nevasta ascunde o perceptie peio-
rativd asupra ei, pentru ca i se adreseaza precum unei...
mate! Maniera populara a adresarii este intaritd in replica
7 si de utilizarea unui conditional perfect de esentd popu-
lara: ,te-ifi culcat”, in care abrevierea de la poate ca te-ai fi
culcat conduce la o falsa omonimie cu substantivul comun
,tei”! In plus, expresia ,bobocului” valideazi involuntar si
indirect faptul ca, inainte de a adormi, intre cei doi nu s-a
desfdsurat niciun scenariu erotic.
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desteapta — un alt element care sustine abordarea desconside-
ratoare a lui Leonida se regéseste in replicile 8-10 ale acestei
scene. Dorind sé i se confirme ci s-a trezit si nu viseaza, Efimita
intreaba aproape retoric: ,Leonido, desteapta sunt euacuma?”,
propozitie in care a fi destept/ desteapta are sensul de ,a fi
treaz”, fapt care in acel moment era de domeniul evidentei.
Numai ca Leonida ajunge s o ironizeze prin ,asta dumneata
stii”. Desi el i se adreseazd ceremonios si politicos soatei si in
patul conjugal, intentia lui este s& sugereze ca ea nu era prea
desteaptd, adica... inteligenta. Efimita sesizeaza imediat nota
depreciativa si reactioneaza cu un termen radical. Folosindu-1
incorect, si ea se descalifica insi intelectual, dandu-i dreptate
de fapt lui Leonida (care nici el nu sesizeaza greseala, ceea ce
conduce la concluzia ca ambii foloseau ,,iluzii” in loc de ,,aluzii”
si, poate, invers): ,,sa te pronunti cu asa iluzii in contra mea”.
Finalmente, pentru a nu lisa nicio umbra de indoiald, Efimita
declard formal ,sunt desteaptd”, atat pentru a afirma ci este
treazd, dar, mai ales, cd nu este deloc proasta.

REePLICA 10. EFIMITA:
Cocoane Leonido (!) — formi apelativa de vocativ masculin
ce se confunda sonor cu femininul plural ,cocoane” (dar in
forma de nominativ-acuzativ). Oricum, ambele sunt devieri
dela ,cucoand/ cucon”, in urma unei apropieri fortate fata de
scocon”! Din aceeasi familie de cuvinte fac parte si formele
familiare de politete altddata incetitenite: ,coane”, ,conul”...

REPLICA 11. LEONIDA:
nu te importa — dorind sé-si linisteasca soata, Leonida 1i
impune sa nu-si mai dea importanta, pentru ca nu a fost...
»desteapta”! Numai cd el va aluneca involuntar spre un termen
ce tine de comertul exterior, obtindnd nonsensul perfect prin
utilizarea la reflexiv a unui verb legat de diateza activa/ pasiva!

REePLICA 15. LEONIDA:

nimini* (idem cu scenele anterioare) — comicul de limbaj
este amplificat de faptul cd, omitand referirea la armele de

118



Repertoar pentru interpretarea comediei Conul Leonida fata cu reactiunea

foc, Leonida spune ci ,,n-are nimini voie sa descarce focuri
in oras”, obtinand o imagine concreti care, desigur, ar fi
absurda 1n sine.

REPLICA 17 + 19. LEONIDA:
bunioara — in loc de ,bunédoara”. La forma incorecta se ajunge
din cauza tentatiei macho de apropiere mai curand fatd de
masculinul plural buni, decat de femininul singular buna.

REPLICA 17. LEONIDA:
de par egzamplu — exemplu clasic de ,franco-afonie” ce
tinde spre un imposibil bilingvism franco-roman, exprimat

printr-un un fel de ,pasireasca” in care se vorbeste fran-
cezd in... limba romana.

Ca fiindca de ce? ... idee — fandaxie — ipohondrie
— aceasti tautologie cauzala rimata ca intr-un distih cacofo-
nic (1) are rolul de a deschide o demonstratie de o logici...
delirantd, asemanatoare cu ,teoria lui Matei”, sustinuta cu
aere docte de Catindat in D’ale carnavalului. Siin acest caz,
miza (pseudo)scientistd o constituie tot relativitatea per-
ceptiei umane, dar nu cea neurologico-senzitiva, ci aceea
de naturd psihologica. Prin amplificarea procesului si, in
acelasi timp, degradarea continutului sdu, psihicul uman
ajunge sa produca o contradictie suprema: imaterialul s-ar
putea manifesta prin atributul esential al materiei, dina-
mica vizibild. Rezultatul firului pretins logic ar contrazice
orice spirit cartezian de pe Dambovita. Leonida dispune
oricand (vezi de asemenea III-17 si V-5) de un artificiu de
logica speculativa prin care poate contrazice orice aspect
al realitatii care nu i-ar conveni. Si el chiar reuseste si o
orbeasca in fata pe soatd, demonstrandu-i ci ceea ce a auzit
nu a existat, totul fiind doar un vis, dupa care aplicd un sir
logic atat de riguros, incat ajunge in plina baltire a gandirii:

,Omul, bunioara, de par egzamplu, dintr-un nu-stiu-ce ori
ceva, cum e nevricos, de curiozitate, intra la o idee; a intrat la
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o idee? fandacsia e gata; ei! si dupa aia din fandacsie cade in
ipohondrie. Pe urmai, fireste, si nimica misca.” (s.n.)

Cauza implicit condamnabila care il conduce doar pe ,,omul
nevricos” — nu si pe cel normal — sa degenereze psiholo-
gic este, apud Conul Leonida, ,curiozitatea”. Aceasta va
conduce spre abstractizarea ,ideii” pana la inconsistenta,
pe traseul acesta marcat de niste arhaisme cu sonoritati
grecesti, ,fandacsia” si ,ipohondria”. Intaiul provine din
neogreaca si s-ar putea ,traduce” in contextul nostru drept
sfantazie”, iar nu fantezie, pe cand urmatorul provine din
greaca veche, integrat prin franceza, desemnand teama
obsesiva de boli care de fapt nu se manifesta la persoana
respectiva. Sonorititile acestea fanariote au rolul de a sem-
nala faptul cd insisi elementele constitutive ale propozitiei
aparent filosofice sunt depdsite si, in consecinta, argumen-
tarea este viciatd pana la nonsens.

REPLICA 18. EFIMITA:
Comedie — desi, aparent, nu este vorba de vreo greseal3,
este nevoie sd nuantim termenul de ,comedie”, care in
Caragialume oscileaza intre ,,comedie”, cu sensul de eve-
niment demn de genul teatral comic, si ,comédie”, in
acceptiunea de intamplare problematica, sens spre care se
pare ca ar inclina o Efimita ,,nedumirita oarecum”.

Asa o fi! — comicul expresiei provine din contradictia dintre
forma afirmativa a exclamatiei si cea conditional-dubita-
tiva a verbului. Astfel, Efimita da dovada de siretenie naiva
si nativa prin care reuseste performanta si-i dea dreptate
sbobocului”, dar sd-si poata exprima in subtext si indoielile
fata de silogismele lui abracadabrante.

O atare reactie provine din constiinta statutul ei sociocultural
defavorabil de casnica obligata de a se plia pe ideile... capului

14. V. cap. ,Omul Caragialumii intre comédie si comedie”, in Cristian
Stamatoiu, ,Caragialumea” — matrice si prefigurare, pp. 34-41.
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de familie. Mizand pe acest statut socioeconomic privilegiat,
Leonida isi va valorifica pozitia dominanta, pretinzand sa
fie considerat in celula familiala si ,,un cap” de intelectual,
filozof, istoric, analist politic, militant progresist etc. Numai
ca spiritualitatea sa este la fel de precara ca aceea a Efimitei,
care, beneficiind totusi de simplitatea bunului simt, se dove-
deste a fi superioara dogmatismului sau filozofic, preluat de
prin gazete obscure si rastalmacit in mod prostesc.

SCENA IV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum revulutie (x 5), cocoana (x 2)*

REPLICILE 3 + 5 + 7 + 9. EFIMITA:

sidee — fandaxie — ipohondrie” — in fata realititii de
netdgaduit, Efimita spulbera pas cu pas silogismul aberant
prin care Leonida o mistificase, pana acolo incat ea sda nu
se increada in ceea ce tocmai auzise. Cu aceasti ocazie se
reiau apelative familiale si familiare personajelor, precum
sLeonido”/,bobocule” si ,Mitule”, sau ,frate”
,soro”, urmate de ,domnule”, acestea din urma nefiind
acordate si in continuare (replicile 10, 16, 17, 19, 20, 21, 25,
27, 37, 42) cu genul persoanei cirora le sunt adresate.

Revulutie* — reabilitarea realitatii cunoaste un crescendo
spre un ton de repros abia disimulat, pentru ca in final
Efimita sd jubileze dand verdictul, dar tot sub influenta
teoriilor deliroide ale lui Leonida: era vorba de inca o
yrevulutie” (ce pare, din cauza proximitatii evenimentelor,
mai inspaimantatoare decat aceea a lui Candiano Popescu).
Abia restabilita, realitatea este imediat din nou aneantizata,
prin contributia ilogismelor leonidiene.

Dovadi a semidoctismului lor retrograd, ambele personaje
folosesc incorect neologismul ,revolutie”, in schimb se
descurcafoartebine cuformulele omologelocale — ,zavragii”
pentru protestatari (replica 13 + 42 — Efimita) si ,zavera”
pentru rascoald (replica 38 — Leonida).
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REPLICA 10. LEONIDA:

revulutie ca revulutie*, da nu-ti spusei ca... — pornind de
la verdictul oricum gresit al Efimitei, Leonida dezvolta olte-
neste, printr-un alt perfect simplu, o mistica a ,revulutiei”
care desfide orice logica, fie ea si de natura... metafizica!
Nu poate fi vorba de ,revulutie”, pentru ,,ca nu e voie de la
politie sa dai focuri in oras”, ca si cum pentru declansarea
unei revolutii ar trebui si se ceard in prealabil aprobare de la
politie pentru utilizarea armelor de foc de cétre insurgent;i!

REPLICA 11. EFIMITA:
Voie, ne-voie — pe fondul derutei autoritatii lipsite de conti-
nut a lui Leonida, ofensiva de emancipare a Efimitei continua
printr-un joc de cuvinte subversiv, sustinut din plin de evi-
denta faptelor (,,auzi?”, adica auzi si tu acum zgomotele?).

REPLICA 12. LEONIDA:

nu se poate s fie revulutie* — mai mult pentru a nu fi
nevoit si-i dea Efimitei dreptate (inci!), Leonida apeleaza
la argumentari la fel de incorecte precum forma cuvantu-
lui ,revulutie”. Iar o ,revulutie” nu ar fi fost de conceput
atat timp cat ,revulutionarii” sai dragi se afla la putere
(replica 14). Drept care se va ajunge cu delirul pana la
a se cauta anuntul loviturii de stat in desfasurare azi in
»gazeta” de... ieris, la rubrica ,,Ultime stiri”. Unde, culmea
hermeneuticii publicistice, el chiar reuseste sa forteze
gasirea unui raspuns de care ambele personaje se vor lasa
pe deplin convinse.

REPLICA 16. LEONIDA + 17. EFIMITA:
revulutie* vs. intuneric — falsa antinomie intre false
concepte exprimate in forme incorecte. Identificind un

15. Ceea ce pérea ilogic a devenit peste timp o idee de succes pentru serialul
TV realizat si difuzat de CBS intre 1996-2000, Early Editon [Viitorul incepe
azi, en.], in care protagonistul primea prin intermediul unei pisici galbene
editia de maine a ziarului Chicago Sun Times, avand apoi posibilitatea de a
impiedica o serie de catastrofe — n.n.
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pasaj de retorica politicianista din registrul limbii de lemn,
Leonida trage inci o... confuzie (!):

,Nu e revulutie, domnule, e reactiune; ascultd: (citeste
tremurand) «Reactiunea a prins iar la limba. Ca un strigoi in
intunerec, ea std la paAnda ascutindu-si ghearele si asteptand
momentul oportun pentru poftele ei antinationale... Natiune,
fii desteapta!»” (s.n.).
Pentru cd intalneste din nou termenul ,desteapta”, care 1i
venise laindemana pentru a o ironiza pe Efimita, Leonida 1l
va prelua de aceasti data autocritic: ,,Si noi dormim, dom-
nule!”. In acest context, Efimita simte ci isi poate continua
ofensiva de culpabilizare a sotului pretins omiscient, asa
ca 1i reproseazi ca nu i-a citit (ea nu stia sa citeasca, ori
nu avea ochelari, ori nu era lasata?...) gazeta ,de cu seara”.
Alegand aceasta cale spinoasa, ea se dovedeste finalmente
a fi la fel de stupida precum sotul sau, fiind de acord ca e
normal ca in ziarul de ieri sa fie anuntata revolutia de azi!

REPLICILE 19-27. LEONIDA + EFIMITA:

Desi a facut tot posibilul si demonteze teoria progresiva a
lui Leonida, care prevedea dereglarea perceptiei umane pe
axa ,idee — fandaxie — ipohondrie”*, iati ca exact ei 1i
est dat sa cada prada acestor stiri, pe masura ce tambalaul
din strada se apropie.

Mai intai, asa cum se mentioneazi in didascalii, ,tremura
si plange” (replica 19) pentru ci ,intrase la idee”, apoi, e
singrozitd” (replica 23) pentru cd ajunsese la ,fandaxie”,
finalmente urmand sa i se facad riu (replicile 25 si 27) din
cauza ,ipohondriei”:

L,EFIMITA: (indoindu-se de genunchi si innecandu-se): ,Nu
mai spune, soro, ca mor! [...] Soro, mor!”

REPLICILE 27 + 32. EFIMITA:

A intrat (ei, zavragiii — n.n.) pe ulita noastra...”, respec-
tiv: ,Daca o fi intrat in curte” (ei, zavragiii — n.n.) — toata
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degringolada este incununata printr-o serie de dezacorduri
intre subiect si predicat, fapte de limba subdialectale.
Mentionarea aproape neglijenta a termenului de ,,ulita”, in
loc de strada, dar si pe cel de ,curte”, ca la tara, plaseaza
si in acest caz (precum in Noaptea furtunoasa) universul
marunt al personajelor intr-o mahala bucuresteana ce se
suprapune cu una culturali si caracteriala.

REPLICA 26. LEONIDA:

Fa, iute, iute! (Zgomot si mai aproape. Leonida cade in
genunchi) — in ciuda omofoniei, aici e clar din context
ca este vorba de formula de adresare mojiceasca ,Fa!”, o
prescurtare familiald de la ,,Fa — tilica”, care avea statutul
initial de dumneata rural. (Si este cat se poate clar c¢d nu
este vorba de imperativul la pers. II-a sg. din conjugarea
verbului ,a face”, cu referire la indemnul ca Efimita sa
stranga rapid calabalacul.) Cu toate ca incercase sa-si pas-
treze calmul la batédile in usa, Leonida atinge direct etapa a
treia a ,ipohondriei”, ajungand si el ,,in genunchi” aldturi de
consoarta aproape lesinati. In consecinti, ei sunt infitisati
in didascalia de dupa replica 28 ca fiind imobilizati de frica
si incapabili de a se mai refugia la Ploiesti (,... Amdandoi
sunt [ca — n.n.] trasniti...”), eventual, putdnd doar a se mai
ascunde precum strutul cu capul in nisip, adica ,in dulap”
(replica 30).

REPLICA 33. UN GLAS DE FEMEIE:
Dar asta, comedie! — cand ce doi curajosi ,revulutionari”
si republicani sunt gata sa sara pe geam, numai sa scape cu
viata, se aude din off un glas ingrijorat de faptul neobisnuit
si ingrijorator (,comeédia”... tragica) de a nu i se fi rispuns
la bataile tot mai puternice in usa.

REPLICA 36. UN GLAS:
Conita! — apelativ familiar de adresare cétre o ,,cocoanid”
din partea unei persoane ce recunoaste ca se afli pe o
treapta sociala inferioara.
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[De remarcat, iarasi, imersiunea vocii auctoriale in peisajul
lingvistic al personajelor sale, de vreme ce in didascalie
apare formularea tot de sorginte munteneasca ,nestiind ce
sa creaza”.]

A patit boierii ceva! — vorbindu-si cu voce tare, dar
parcd si pentru a fi auzita dinduntru si contrazisa, vocea
feminind exprima o mare ingrijorare. Tangent la ea,
personajul se va contura si mai mult in raport cu prota-
gonistii, dezvaluind cid Efimita si Leonida sunt pentru ea
niste ,boieri”. Acest statut provine din faptul ca, datorita
pensiei pe care o primeste Conul ,,dupa legea cea veche”,
familia este perceputa precum una de... rentieri (!). Din
punct de vedere cultural, insa, nu este nicio diferenta intre
»slujnica” si ,boieri”, pentru ca acestia, cu totii, folosesc
sistematic dezacordurile dintre subiect si predicat (in
ceea ce o priveste pe Voce, ea rosteste ,,A patit boierii”,
in loc ,,au patit...”. Cu toate acestea, cei doi o privesc de
sus, Efimita categorisind-o imediat (replica 42) cu mare
usurinta drept ,,dobitoaca”.

REPLICA 42. EFIMITA:

la zavragii — in contextul in care termenii soco-politici
sunt deformati semidoct din perspectiva unor etimologii
populare, cuplul Efimita-Leonida foloseste cu naturalete
termeni arhaici precum ,zavragiu”, ce desemna initial
»un tigan nomad” sau un ,,scandalagiu”, prin extensie un
adept al Eteriei condusa de revolutionarul grec Ipsilanti.
Din aceeasi familie de cuvinte cu ,zavera”, cu sensul de
L~razmerita”, acest cuvant, combinat cu acela de ,revu-
lutie”, demasca conservatorismul celor doud personaje,
ce se tem de orice reforma sociald reala. Inconsistenta
lor ideaticad mai este accentuatad si de exprimarea neli-
terara a dativului prin ,ne da de gol la zavragii!” (,,dobi-
toaca”), in loc de ,zavragiilor” sau ,fatd de zavragii/ in
fata zavragiilor”.
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SCENAV
(se reia termenul criticabil, dar cu relevantd expresiva
cocoana)®

REPLICA 1. EFIMITA:
Safto — forma populari de vocativ, ce denoti o familiari-
tate dispretuitoare fatd de persoana apelata.

REpPLICA 2. GLASUL (materializat prin personajul

SAFTA):
a trecut pe aici vreo ciativa, se duceau... — dublu
dezacord intre subiect si predicatele verbale ce-1 preced si
succed, fapt ce dezvoltd un caracter demascator, mai ales
pentru ,boierii” care nu se simt deloc obligati sd-i corecteze
exprimarea ,slujnicei”, venita pentru de a-i trezi (la reali-
tate), pe langa serviciul de a le aprinde focul cu lemne.

(cativa) chiuia si tragea la pistoale — un dublu deza-
cord verbal, combinat cu o utilizare improprie a prepozitiei,
ceea se poate explica si printr-o contaminare dinspre ideea
dominanta pe care avea sd o comunice imediat, si anume ca
toti ,mitocanii” scandalagii, in frunte cu ipistatul, erau foarte
beti. In consecint, de la expresia populari ,a trage la misea”
era mult mai usor si se treaca spre ,a trage la pistoale” (ca
si cum ar fi tras de ele) decat la ,a trage cu pistoalele”, unde
substantivul mai trebuia s fie si articulat la pers. a III-a pl.

REPLICA 4. SAFTA:
a facut oamenii chef — slujnica Safta, venita si le faca focul in
sobd ,boierilor”, pentru ca acestia si nu se scoale in diminetile
friguroase de priméavara timpurie intr-o camera rece, isi conti-
nua cu dezinvoltura discursul agramat, evitand forma corecta
au facut oamenii chef cu ocazia sarbdatorii de Lasata a secului*®.

16. Sarbétoare populard plasatd intre solstitiul de iarna si echinoxul de
primavard, marcand din punct de vedere religios Duminica Izgonirii lui
Adam din Rai (ultima zi din cele 40 urmétoare in care se putea manca ,de
dulce” carne, branza sau oua si se putea petrece), dupa care urma intrarea
in asprul Post al Pastelui — n.n.
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REePLICA 5. EFIMITA:
A fost lasat, secule! — replica esentiald a farsei, dese-
ori neglijatd, este provocata de ,prinderea la limba” a
Efimitei (asa cum o si exprima vocea auctoriala in didas-
calia corespunzitoare):
»Capabil de un negativism al maximelor pleonastice de genul
«si nimica misca», Leonida va fi pus la punct de Efimita, cu
deosebirea ci el nu isi va da seama, sau se va face ca nu isi
da seama, de ironia ei. Afland cu usurare de la Safta ca toata
tulburarea lor provenise din interpretarea de catre paranoia
republicanoidd a lui Leonida a unor tiruri trase la Lasata
Secului drept semne al «revulutiei», Efimita i se adreseaza
acuzator si plin de repros acestuia. Revolta ei merge pana
acolo incat, cu ajutorul unui joc de cuvinte, ea il acuzi de
prostie doct, facandu-1 «sec» la minte.””
,Utilizand un joc de cuvinte, ea il coboara pe filozoful nonsen-
surilor de pe piedestalul admiratiei neconditionate doar prin
inlocuirea unui dativ cu un vocativ (!): «A fost lisata, secule'®!»
(I.L.C. 1879, CLFR, 3), in loc de ceea ce isi inchipuise el, in
marea-i suficientd, ci aude: «A fost Lasata Secului!». Neavand
nicio reactie la aceastd insultd, Leonida demonstreaza inca o
data ca se afla sub nivelul de inteligenta al consoartei sau ca,
din siretenie, se face a nu auzi verdictul paronimic, tocmai
pentru a-si putea continua delirul paranoic.
Coana Efimita, femeie prea putin cultivatd, dar dotata cu
bun simt nativ, devine deci o egerie a deviatiei lexicale cu
incarcatura stilistica din Caragialume, ea putand sa domine
si s domneasca 1n acest univers eufimistic si sub numele
de... Eufimita (sic!).”

REePLICA 6. LEONIDA:
de par egzamplu* — replica-cheie prezenta si la I-53, dar
si III-17; prin ea, personajul introduce invariabil formula

17. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, p. 150.

18. Sinonim aici cu un ,,cap sec”, adica ,prostule!” — n.n.

19. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 67.
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de argumentare deliranta a propos de ... nimic (!). Ea con-
tine formula magici si abracadabranta prin care Leonida
isi legitimeaza intotdeauna aberatiile atunci cand este pus
in dificultate pentru moment. El este insi foarte degajat,
pentru ci stie ca detine un as in manseta, cu ajutorul caruia
poate intoarce imediat situatia in favoarea lui. Cu siretenia
ignorantului, el va putea si-si blocheze interlocutorul
prin acest arabesc intelectualoid de suma nula, reusind sa
demonstreze mereu ca tot el a avut pana la urma dreptate,
desi e evident cd nu e asa. El isi securizeaza in aceasta
maniera un cadru care sd-i permitd reluarea la infinit a
delirurilor egolatrice si paranoice camuflate sub un scien-
tism gaunos. Stratagema asumarii rolului de analist politic
initiat in mecanismele unei istorii secrete are rolul de a-i
asigura lui Leonida o pozitie privilegiata in cadrul cuplului.

Vizusi? — In loc de academicul quod erat demonstratum,
personajul foloseste interogativ verbul ,a vedea”, pe care
il investeste cu un sens subdus de imperativ-afirmativ:
»vezi cd eu am avut dreptate!”. Numai ca forma de perfect
simplu utilizata in locul perfectului compus ,ai vizut” nu
este o ironie la adresa subdialectului oltenesc, ci o reamin-
tire a lipsei de cultura livresca a personajului. Cu aceasta
nuanti populara, se va compromite foarte subtil verdictul
prin care Leonida isi clameaza iarasi victoria, in care pana
la urma ajunge si si creada printr-o sincera autoiluzionare.

REPLICA 7. EFIMITA:
Ei! Soro! Parcaziceai ca nu e voie de la politie sa dea
cu pistoale in oras? — Reluand foarte natural expresia
»54 dea cu pistoale” utilizata de aceea pe care o considera a
fi ,dobitoaca” (Safta), Efimita isi semnaleaza emanciparea
fata de elucubratiile lui Leonida. Ea surprinde, deci, incé o
contradictie fundamentala a acestora, rolul sau fiind sa-1
trezeasca la realitate si, implicit, sd-1 faca sa coboare de pe
piedestalul narcisismului, de unde 1i obliga pe cei din jur
sa-1 admire neconditionat.
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REPLICA 8. LEONIDA:
Apoi... politia in persoana — Cu abilitatea psihoticului
ce interpreteazi realitatea numai pentru a da curs obsesi-
ilor sale paranoice, Leonida speculeaza orice contraargu-
ment care si-i restabileasca pozitia dominanti, pusd un
moment sub semnul intrebarii. Pentru pastrarea acesteia
cu orice pret, personajul abandoneaza orice pretentie de
progresism republicanoid, ldsand si se intrevada caracte-
rul sdu conformist si reactionar, gata sa pactizeze la nevoie
cu fortele antirevolutionare.
Si aceastad impostura a lui Leonida este insa una schioapa:
raportarea lui nu se face la institutia politiei, ci la persoana
care o reprezintd si care intelege menirea uniformei ca
fiind aceea de a o situa deasupra legii, iar nu in slujba ei si
a cetateanului — fapt cu care personajul ,revolutionar” este
sincer de acord.

REPLICA 9. EFIMITA:
apai — adverb temporal cu incarcitura de conjunctie adver-
sativa (dar), utilizat literar de Leonida (apoi), este reluat in
maniera populara de o Efimiti ce-si asuma conditia de a
fi neinstruitd, dar nu si proasta. Negarea negatiei leonidi-
ene este incéarcatd de o serie de semnificatii subversive la
adresa ,bobocului”. Insisi fraza-cult prin care Efimita isi
exprima initial admiratia fata de Leonida — ,,Ca dumneata,
bobocule, mai rar cineva” (I, 6) — ajunge si gliseze pana
la ,apai, cum le stii dumneata toate, mai rar cineva”.
Si tocmai acest ,apdi” va concentra experienta Efimitei
din noaptea erorilor in urma céreia eroul Leonida este
demitizat si coborat de pe soclul admiratiei neconditio-
nate. Vazand ca ,bobocul” nu se poate trezi nicicum din
delir, dar, mai ales, pentru cé este dependenta de pensia
lui, Efimita este de acord sa joace in continuare comedia
admiratiei neconditionate.
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O SCRISOARE PIERDUTA
(COMEDIE IN PATRU ACTE)






O scrisoare pierdutd era in proiectele dramatice ale lui
Caragiale inci din 1880, fiind aproape definitivata in sep-
tembrie 1884. Publicati in Convorbiri literare, nr. 11 din 1
februarie, si continuata in nr. 12 din 1 martie 1885, comedia
avusese premiera in 13 noiembrie 1884, la Teatrul National
din Bucuresti, in regia lui Constantin Nottara. Succesul
acestei comedii a depasit cu mult asteptirile, avandu-se in
vedere experienta la inceput negativi legatd de O noapte
furtunoasa. Caragiale a fost chemat de doua ori la rampa,
iar piesa a mai cunoscut dupid premierd inca unsprezece
reprezentatii in distributia originala, cat si o stralucita cari-
erd fondatoare pentru dramaturgia romaneasca in general.
In distributia initial: I. Petrescu (Trahanache), Constantin
Nottara (Tipatescu), I. Niculescu (Catavencu), A. Catopol
(Farfuridi), Anton Leonteanu (Branzovenescu), St. Iulian
(Pristanda), N. Mateescu (Cetateanul turmentat), Aristizza
Romanescu (Zoe) si Ion Panu (Dandanache)'.

1. Date istorice apud Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Calin, ,Note si
variante”, pp. 580-632.
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SCENA1

REPLICA 1. TIPATESCU:

Caraghioz! — Exprimare populard preluata din limbajul
de balci, unde papusarii dadeau spectacole cu Paiata sau
Vasilache si Marioara sub influenta turceascd a teatrului
popular numit Karaghioz (cel cu ochi negri). Prin extensie,
numele propriu a ajuns in sfera numelui comun/ adjecti-
vului sub forma de ,caraghios”, desemnand condescendent
ceva amuzant si ridicol. Desi pare insignifiantd, aceasta
replica de incipit, are o incarcaturd plind de relevanta:
faptul cd domnul prefect Tipatescu utilizeazd termenul
popular, iar nu pe cel literar, indica un semidoctism bine
cosmetizat sub alura de fante politic de provincie.

REPLICA 2. PRISTANDA:

Curat caraghioz! — Servila ,unealta” a politistului aflat doar
in slujba puterii, iar nu a cetateanului, se pliazd imediat pe
opinia si formularile ,,sefului”, orice ar fi, pentru ca ,trebuie
sa-1 pupe in bot” si ,sd-i pape tot” (cum il povituia sotia
sa, pentru ca aveau o familie ,grea” si greu de intretinut).
Din aceastd perspectiva rezulta ci, in realitate, nu exista
intre stapan si sluga vreo diferenta culturald majori, ei
consonand in acelasi plan al inculturii.

bampir — totusi, Pristanda cere lamuriri de la o autoritate
incontestabila (cel putin in mod deschis), si anume ce
inseamna cuvantul ,vampir” folosit de gazeta opozitei —
Racnetul Carpatilor — referitor la ,prefectul asasin”. Numai
cd ,politaiul Ghitd” trateaza fonetic automat respectivul
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cuvant, prin procedeul popular al betacismului, iar ,vam-
pir” devine ,bampir”. Tipatescu nu catadixeste si-i explice
interlocutorului ce este cu liliacul vampir care se hraneste
cu sange cald si este purtéator de germeni ai unor boli grave,
lamurindu-1 doar asupra sensului ultim, de individ care ,suge
sangele poporului”. Desigur, ca in fata unei astfel de acuzatii
sangeroase, Pristanda se va simti obligat sa se indigneze, dar,
pe de alta parte, el chiar nu si-1 poate inchipui pe prefectul
sau in postura de print al intunericului si vampir uman...

REPLICA 8. PRISTANDA:

Curat murdar — Replicd emblematici pentru servilismul
absolut. Decis sa aprobe tot ce emite Tipatescu, Pristanda
ajunge ca, din exces de zel, si-1 contrazica printr-un pleo-
nasm perfect, pentru ca in replica 12 sa fie si el de acord
sd-si ,raza mustatile” dacd ,s-ar alege” cumva opozitia
(care nu era decat o alta aripa a partidului...). De remarcat,
turnura excesiv de populara a limbajului celor doi functio-
nari publici, dintre care unul de rang inalt.

REPLICA 15. TIPATESCU:
Incepusesi — un perfect simplu utilizat fastidios in locul
imperfectului ,,incepusei”, ceea ce accentueaza caracteristica
poporana si regionala din Muntenia mentionata mai sus.

REPLICILE 16 + 18, 20, 22, 24, 26, 28, 32, 34, 38,
40, 56, 58, 62, 64,72, 76, 80, 82, 86 (si apoi de-a lungul
intregii piese...). PRISTANDA:
coane Fanicd — imbinarea de termeni familiari vine sa
semnifice o complicitate coruptionald in sanul institutiilor
statale, desigur, fiecare tinadnd cont de cat poate trage
foloase necuvenite in functie de treapta ierarhica.

misia — prescurtare a cuvantului ,misiune”, de curand
preluat pe atunci din francezd, odatd cu constituirea
institutiilor statale moderne la noi. Invitat cu arhaicul slav
,slujbd”, Pristanda pune de acord in mintea sa forma scurta
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a cuvantului cu indeplinirea indatoririlor in propriul folos,
asemeni unui ,,misit”, incat sa obtina si el ,,un profit (pre-
cum in cazul ,trasului de condei” cu ,steagurile”).

REPLICILE 18 + 24 (25, 26) + 60 si SCENA II, 1.

PRISTANDA:
Famelie mare, renumeratie mica — etimologie popu-
lard: ,Folosind termenul «famelie», In loc de «familie»,
Pristanda de fapt se scuza pentru situatia sa sociala dificila,
dand vina pe ,femeia” sa care, datoritd unei fertilitati
dezmarginite, 1-a potopit (singurd?!?) cu o casa de copii.
Desigur cd in urechile lui rasunase expresia atat de la moda
pe atunci Cherchez la femme!?, vorbitorului nemairama-
nandu-i decat sa contamineze cu el un alt termen de ori-
gine franceza, «familie», obtinidnd o mare... «famelie», din
care vor face, desigur, parte de-a lungul istoriei toti aceia
care asemenea lui «au adus-o bine din condei» in spatele
uniformei de vardist”s.

Replica 18. PRISTANDA in monolog (prin stilul
indirect liber el aduce in discutie indemnul sotiei, care il
convinge in particular si ceara o mérire de leafa prefectului
Tipatescu, pentru ca era foarte greu de intretinut o ,,famelie
mare” cu ,,noud copii”. Politaiul se picileste insd singur
prin aceasta stratagema naiva, el preferand sa se ascunda
in spatele unor opinii ale unei femei care nu poate intelege
constrangerile bugetare.)

domnul prefectul — substantive comune dublu arti-
culate, ca forma de exprimare a unui respect naiv, dublat
de incultura unei persoane din popor ce se simte evident
inferioara fatd de un mare domn precum Tipatescu.

2. Cherchez la femme! — ,Cautati femeia!” (fr.), expresie utilizata mai ales
in romanele politiste anterioare epocii politically correct, in sensul ci
intotdeauna trebuie sa se caute la originea unei probleme, intrigi sau chiar
crime persoana unei femei presupusa a fi irezistibild, dar si malefica — n.n.
3. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, pp. 95-96.
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REPLICA 19. TIPATESCU:
decat tu nu esti... — dubld demascare a inculturii prin
utilizarea regionala munteneasca a lui ,decat”, in loc de
locutiunea prepozitionala ,numai ca”, fapt ce conduce si
spre o fractura de exprimare manifestata prin anacolut.

REPLICA 20. PRISTANDA:
tocma — forma abreviatd in maniera populari ce pare a
fi doar o inlesnire a unei pronuntii fluide, dar ascunde o
etimologie populara de context, Pristanda apropiind adver-
bul ,,tocmai” de radacina verbului ,a se tocmi”, ceea ce va si
face cu Tipatescu in problema ,steagurilor lui Ghita”.

REPLICA 21. TIPATESCU:
om de credinta — confuzie morala majora a ,,capului jude-
tului” dupa care un functionar este de incredere atunci cand
isi serveste ,mai-marele” in dauna interesului public, fapt
echivalat cu acela de a avea credinti! In realitate, aceasti
atitudine slugarnica il descalifica pe respectivul din calitatea
de functionar loial al statului si al cetatenilor, dar si din
aceea de credincios autentic dedicat respectirii Decalogului.

REPLICA 27. TIPATESCU:

Ghita — familiarism pe care prefectul judetului si toti cei
apropiati lui si-1 permit cu ,politaiul” devenit ,unealtd”
personald, adica un functionar care trebuie s ,,pupe in bot
si sd pape tot”, asa cum 1i recomandai si sotia, ce se ingri-
jeste la randul ei de ,famelia mare”, in conditiile in care
yrenumeratia” sotului este ,mica, dupa buget” (doar ca el
»Nu e baiat prost” si se descurcia ,,din condei”, cu aprobarea
tacita a sefilor, desigur, cu conditia de ,a nu-i orbi in fata”
in ceea ce priveste pretinsa lui cinste).

REPLICILE 36 + 38. PRISTANDA:
tocmai coana Joitica, tocmai dumneei, care de!...
sa ne asteptam de la dumneei la o protectie... —
potpuriu de mijloace ale comicului de limbaj fragmentat de
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anacolutul realizat printr-o interjectie (atentie, nu este pre-
pozitie!) contrasa la maximum, dar dezvoltdnd un intreg
orizont subinteles: ,,de!”. Suntem in prezenta unui secret a
la Polichinelle, strecurat de ,,politai” aproape ca un santaj,
pentru ca Tipatescu sd nu-i impute malversatiunea cu
steagurile. Sensul extins al acelui ,,de!”, urmat de puncte-
puncte, ar conduce spre ceea ce subordonatul nu indriz-
neste totusi sa spuna pana la capit cu voce tare: uitd de
mica mea hotie, pentru ca stim amandoi ca Zoe e amanta
ta, iar eu va servesc interesele personale si imorale sub
acoperirea uniformei. Stratagema lui are efect, pentru ci
Tipatescu isi va indrepta atentia asupra misterului scrisorii
(prin ,,[i]a sd ldsam steagurile, Ghita...” — replica 61), care
putea si devind o mare amenintare. Adresérile contrase
in stil popular (,,coane”, ,,coana/ coanii” si ,,dumneei”), ce
ar fi apartinut adresérilor politicoase daca ar fi fost corect
enuntate, aratd lipsa de respect, dar si frica lui Pristanda
fatd de complicii sdi mult mai puternici, de la care ,atarnd”
binele lui si al ,fameliei”.

REPLICA 39. TIPATESCU:
Paispe... cinspe... — referitor la ,steagurile lui Ghitd”,
numeralele sunt rostite in varianta populara munteneasca,
vadind o culturd aproximativa si o colocvialitate provenita
din constiinta sistemului corupt, in care ,politaiul” este
o simplad unealtd in slujba a ceea ce inca nu se numeau
baroni locali.

REPLICA 42. PRISTANDA:

Piata lui 11 Fevruarie — este vorba de 11 februarie 1866,
care devine 11 Februarie, cu majuscula, de vreme ce sem-
nifica in Regat si in Caragialume un prilej de sarbatorire
a loviturii de palat impotriva domnitorului Al. Ioan Cuza,
conspiratie prin care s-a deschis calea aducerii pe tron a
lui Carol I. Momentul istoric este profund depreciat prin
favorizarea termenului arhaic, format precum in latina, cu
,v”inloc de ,b”.
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REPLICILE 52 + 56. PRISTANDA:

catrindala — ,cand Pristanda mai aduna fraudulos inca
doud steaguri arborate «la catrindald», este clar ci el se
pliaza pe explicitarea termenului «catedrald» prin apro-
pierea hazardatd, dar foarte la indeméana, fata de numele
popular feminin Catrina — Catrinel (s.n.), nefiind exclus ca
aceastd apropiere si fie local si de natura urbanistica, una
din vecinele respectivului edificiu putand sa se numeasci
asa, fapt suficient si necesar pentru a se rezolva o prea com-
plicatad problema lingvistica legata de un cuvant de origine
latina (cathedralis), ajuns la noi pe filiera franceza livresca
si catolica (cathédrale)...”

REPLICA 64. PRISTANDA:

ma-mbrac tivileste — cind Pristanda actioneazid ,sub
acoperire” precum un agent secret (pe care toatd lumea
il cunostea, de altfel), el se deghizeazi in ,tivil” pentru a
spiona cetatenii in folosul propriu si/ sau al stapanilor sai.
in acest context subversiv, utilizarea termenului de Ltivil”
implica transformarea fonetica populara a grupului initial
ci—t, precum in cilindru = tilindru: ,umbla gitit, cu guler
nou, cu tilindrus, cu un baston de par nodoros si cu manusi
— si daduse si cu parfum.” (I.L.C., 1 Aprilie).

Eu cu gandul la datorie, ce-mi da in gand ideea? — vrand
sd scoatd in evidentd ca e mereu ,scrofulos la datorie” (vezi
analizala OSP, 11, 7), Pristanda vrea si-i explice lui Tipatescu
cum de a devenit cazul cu transformarea sa la miezul noptii
intr-un spion®. Astfel, se apeleaza in buna traditie a feno-
menologiei caragialiene la determinisme aberante demne de
logica devianti a unui analist politic parat, precum Leonida,
a ,filosofului Blagomirea” sau a eternului ,,Catindat”. in acest

4. Ibidem, p. 96.

5. Este vorba, desigur, de acelasi ,,giuben” de care pomeneste Dumitrache
(I, 1111, 5).

6. Daci ar fi fost sa rosteasca acest cuvant, Pristanda ar fi trebuit sd spuna
pe cale de consecinta ,,spion”! — n.n.
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caz, bezna mentald a ,politaiului” este strabatuta doar de
incercarea de a-si demonstra slugérnicia in forma continua
si, in acelasi timp, ilegald. De aceea, manat de nevoi, gandul
,datoriei” fatd de baronii locali produce un scurtcircuit ilu-
minant catre ,ideea” de a ,ciupi” cate ceva cu urechea prin
invazia neautorizata a unui spatiu privat.

REPLICA 70. PRISTANDA:

iesea fumul pe fereastra ca de la vapor — avand in vedere
extractia culturald modesta si a lui Pristanda, este evident
ca el nu este atdt de emancipat incit si evoce o imagine
marind, ci pe aceea rurald, a unei combine de treierat cu
valturi actionate printr-o curea lata de piele de citre un
cazan pe carbuni, agregat agricol numit la tard vapor,
pentru ca la inceputuri pistonul lui era actionat de aburi.

REPLICA 76. PRISTANDA:

bampir — termenul are deci o glorioasa cariera in Ca-
ragialume, contribuind o datd in plus la declasarea (in)
umana a politicienilor care ,sug sangele poporului” (a
se vedea analiza de mai sus — replica 1). De remarcat ca
Pristanda apeleaza la stilul indirect liber pentru a cita cat
mai exact tirada lui Catavencu. El semnaleazi, de altfel
inconstient, ca si acesta era tot un semidoct, aflat foarte
aproape de incultura colectivd, de vreme ce vorbeste
neliterar si cu expresii taranesti: in loc de termenul neo-
logic corect ,pariez ci...”, ,md prinz ca...”. De asemenea,
se evidentiazd faptul ca un acelasi nivel (in)cultural il
caracterizeaza pe alt membru al elitei de ,mofluji”, popa
Pripici, care se exprima rural prin: ,stai, [...] sd-mi aprinz
numai tigara” (forma verbala ce va deveni o emblema3 a lui
Trahanache si, accidental, a lui Tipatescu).

REPLICA 86. TIPATESCU:
Stai! — indiferent de coteria din care face parte, fiecare om
politic din Caragialume se exprima verbal, logic si moral la
fel de... incorect. De aceea, nu surprinde faptul ca Tipatescu
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va folosi aceeasi exprimare imperativd precum rivalul
sau presupus intelectualist (popa Pripici), dar si aliatului
sau apropiat (Trahanache) atunci cand i se adreseaza lui
Pristanda cu ordinul de a-1 astepta pana isi va schimba el
haina de interior cu una eleganta, destinati iesirii in oras.

SCENA II

REPLICA 1 (scend-monolog a lui PRISTANDA, in care

se reia motivul ,famelie mare — renumeratie mica”):
misie — politaiul nu are o misiune de urmat, ci o varianta
prescurtatd popular a ei, ,misie”, care implicd putine
indatoriri cetdtenesti si cat mai multe privilegii personale,
ajungandu-se pana la incilcarea fatisa a legii atunci cand
superiorii legali sau ilegali i-o ordona. Termenul prezinta
avantajul fonologic de a se apropia de acela de demisie de
la datorie.

politai — formé corupta lingvistic pentru ,,politist” (de la
policier, fr.), prin care i se adreseaza toata lumea si pe care
si-o asuma si el in virtutea inertiei. Termenul schiop se
imbina perfect in limbajul si gandirea sa cu acela la fel de
deficitar al ,,misiei”. impreuné, ele marcheazi o abdicare
de plano de la conditia pretinsa oficial, aceea de aparitor al
legii si al ordinii plitit din fonduri publice.

conu’ Fanica cu coana Joitica — Pristanda 1i desemneaza
in acest mod familiar pe cei doi in cadrul monologului sau
interior, doar cd el va avea curajul de o face si cand li se adre-
seazd direct, pentru ca este un garant al idilei lor imorale.

fonctie (x 2) — pronuntarea cu ,,0” a termenului va umple
gura vorbitorului de respect pentru o astfel de sinecura,
sonoritatea producand si o apropiere inerenta pentru niste
ordseni la prima generatie fata de faptul cd o ,fonctie”
buni poate asigura bogitia... ,fonciara” (precum in cazul
Jfoncirii” lui Moromete!).
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SCENA II1

REPLICA 1(+6 dinscenaurmaétoare,IV). TRAHANACHE:
printipuri; sotietate — neologisme provenite pe filiera
francofoni si iardsi ,innobilate” cu pretiozitate prin trans-
formarea ci—t. Schema aceasta eufonica va rima perfect cu
apelativul familial ,tatito” si, impreuna, vor asigura conti-
nuarea senini a unui delir tautologic. Trecerea de la stilul
direct la cel indirect liber nu va constitui un impediment
in acest sens. Dimpotriva, prostia fiului va fi amplificatd de
aceea a tatilui, care 1i mai valideazi si cacofonia:

,Bine zice flu-meu de la facultate alaltdieri in scrisoare: vezi,
tandr, tanar, dar copt, serios baiat! Zice: «Tatito, unde nu
e moral, acolo e coruptie, si o sotietate fara printipuri, va sa
zica canu le are!...» (n.n).

Iar confuzia dintre ,moral” si ,morald” nu face decat sa
accentueze confuziile notionale ale oamenilor politici ai
timpului, dar mai ales ai celor dintr-un viitor istoric al unor
sperante mereu naruite.

REPLICILE 2 + 4. PRISTANDA:

Sarut-mana/ coane Zahario — formuld de salut impli-
cand un raport de vasalitate fanariota a taranilor palmasi
fatd de boier si familia acestuia sau fata de preot, cu timpul
ea restrangandu-se doar la doamne si domnisoare. Cu atat
mai mult, slugdrnicia lui Pristanda este scoasa in evidenta
prin adresarea acestui salut citre Trahanache, pe care isi
permite (precum in cazul lui Tipatescu) sa-1 apeleze simul-
tan si familiar, ca semn al complicitatilor ce-i leaga: ,,coane
Zahario”.

REPLICA 3 (+32 din scena urmatoare). TRAHANACHE:
Fanica — familiarism derivat din complicitatea politico-
adminstrativa a celor doi, dar exprimand foarte bine si
conectarea lui Stefan Tipatescu la intimitatea familiei
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lui Trahanache prin legatura sa sentimentald cu Zoe
(legatura ignorati de sot din cauzd de ramolisment sau,
poate, exploatatd mizer de catre acesta prin simularea
credulititii de citre un ,neica” avand probleme cauzate
de prostatita).

REPLICA 4. PRISTANDA:

momental — deformare sonord a lui ,momentan”, ca
urmare a actiunii unei etimologii populare ce face apropie-
rea fortata cu ,mental/ mintal”, acest neologism implicand
dimensiunea abstractd a timpului, el fiind resimtit pe
atunci ca straniu (!). ,Paronimia «momental», in loc de
momentan, este doar inceputul delirului comic, deoarece
ea se ataseazi pleonastic termenului «numaidecat», dar si
vocativului popular «Zahario», in loc de «Zaharie».””

conul Fanica* — familiarism analizat mai sus la replica 4,
cu trimitere si in toate scenele in care apar cei doi.

REPLICA 5 (+1, 29, 31, 33 din scena urmatoare, IV).

TIPATESCU:
Neica Zaharia! — raspuns in aceeasi cheie familiara, ale
carei resorturi provin din intimitatea triunghiului conjugal,
dar si din complicitatea politicd. Termenul de ,neica” (cu
varianta ,nene”) ar fi trebuit sa fie unul de respect, ase-
menea cu acela datorat unui unchi sau frate mai batran.
Numai cd in acest caz el ascunde o depreciere subinteleasi:
sotul amantei sale este un babalac ramolit pe care il poate
(crede el) orbi si manipula, in pofida tuturor evidentelor
(de fapt, cel manipulat s-ar putea sa fie insusi Tipatescu,
tinut prizonier de amorul sdu provincial, in loc sa plece spre
o strilucitd, dar la fel de mizerd moral, carierd ministeriala
in capitald).

7. Cristian Stamatoiu, ,, Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, pp. 69-70.
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REePLICA 6. TRAHANACHE:
Fanica* — vezi mai sus la replica 3, dar si in toate scenele
in care apar cei doi.

Stai* si-ti spui — cariera acestui regionalism la modul
imperativ se manifesta plenar la Caragiale atunci cand el
devine element constitutiv al vocabularului lui Trahanache,
care cautd mereu o temporizare a evenimentelor si o parali-
zare a interlocutorului. Intotdeauna, el cauti si castige un
timp de reactie mai indelungat, absolut necesar gandirii lui
lenese in a gasi o stratagema pe care si o emitd, nu prin
forma literara ,spun”, ci prin cea regionald din Muntenia:
(eu) ,,sa spui”.

REPLICA 11. (TRAHANACHE) si 12. (TIPATESCU):
Al putintica rabdare... — tic verbal cam aferat, alcatuit cu
diminutivalul ,,putinticd” si devenit o sigla a personajului,
care Incearca mereu sa temporizeze evolutia faptelor pen-
tru a le putea pricepe cu minte lui inceata, dar sireata.

Joitica/ coanei Joitichii — referire a celor doi la adresa
sotiei/ amantei ,,Zoe” cu ajutorul unor termeni aparent
plini de caldura, dar in realitate declindnd un apelativ rural
pentru Joiana, vitica familiei® (!). Numai c&, atunci cand
este de fata insési Zoe, doar Trahanache isi poate permite
sa o apeleze asa, si — desigur — Cetateanul turmentat sau
Pristanda. In virtutea cutumei ci nebunii, betivii sau
copiii pot sa rosteasca public adevaruri incomode, acesta
din urma va enunta o memorabila sentinta cu aparenta
laudativd, dar in realitate o demascare imparabild a
,doamnei Trahanche” (a se vedea ultima scena a comediei).

[Lovitura de gratie i este data personajului Zoe de insusi
dramaturgul care in didascalia din finalul scenei insereaza,
in spiritul lingvistic al personajelor sale, indicatia ,[jlocul

8. Ibidem, pp. 98-101.
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Zoii se repeta”. Forma de dativ de-a dreptul taranesc va
friza omofonia cu un termen pestilential: substantivul
comun plural feminin ,zoaie” (plural de la un prea putin
utilizat singular ,zoi” = laturi). De mentionat c un apelativ
de aceeasi natura va fi utilizat de autor si in scena 9 a aces-
tui act I, ocazie cu care apare si varianta cu arabescuri de
declinare rurald ,Joiticii”.]

SCENA IV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Joitica (x 2), neica Zahario!)*

REPLICA 1. TIPATESCU:

te viz — faptul cad Tipatescu 1i rdspunde lui Trahanache
in acelasi stil rural marcheaza o provenienta (in)culturala
comund, singura diferenta fiind apartenenta celui ramolit
la ciocoii vechi, iar a junelui la cei noi. Termenul ,,vaz” va
dobandi o mult mai larga semnificatie in contextul motto-
ului din Grand Hétel ,,Victoria Romanda” (1890), devenit
un credo caragialian: ,,Simt enorm si v@z monstruos”.

REePLICA 2. TRAHANACHE:

ravasel/ ravaselul — cultul celui... incult pentru textul tipa-
rit sau ,,venit pe sairma” 1l face pe personaj s minimizeze
obtuz importanta unui document olograf, pe care il retro-
gradeaza prin diminutivare in categoria acelor ,ravase/
ravasele” de tot hazul pe care le poti gasi in placintele de
Anul Nou.

De mentionat ci si in acest caz dramaturgul preia ironic in
didascalie termenul de ,rdvisel”, asa cum procedase si cu
genitivul de extractie regionali ,,Zoii”.

REPLICA 4. TRAHANACHE: — De la onorabilul d. Nae
Catavencu.
REPLICA 5. TIPATESCU: — De la Catavencu?
Se initiaza, cu o proiectie spre intreaga comedie, un
joc onomastic dezvaluind subtilitati caracteriale si de
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perceptie. Personajele fac parada de ,politeturi” pretioase
pentru a se adresa formal mai ales dusmanilor politici, la
care iIn momentul urmitor de sinceritate se vor referi cu
dispret. Avalansa de termeni precum ,venerabil”, ,onora-
bil”, ,,stimabila” conduce, printr-o acumulare parazitara, la
un (sub)inteles antitetic.

In acest caz, Trahanache vrea si rimani in limitele politetii,
pe cand Tipatescu il desemneaza sec pe ,mizerabilul” prin
numele de familie, pentru ca imediat sa vedem in replica 6
ca si Trahanache va apela la aceeasi modalitate expresiva
lipsita de politete.

REPLICA 6. TIPATESCU (care citeste scrisoarea prin
care Catavencu il invitase pe Trahanache pentru a-i
aduce la cunostinta obiectul si termenii santajului; desi
replica 1i apartine lui Tipatescu, greselile de exprimare
1i vor apartine lui Catavencu, dar si — indirect — lui
Trahanache (!), pentru ca adresa de pe plic urmeaza
formulérile de pe palmaresul politic si cartea de vizita a
sandrisantului”, asa cum se va vedea in actul II, scena 1
si in actul IV, scena 2):
Comitiului/ comitii — in ingiruirea de sinecuri apare totusi
de mai multe ori termenul corect ,Comitetului”, care se
depreciazi dintr-odati atunci cand este vorba de ,,Comitiul
agricol”, fapt ce semnaleaza un dispret bine disimulat fata
de domeniul respectiv, desi acesta era cel care diadea profi-
lul economic hotarator al principatului, o tara eminamente
agrard. Personajul vrea sa para un domn subtire de la oras,
om ce abia mai catadicseste sd onoreze astfel de activititi,
desi limbajul sau ii dezviluie provenienta rurald. Aceasta
paralela va fi continuata si prin invocarea altor ,,comitete si
comitii”, ceea ce semnaleazi ca ar mai exista si alte dome-
nii neglijate de forurile de decizie politica (un exemplu ar
putea fi acela al culturii si educatiei...).

onoarii — termenul regional este preferat celui literar
sonoarei”, care era bine-cunoscut in epocd, pentru ca
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expeditorul scrisorii este convins ca destinatarul nu are
sonoare de familist”, asa cum ar fi spus Jupan Dumi-
trache (ONF).

biuroul — pentru a-si aroga o prestanta culturala doar de el
inchipuitd, Catavencu isi autointituleaza redactia foii sale
de scandal (pretins progresiste) Racnetul Carpatilor prin-
tr-un termen hibrid franco-roméan cu alura de barbarism,
in locul celui deja asimilat de ,,birou”.

fundator — comicul de limbaj se bazeaza in acest caz pe
subintelegerea constelatiei semantice a familiei de cuvinte
a lui ,fund” — ,fundatie”, cu senul de temelie. Asa cum va
arata in delirantul sau discurs electoral din finalul actului
III, Catavencu este o victima de predilectie a etimologiilor
populare cauzate de vasta sa incultura. Aceastd stare de
fapte poate conduce la concluzia ca greseala utilizarii lui
sfundator” in loc de ,fondator” dezviluie ca el subintelege
acest straimos de ONG (,,Societatea enciclopedicd-coope-
rativi «Aurora Economicd Romana»”) drept o sinecurd
pe care sa o paraziteze financiar precum si alti ,iubitori
de funduri secrete” si care sd-i ofere un jilt de director pe
care ,sd sazd” (I.L.C., ONF, I, 4) comod cu... posteriorul.
Nu intamplator, insési titulatura ,sotietitii” sale contine
o cacofonie, consideratd ca relevanta pentru profilul lui
Catavencu, astfel ci ea apare inca de la inceputul textului,
la Tabla ,Persoanelor”, iar apoi, prin intermediul titulaturii
pompoase din ziarul Racnetul Carpatilor, in spatele careia
personajul isi disimula santajul sulfuros.

REPLICILE 12+14+16. TRAHANACHE:
Stai* sa vezi... — cu o repetare suparatoare in replica 14 si
in legitura cu comentariile privind replica 3 si 11 din ac-
tul anterior.

fotel — barbarism utilizat in loc de greoiul ,,fotoliu”, pentru

aparenta sa sonoritate elevati si find, termen utilizat si in
schita D-I Goe.
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imi pare riu ci ne-am ricitimpreuni — monumental
gafa de exprimare, desi gramatical cele doud propozitii ale
frazei simple ar fi corecte. Dorind si-si semnaleze regretul
pentru racirea relatiilor dintre ei, Catavencu genereaza, cu
umor (negru) involuntar, o imagine morbida, ca si cum ei
ar fi deja doua cadavre care se racesc simultan pe mesele de
piatra ale unei morgi, asteptand disectia legistului.

Eu am tinut la d-ta ca la capul judetului - prin aceasta
declaratie magulitoare Catavencu dorea sa-i capteze buna-
vointa celui ce urma sa fie santajat, prilej cu care dezviluie
un mare si nespus adevar al politicianismului: nu persoana
desemnatd prin malversatiuni intr-o functie publica (Stefan
Tipatescu, in postura de prefect al judetului) exercitid
atributiile ei oficiale, ci niste eminente cenusii. in cazul
nostru, este vorba de personaje de influenta ocultd (amanta,
Zoe Trahanache) sau de-a dreptul deschisa (Zaharia
Trahanache, sef local al partidului de guvernamant).

delicateturi — forma pretioasd utilizata in loc de
»delicatete”, in scopul accentudrii unei aparente sonoritati
elevate sifine. Fortarea in acest sens a exprimarii vine spre a
se face deosebirea fata de ,delicatese”, termen cu conotatie
culinara utilizat ca atare in schita Politica si delicatese,
dar si intr-o populara emisiune epicureica de televiziune
realizatd de Mircea Dinescu, unul dintre fondatorii fostei
srevistei de moravuri grele” Catavencu.

ai putintica rabdare (x 2)* — repetarea expresiei con-
duce la absurditati situational-lingvistice de genul acelui
sLc]Jurat murdar!” al lui Pristanda. Paradoxal, se ajunge in
situatia contradictorie in care un Trahanache, care se gra-
beste cu adevirat, nu se poate desprinde de ticul sau verbal
ce implica... temporizarea.

docoment/ docomentul (x 2) — repetarea sustinuta a
formei alterate popular pentru ,document” semnaleaza un
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dispret funciar fata de actele care pot fi oricand traficate si
deturnate in sensul intereselor personale sau de grup, cu
atdt mai mult 1n cazul unui ,ravisel” care, fiind incomod,
este anihilat prin etichetarea sa drept ,,plastografie”.

REPLICA 18. TRAHANACHE (redand pe dinafard scri-

soarea de amor a lui Tipatescu catre Zoe, ceea ce ne va

obliga sa-i acordam lui Tipatescu aceste fapte lingvistice):
depesi — in loc de ,depese” provenit din francezul la/ les
depeche(s), care la randul sau este o derivare din verbul de
prima grupa (se) dépecher, fapt care scapa cu totul culturii
personajelor, asa ci se va prefera o exprimare aproxima-
tiva, in care sa apara o falsd compunere de prepozitii, plus
o conjunctie: de — pe + si.

raspunz — forma populara regionala din zona Munteniei,
care preia sonoritatile la persoana intai singular, in stilul
lui eu auz/ vz, adici o inlocuire d—z.

cocoselul — formula ieftina de rasfat in interiorul unui cuplu.
Ea posedd o multipla filiatie: in limbajul popular, unde, la
modul figurat, desemneaza un element de virilitate, si in
limbajul familiar, unde vizeaza pudibond organul sexual
al unui béietel. De remarcat forma diminutivald care nu...
diminueaza incarcatura de virilitate a termenului, ci exprima
o dragalasenie deplasata si o gratiozitate demna de romanta
languroasa Stella confidente (cantata liricoid si dupa intal-
nirea cu amantul sdu de catre Veta in O noapte... I, 1).

REPLICA 22. TRAHANACHE:
machiaverlicuri — referire livresca, dar evident prinsa
din zbor, prin care personajul vrea sa pard un om politic
instruit, de vreme ce invoca (gresit) spiritul machiavelic
pentru a desemna niste intrigi alambicate si nedemne.
Pe radéacina termenului renascentist italian se grefeaza o
terminatie de origine turceasci: acest hibrid lingvistic vine
sa caracterizeze universul Caragialumii, care este in fond
fanariotd, dar vrea sd para a fi o democratie de tip occidental.

150



Actul

REPLICA 23. TIPATESCU:
Ghita! Ghita! Sa vie* politaiul*! — exclamatie imperativa,
similara ca ton cu una prin care stapanul cheama o sluga
la ordine.

REePLICA 28. TRAHANACHE:
Aide (!) — in loc de ,,Vino!”, se foloseste aceasta varianta de
indemn la mers impreuna, ce are o larga raspandire in Balcani
si Asia Mici. In acest caz, intAlnim o varianti populari abre-
viata pentru forma literara, care ar fi trebuit sa fie ,haide!”.
Uneori, ele sunt insad folosite impreuna, in ciuda efectului
tautologic, sub forma lui ,hai, vino!”/ ,hai, s mergem!”.

REPLICA 29. TIPATESCU:
Sarutiri de maini coanii Joitichii* — formule de falsa
politete, prin care amantul 1i transmite nerusinat prin
intermediul sotului ,,sarutiri (doar) de maini” amantei sale
Zoe Trahanache (vezi si replica 11 din scena anterioara,
I11), care este pentru améandoi o ,Joitica”.

SCENAV
(se reia termenul criticabil, dar cu relevantd expresiva
biuroul)*

REPLICA 7. TIPATESCU (care citeste scrisoarea prin
care Catavencu o invitase si pe Zoe Trahanache pentru
a-i aduce la cunostinta obiectul si termenii santajului.
Desi replica este a lui Tipatescu, stilistica si greselile
de exprimare 1i vor apartine tot lui Catavencu, a carui
exprimare este transmisa indirect):
Stimabila doamnda — fariseicd formuld de respect a unui
santajist care stie cd se adreseaza unei femei adulterine.
Faptul ca nu se utilizeaza ,stimatd doamn&”, ci aceasta
forma potential onorabild (!) demonstreaza ca personajul
lui Catavencu o desconsidera pe Zoe, dar doreste si pistreze
o aparentd de politete pentru a-i obtine bunévointa politica.
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amabilul nostru prefect/ amabilul in cestiune — eufe-
mism cu alura de sinecdoca prin care Catavencu refuza sa-1
si nominalizeze direct pe dusmanul sdu politic. Asadar, se
va utiliza un adjectiv substantivizat prin care se spera la
pastrarea unui ton civilizat, desi este evident ca expeditorul
nu e nici pe departe convins ca amabilitatea ar fi o insusire
a lui Stefan Tipatescu (expresia este echivalenta cu ,,respec-
tivul” din D’ale carnavalului).

In acest sens, avem in O noapte furtunoasd replicile
lui Spiridon (I, 6, 12) si ale Vetei (II, 7, 12), care contin
expresia ,persoana in chestie”, numai ca acum Catavencu
doreste sa apara drept un mare intelectual si se simte
obligat sd se abatd de formula rudimentara ,chestie/
chestiune”, evoluand spre una inchipuit elitista, si a-
nume ,,cestiune”.

a regula — sinonim cu ,,a rezolva”, care este tot de prove-
nienta franceza, precum un alt concurent din aceasta sfera
semantica ,a regla”, cu precizarea ca ,a regula” putea sa
fie atras in discursul lui Catavencu din cauza incircaturii
amoroase a intrigii pe care el o exploata in mod cinic si in
numele democratiei.

Nota bene. A se vedea si ,regularea companiei” de cétre
Chiriac in O noapte..., in sensul disciplinarii acesteia.

SCENA VI
(se reia termenul criticabil, dar cu relevantd expresiva,
Aide ! (x2)*

REPLICA 1. BRANZOVENESCU:
manoperd... o manoperda grosolani: deturnarea terme-
nului francez maneouvre nu inspre ,manevra”, ci spre
»,manopera”, care vrea si sublinieze ci tradarea din partid
e rezultat al unei lucrituri dibace. Termenul isi depéseste
cu mult conditia, rezonand cu acela de plastografie, cu care
Trahanache catalogheaza ,scrisorica”.
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REPLICILE 2 + 4. FARFURIDI:
venerabilul d. Trahanache/ respectabila madam Traha-
nache — termeni de politete supraevaluati in sens... depre-
ciativ, pentru ca in momentul respectiv cuplul Trahanache

este acuzat ci ,tradeazi interesele partidului” impreuna cu
prefectul.

REPLICILE 2 + 4 + 52. FARFURIDI:
am n-am sa-ntalnesc pe cineva, la zece fix ma duc
in targ...
am n-am clienti acasa, la unsprezece fix ma-ntorc
din targ...
la douasprezece trecute fix ma duc la tribunal...
,Cat priveste comediografia lui Caragiale, avem si aici
cateva personaje reprezentative pentru categoria avocatilor
si avociteilor ce 1si ascund parazitismul sub o sigld impu-
nitoare la prima vedere.
Cuplul Farfuridi-Branzovenescu din O scrisoare pierdutda
a devenit de mult antologic pentru literatura critica si
diversele viziuni regizorale, datorita conlucrarii naturale in
epopeea stupizeniei absolute. Desi ar trebui si fie intelectu-
ali, prin onomastica lor de ingemanare culinara, cat si prin
atitudinea lor imunda ei reprezinta un materialism prozaic,
meschin si mlastinos.
Farfuridi vehiculeaza o serie de automatisme verbale si
tabieturi fard continut:

«Eu am, n-am sa intalnesc pe cineva, la zece fix ma duc in
targ...”/ ,Eu am, n-am clienti acasi, la unsprezece fix ma-n-
tore din targ...» (L.L.C., OSP, 1, 6)

Insumarea, prin repetare papagaliceasci, ii va deconspira
prostia de natura tautologizanta, exprimatda monumental
prin «Eu, la doudsprezece trecute fix...» (s.n.). Tot el
reuseste antiperformanta de a aneantiza structura poli-
ticd din care face parte: ,Adicd partidul nostru: madam
Trahanache, dumneata (Tipatescu — n.n.), nenea Zaharia,
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noi si ai nostri...”, partid in interiorul caruia ,tradare sa fie
(cu oarecare emotie) daca o cer interesele partidului, dar
s-o stim si noi...™.

De remarcat faptul ca Farfuridi se refera la urbea sa, ce era
totusi ,capitala unui judet de munte”, ca la un ,targ”, iar
nu ca la un oras, fapt intarit imediat si de Branzovenescu
(replica 18).

REPLICA 11. BRANZOVENESCU:
comédiei* astia... — vezi si ONF (act II, scena 3, repli-
cile 1 + 18), cu sensul de intdmplare ciudata. Forma de
feminin singular ce apare la dativ este insotita cu caracter
depreciativ de catre adjectivul pronominal demon-
strativ ,astia”.

REPLICA 12. TIPATESCU:
Salutare, stimabile (!) — din acest moment incepe o sara-
banda a politeturilor de fatada in care se vor adanci ambele
parti: Tipatescu, pe de-o parte, si personajul aproape co-
mun (Branzovenescu — Farfuridi), ei etichetidndu-se mereu
cu ,stimabile”, desi subiectul il constituia tradarea si trada-
torii politici (replicile 10 + 35 + 40 + 50 + 55).

REPLICA 19. FARFURIDI:
mie imi place sa pun punctele pe i — prostie ortografica
absolutd, ca si cum 1n limba romana litera ,,i” ar necesita si
ortografierea cu dubla trema sub forma ,,i”’!

REPLICA 37. FARFURIDI:
printipuri* — de data aceasta, Farfuridi este cel care folo-
seste un termen atat de apreciat (si de deformat!) de cétre
Trahanache, ceea ce dovedeste o larga raspandire a acestei
forme fara fond si cu alura pretentioasa la nivelul snobilor
politici (a se vedea mai sus act I, scena 3, replicile 1 + 6).

9. Ibidem, pp. 297-298.
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REPLICA 39. FARFURIDI:

Sa nu ne iutim, stimabile... — iarisi, personajul se apropie
de politica temporizarii specificd lui Trahanache. Pentru
aceasta, el face apel la varianta figurata si populara a ver-
bului ,,a se iuti”, cu sensul de a (nu) avea o iesire nervoasa
precipitatd. In aceasti situatie, Tipitescu pare a fi acuzat
de faptul cd e prea iute, precum un ardei piperat, pericol
de care si Farfuridi pare a se feri ca de foc. In ciuda aceste
imputatii aduse lui Tipatescu, vorbitorul i se adreseaza
aparent cu consideratia datoratd unui prefect prin ,sti-
mabile...”, seriozitatea adresarii pirand a fi suspendati
datorita... punctelor de suspensie ce-i urmeaza.

REPLICA 41. BRANZOVENESCU:
d. Catavencu — influentat de limbajul articolului tiparit
de Catavencu si pus in seama unui comitet de redactie al
»Grupului independent”, personajul preia forma de poli-
tete prescurtatd cu care autorul anuntului se autogratula,
fiind evident dispretul siu fatd de acesta, dar si fatd de
gruparea lui Tipatescu, aparent gata ,sa tradeze interesele
partidului”, fira a-i Instiinta si pe ei (!).

REPLICA 43. FARFURIDI (este randul lui Farfuridi
sa fie nevoit a citi un alt text al lui Catavencu, de
data aceasta tiparit pe o foaie volanta ca din partea
»Comitetului grupului independent”):
Dam ca pozitiva stirea — stirea surprinzatoare ,,cum ca”
»d. Catavencu” va fi sustinut in alegeri de ,batranul si vene-
rabilul d. Trahanache” si de ,junele si onorabilul nostru
prefect” este considerati, desigur, de citre Catavencu a-i fi
favorabild, deci pozitiva, pe cand aceasta ar fi trebuit si fie
anuntati a fi adevarata sau autentica.

REePLICA 46. FARFURIDI:

use — regionalism muntenesc utilizat in loc de forma lite-
rara ,usa”.
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SCENA VII

REPLICA 9. ZOE (cu referire la Un cetdtean turmentat):
E turmentat? — desi apare evident sensul de ,beat”, acceptiu-
nea este mult mai complexa, faptul fiind semnalat de multipla
mentionare a personajului. Dupd pagina de titlu a comediei,
el apare sub formularea ,Un cetatean turmentat”, cand
sunt mentionate personajele ce apar in fiecare scena, avem
»Cetateanul turmentat”, iar la nivelul schimburilor de replici,
»Cetateanul”. Termenul va trebui deci pus din nou intr-un
context neologic francofon, evidentiindu-se interpretarea ori-
ginala pe teren lingvistic romanesc a unei familii de cuvinte:
— le tourment (s.m. — suferinta fizica sau morala; mare
neliniste)

— la tourmente (s.f. — sens propr. furtuni/ sens fig. necaz,
agitatie, neliniste)

— tourmenter (vb. inf. gr. I — a face si (se) sufere, a provoca
necazuri si nelinisti; a se nelinisti; a inoportuna)

— tourmenté/ e (adj/ part. m. si f. — cdzut prada unei sufe-
rinte interioare, nelinistit, cu extindere spre expresii de
genul ,un relief agitat”).

In consecinti, un vorbitor nativ de limba francezi ar
intelege mai intai ca Cetateanul ar fi cuprins de mari neli-
nisti si, abia in subsidiar, ca ar fi beat. Trecerea in prim-plan
a starii de ebrietate a personajului este o deturnare locala,
pe care Caragiale a preluat-o si a translatat-o catre lumea sa
din limbajul familiar berariilor, unde eufemismul era folosit
din grija pudibonda de a nu jigni cumva vreun client ,beat...
cui” care ,,0 ficuse de oaie” (sau, cum ar fi spus Catindatul
din DC, ,,se magnetizase bine cu rom de Jamaici”!). Datorita
caracterului clasic si constitutiv al operei caragialiene pen-
tru limba romana, astazi este de la sine inteles ca o persoana
turmentata ar avea slabe urme de sange in alcool (sic!).

REPLICA 10. TIPATESCU:

Aide*, iesi — vezi mai sus 1n acest act scena 4, replica
28 si scena VI, replica 49, unde indemnul era folosit de
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Trahanache, respectiv, Branzovenescu (ceea ce dovedeste
o datd in plus, raspandirea termenului in zona balcanica
subculturala din care provin personajele).

REPLICA 11. CETATEANUL:
coana Joitico* — Cetateanul nu ezitd sa se adreseze ca-
tre Zoe abrupt si la vocativ cu acest diminutiv derizoriu,
ceea ce — in afara starii lui de ebrietate — provine dintr-o
complicitate obscura cu conu’ Zaharia (vezi replica urma-
toare), dar si din faptul ca aflase din ,scrisorica” de adulte-
rul acesteia.

Ma cunoaste conul Zaharia de la 11 fevruarie... — ,la «11
fevruarie» (1866 — n.n.), un «impirtitor la posti» devine
un pion al lui Trahanache in contextul infamei loviturii
de palat impotriva lui Alexandru Ioan Cuza. Nu degeaba,
acesta se va tot legitima printr-un magic passe-partout
politic:

«Ma cunoaste conul Zaharia de la 11 fevruarie...» (I.L.C.,
OSP, I’ 7)’

mai ales ca in urbea respectiva exista cu mandrie si, mai
mult ca sigur ca urmare a prezentei politice... remarcabile
a lui Trahanache, chiar o «piata a lui 11 fevruarie». E vorba
aici de respectabilul (!?) de mai tarziu Cetdtean turmentat
din O scrisoare..., prototip al snobului politic corect. In ace-
lasi context, un obscur carciumar (I.L.C., Jertfe patriotice)
care daduse pe veresie mese unei celule conspiratoare doar
in vorbe va ajunge, in virtutea notelor de platd neachitate,
in timpul regatului o notabilitate a politicii liberale.”*

~Avand nevoie de indulgenta «Europei» pentru a exercita
o putere corupta si, mai ales, pentru a-i folosi uzufructul,
«neintemeiata» noastra clasa politicdi este obligatd sa
mimeze un sistem «curat constitutional». Rolul sau nu este

10. Ibidem, p. 263.
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unul functional, ci unul de camuflare a realitatii (de toti
stiute) in interiorul céreia functioneaza mult invechita in
rele vasalitate fanarioti. in Caragialume, aspectele constitu-
tionale nu sunt prezente decat pentru a fi incélcate, baletul
politic occidental (cu toate limitele inerente) devenind aici
un tontoroi sardanapalic si distructiv pe hoitul electoratului.
Tocmai de aceea, Cetdteanul turmentat, neavand nicio iluzie
democratica, va cduta si afle din timp care sunt jocurile de
culise. El este constient cd, daca ar vota pe altcineva decat
s-a hotarat in spatele usilor inchise, votul sau ar urma sa
se piarda... Ca bun cetatean (turmentat), el stie cd la urna
voteazd «apropitarii», darla numaratoare iese cine trebuie. Si
cum el tot nu «pofteste pe nimeni», se adreseaza — in virtutea
vechii complicitati de la «11 fevruarie» — lui «neica Zaharia»,
pentru ca acesta trebuie sa stie cine va iesi din urnd. Numai
cd Trahanache este la fel de bulversat ca si propriul sdu
anturaj de santajul lui Catavencu, la originea caruia se gaseste
involuntar tocmai... Cetiteanul turmentat! Impiedecat de
«onestitatea» sa funciard, vazuta ca un automatism stupid
al perioadei plebee, cand era «impartitor... la postie...», el
nu este «capabil a fi in stare» sd valorifice posesia scrisorii
buclucase. In schimb, oportunistul Catavencu va specula fira
niciun scrupul sansa nesperatd de a-1 aduce pe Cetateanul
turmentat aproape de coma alcoolici si de a-i subtiliza apoi
«scrisorica», in scopul unui santaj mediatic: ori deputitia,
ori «pac la...» Racnetul Carpatilor!”

e din Sotietate* (despre Catavencu — n.n.) — vezi mai
sus scena III, replica 1 si scena IV, replica 6, tirada lui
Trahanache (ceea ce dovedeste inca o datd raspandirea
termenului in zona subculturald din care se demascd a
proveni tot mai multe personaje).

apropitar — folosirea lui ,a” protetic la substantivul pro-
prietar ar vrea sa semnifice pentru Cetatean o amplificare

11. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, pp. 58-59.
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sonori care sa sublinieze statutul sdu de parvenit, numai ca
un astfel de prefix are tocmai rolul de negare a termenului
pe care il paraziteaza, rezultand ca personajul s-ar declara
afi ,viceversa”, adici lipsit de proprietati! Norocul e ci nici
ceilalti nu stdpanesc mai bine limbajul, asa ci declaratia
este luatd ca atare. In plus, ea nici nu are o foarte mare
importantd, pentru ca, fiind in stare de ebrietate, mai toata
lumea 1l desconsidera, chiar dacd proprietatile sale i asi-
gura statutul de alegitor in sistemul electoral cenzitar, cam
la fel precum in cazul lui Jupan Dumitrache din O noapte...

REPLICA 20. CETATEANUL:

ad-tale citre coana Joitica (scrisoarea — n.n.) — personajul
insista cu formulele familiar-degradante in ceea ce o priveste
pe Zoe (vezi imediat mai sus in replica 11), dar se arata poli-
ticos fatd Tipéatescu, pe care 1l abordeaz totusi cu o formula
mai apropiatd de familiarul ,,matale” a pronumelui de poli-
tete ,dumneata”. Aceste formule sunt ortografiate cu forme
prescurtate, asa cum este si onorabilitatea personajelor.

REPLICA 20. CETATEANUL (redand spusele lui Cata-

vencu atunci cand 1-a surprins incercand si citeasca sub

un felinar scrisoarea de amor a lui Tipatescu cétre Zoe):
sotietatea® noastrd — vezi mai sus scena III, replica 1
si scena IV, replica 6, tirada lui Trahanache, la care s-a
adaugat in scena VII, replica 11, Cetdteanul, care acum
recidiveazd (ceea ce dovedeste inca odatd raspandirea
termenului intr-o larga zona subculturala).

REPLICA 34. ZOE: ,Ti-a furat-o Catavencu. (scrisoarea

-n.n.)

REPLICA 35. CETATEANUL: Adici d. Nae. Se prea poate”
Exasperatd de traseul sinuos al scrisorii, Zoe izbucneste
si 1l numeste direct pe Nae, fara urma de consideratie,
»Catavencu”, fapt care il face pe Cetitean si o corecteze,
amintindu-i ca e vorba de d. (domnul) Catavencu, desi
imediat si el recunoaste ca respectivul ar fi putut sa nu se
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comporte ca un domn onorabil, de vreme ce, mai mult ca
sigur, i-a subtilizat scrisoarea dupa ce l-a imbétat. Apoi e
randul lui Tipatescu sd-si exprime furia, atat in planul lim-
bajului (,Mizerabile!”), cat si in cel fizic, zguduindu-1 pana
cand Cetidteanul cade ametit pe un scaun.

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Coane Fanica, Coand Joitico, conul Zaharia,
Ghita, Aide ! (x 3)*

REPLICA 6. ZOE:
Scara a micd — marea doamné din lumea buna a targului
de provincie se exprima precum o tatd care inlocuieste
pronumele/ adjectivul demonstrativ literar ,,cea” cu forma
prescurtata popular in spatiul tdrdnesc al Munteniei, ,a”.

SCENA IX

REPLICA 9. ZOE: ,,Nene! Nene!

REPLICA 10. TRAHANACHE: Joitico!”
Aflatd intr-o situatie de crizd, Zoe exprima involuntar esenta
relatiei sale cu ,batranul” Trahanache, adresandu-i-se cu
apelativul popular utilizat ca formuld de respect fata de o
persoana mult mai in varsta, fata de care nu poate exista
o apropiere. Aceasta evidentiaza faptul ca Trahanache nu
mai reprezintd de mult un sot viril, ceea ce o obliga (!) ,de
opt ani” pe Zoe si se implice in idila aproape banalizata
cu ,junele” Tipatescu. Iar manipulatorului Trahanache, se
pare, i-ar conveni...

REPLICA 12. TRAHANACHE. ,.... -am prins pe onora-
bilul cu alta mai boacana”
REPLICA 13. TIPATESCU: ,Care onorabil?”
Din replica lui Tipitescu rezulta, dincolo de nedume-
rirea fatd de identitatea persoanei desemnata de cétre
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Trahanache, si faptul ci el nu ar considera pe nimeni din
cei apropiati a fi ,onorabil”, intrebandu-se in consecinta
cine ar putea fi suspectat de o asemenea virtute...

REPLICA 16. TRAHANACHE. ,.... Ce plastograf!

REPLICA 17. PRISTANDA: Curat plastograf!”
Servilismul lui Pristanda se va manifesta nu numai fata
de Tipitescu (scena I, replica 8), ci si fatd de Trahanache,
caruia 1i valideaza in absolut verdictul, desi ,plastograf’
nu poate avea grade de comparatie. Din perceptia (rau-
voitoare) doar in sensul propriu a replicii lui Pristanda, ar
putea rezulta comic faptul ca respectivul plastograf ar fi un
om curat din punct de vedere al igienei.
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SCENA1
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Ai putintica rabdare ! (x2), 1l vaz)*

REPLICILE 11+48. BRANZOVENESCU si REPLICA

72. FARFURIDI:
neicd Zahario — pe masura ce culisele potentialei tradari
electorale sunt tot mai evidente, respectul formal fatd de
Zaharia Trahanache se diminueazi: de la adresarea lui
Branzovenescu din actul I, scena 6, replicile 6 si 8, cu ,,stima-
bile”, se trece la una targoveata, ce cuprinde apelativul fami-
liar ,neica” (dela ,nene”), plus un vocativ popular, ,,Zahario”,
inloc de ,Zaharie”. Pentru a parafa aceasta depreciere a ima-
ginii lui Trahanache, Branzovenescu ajunge ca, spre sfarsitul
scenei, cand 1l acuza fatis de tradare, sa combine un termen
respectuos si unul familiar, obtinand o evidentd erodare a
respectabilitatii sefului local al partidului: ,,venerabile neica
Zahario” (replica 48), pe aceastd cale mergand si Farfuridi
cand i se adreseaza cu ,neica Zahario” (replica 72).
Discutia ajunsi la acest nivel precar il va determina la ran-
dul lui pe Trahanache sa apeleze la acelasi ton de mahala,
adresandu-se citre Branzovenescu tot prin ,neicd”.

REPLICA23. FARFURIDIvs. REPLICA40. TRAHANACHE:
»daca e tradare, adicd daca o cer interesele partidului” ver-
sus ,dupd cum cer enteresele partidului” — Farfuridi, care
nu tradeaza (inca!), se foloseste de exprimarea corecta, pe
cand Trahanache, care este pe cale si tradeze, o foloseste
deja pe cea incorecta.
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RePLICA 37. TRAHANACHE:

Vagabonti — ca in O noapte..., termenul apare cu incirca-
tura depreciativd, fiind folosit de cetateni onorabili care
vor si se delimiteze de niste indivizi fara capatai, numai ca,
prin utilizarea de forme incorecte, si ei se dovedesc a face
parte dintr-o periferie socioculturald. Cuvantul ,vagabond”
(din sinonimul francez) fusese abordat de ,onorabilul”
Dumitrache in O noapte... proclitic, printr-un neavenit
betacism, adicd ,bagabont” (I, 1), in timp ce Trahanache
nu este in stare sa obtina un plural masculin corect
(vagabonzi), pentru ci el cedeaza de asemnea in fata unor
formule populare de plural aflate mult mai la indemana in
spatiul lingvistic regional muntenesc.

(Mecanismul psihologic pentru amorsarea acestui termen,
dar si a celui urmator, de ,cauzas”, este similar cu acela
prin care, peste un secol, protestatarii anticomunisti din
Piata Universitatii au fost catalogati de liderul neocomunist
Iliescu drept ,golani”, ce a devenit o imediat o titulatura de
noblete, multe personalititi purtand in piept cu mandrie
insigna de ,golan”, iar Piata, devenita ,libera de comunism”
s-a intitulat ,,Golania”).

Cauzasi — arhaism desemnand revolutionari pasoptisti, per-
ceputi obligatoriu cu dispret de cétre un conservator inrait.

statua lui Traian — vedem ca stereotipul cu strdamosul
Traian 1l anima 1n subsidiar si pe Trahanache, asa cum 1i
va defini si pe Popescu si Ionescu din coteria lui Catavencu
sau, pe aceeasi linie patriotarda, va sta la baza discursului
sforaitor si vid al lui Farfuridi referitor la ,Mihai Bravul si
Stefan cel Mare” (act I, scena 7, replica 55).

REPLICA 53 (+ 59). FARFURIDI: Ni-e fricd din partea
amicului...

REPLICA 54. TRAHANACHE: Care amic?

REPLICA 55. BRANZOVENESCU: Care amic, care
amic? Stii d-ta...
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Asa cum in mod eufemistic numele lui Tipatescu era ele-
gant codificat in scrisoarea lui Catavencu ca fiind ,junele si
onorabilul nostru prefect” (I, 6, replica 43), el este incifrat
de catre Farfuridi si Branzovenescu prin termenul generic
de ,,amic”, dar mai curand al familiei Trahanache decat al
lor. Finalmente, atunci cand Farfuridi ,va da cartile pe fata”
si va trece la dezambiguizarea acuzatiei de tradare (replica
59), el se va hotari si uneasci cei doi termeni: ,,Din partea
amicului... Fanica...”.

REPLICILE 56 + 70 + 73 (x2). TRAHANACHE:
Sa n-am parte de Joitica*, daca stiu — termenul diminu-
tival, dar si involuntar depreciativ, este folosit de catre
Trahanache si fata de ceilalti ,stalpi ai puterii” din urbe,
in contextul in care el se jura pe viata consoartei, precum
ultimul targovet.

REePLICA 65. FARFURIDI:

Cu moftologul... — termenul deschide un univers haluci-
nant, dar si de balci, prin care in Caragialume ,capritul”
particularizat prin ,moft” isi giseste cel mai vajnic vector:
smoftangiul” sau, in varianta sa intelectualoida, pe aceea
de ,moftolog”. Cat despre Moftologia** lui Caragiale, ea
este convergenta cu sistemul la fel antropic al ,,Patafizicii”
lui Alfred Jarry si al sau Ubu Rege.

»Desi piesele definitorii ale acestei fiziologii «moftocratice»
se referd la simptome ale targusoarelor de provincie, ele
dezvaluie in parvo imaginea in multum a intregii vieti
politice, inclusiv pe aceea «de la centru» a «capitalistilor»
din... Bucuresti. Aliantele si tradarile politice nu vor fi avut
deci nicio ratiune ideologica, ci doar una legata de interese
materiale meschine. Mecanismul se pliaza pe profilul omu-
lui farda calitati care, manat de «ambit», se inchipuie intr-o
ipostazi sociald de succes, mimati insd dupi ureche. In

12. Maria Voda-Capusan, ,Magnum mophtologicum”, in Dramatis perso-
nae, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1980, pp. 177-201.
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aceasta goana pentru o consistenta cel putin... formala (!),
personajele se busculeazi aparent in conflicte insurmonta-
bile, in urma cérora fiecare obtine cite ceva in defavoarea
patriei. Si, odatd atinsa satietatea printr-un compromis
penibil, cu totii se reinfratesc festiv in virtutea vidului care
i animd. Iar printre «ambiturile» cele mai virulente ale
Caragialumii se afla (pe langa cel erotic, financiar, intelec-
tual si moral) acela al politicului™3, desigur, combinat cu
nationalismul de fapt nepatriotic.

REPLICA 66. BRANZOVENESCU:

Cu nifilistul — in loc de ,nihilist”, termen referitor la un
ganditor/ militant care pune la baza sistemului sau de
(non)valori negarea de plano a tuturor realizarilor socioe-
conomice ale istoriei umanitatii, urmand ca pe acest teren
neviciat si se reconstruiascé distopic si dictatorial o noua
societate a tuturor egalititilor imposibile. Radacina cuvan-
tului ne provine pe filiera franceza, din latina nthil = nimic.
Branzovenescu, pozand in mare avocat si intelectual,
doreste sa facid parada de pretinsa-i cultura, asa ca se
grabeste sa utilizeze un termen filosofic preluat la a saptea
mana. De aceea, el este nevoit sa si-l ,traducid” pe tiparul
unei etimologii populare. Avand in vedere ca atacul la
adresa lui Catavencu se face de pe pozitii conservatoare,
gata sd vestejeascd liberalismele progresistilor ,cu orice
pret”, interpretarea termenului va fi una depreciativa.
Branzovenescu apeleaza deci la o abia perceptibila modifi-
care fonetica (f—h), prin care apropie termenul filosofic de
sonoritatea infamanta pe atunci ,nifilis...” = ,sifilis”.

REPLICA 73. TRAHANACHE:
E un om cu care nu traiesc de ieri, de alaltaieri;
traiesc de opt ani, o jumatate de an dupa ce m-am
insurat a doua oara.

13. Cristian Stamatoiu, ,, Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, pp. 263-264.
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Credeti d-voastra cd ar fi ramas el prefect aici si nu s-ar fi dus
director la Bucuresti, daca nu staruiam eu si cu Joitica*...
sila dreptul vorbind, Joitica* a staruit mai mult...

Iata o voalata marturisire a unui esec familial. Trahanache
se insurase asadar a doua oara la batranete dupa ce, mai
mult ca sigur, ramasese vaduv, pentru un ,,onorabil” ca el
ipoteza divortului fiind, desigur, exclusa. Din acea prima
casitorie, rezultase si fiul sau, care era deja un student
foarte promitator pe linia continuarii prostiei si imposturii
(a se vedea citatele date cu piosenie de Trahanache din
gandirea socio-filosoficid de doi bani transmisa prin epis-
tole citre ,tatita” de citre fiul ,,copt” la minte!). Diferenta
de varsta dintre acest fiu si Zoe, cea de-a doua sotie a lui
Trahanache, nici nu putea s fie prea mare, avand in vedere
ca ea era cu mult mai tdnara decat zaharisitul... Zaharia.
Acesta recunoaste cd, dupd o jumatate de an de la césa-
torie, varsta nu i-a mai permis sid-si satisfaca sotia, asa ca
aceasta s-a reorientat pe caile adulterului spre ,junele” si
impetuosul prieten de familie: prefectul Stefan Tipatescu.
Soliditatea acestui triunghi conjugal este probata de faptul
ca el dureazi de opt ani, in care ,amicul” 1i face multiple
yservicii” familiei Trahanache: ca prieten, ,junele” 1l scu-
teste pe Zaharia de o imposibild acum functie maritala,
scocoselul” satisficand-o erotic pe Zoe, iar, ca prefect
fidelizat pe cale sentimentala, el isi sacrificd o stralucita
cariera politicd la Bucuresti pentru a ramane in ,capitala
unui judet de munte”, unde si serveasca interesele clanului
sau de baroni locali, condus impreuna cu Zaharia, dar mai
ales cu Zoe.

REPLICA 75. TRAHANACHE:
Ambit* — a se revedea comentariile noastre la O noapte...
(act I, scena 1, replica 9)

REePLICA 777. TRAHANACHE:

sd nu te crez — conjugare populard munteneasca pentru
persoana intai singular la indicativ/ conjunctiv prezent,
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unde ,,d”—,z”, 1n stilul lui ,(sa) vaz”, ,,(sd) auz”. De remar-
cat cd aceastd forma regionald este omofona gramatical cu
aceea a substantivului din respectiva familie de cuvinte.

endepandant, care a facut servicii partidului, judetului,
tarii... si mie, ca amic, mi-a facut si-mi face servicii, da!... —
mai Intai, avem o contradictie in termeni, deoarece o stare
de independentd este incompatibild cu aceea de aservire fata
de interese partinice sau personale. Caracterul giaunos al
acestei pretinse stari este perfect ilustrat de forma incorecta
in romaneste a termenului ,,independent”, care este inlocuit
cu una mai aproape de neologismul francez initial (desigur,
din dorinta de noblete intelectuala si bravada francofona).
A se observa si imensul umor involuntar provenit din
subconstientul personajului, care 1i este recunoscator lui
Tipitescu pentru toate serviciile pe care i le face...

cuvinte neparlamentare... — Trahanache considera ci este
nedemn de rangul sdu sa fie confruntat cu cuvinte si acuzatii
nedemne pentru un monument de moralitate politica (!), asa
cd apeleaza la condamnarea lor prin evidentierea caracteru-
lui lor ,,neparlamentar” in cadrul unei conversatii... private.

REPLICA 79. TRAHANACHE:

Ce sotietate! Adevarat, bine zice fiu-meu de la facultate:
unde nu e moral acolo e coruptie si o sotietate fara
printipuri, va sd zica ca nu le are* — batranul om politic
se arata in continuare obsedat de maximele sociopolitice
ale fiului sau ,de la facultate” (act I, scena 3, replica 1),
pe care le evoca si le readapteaza cu sfintenie, ceea ce
demonstreaza faptul ci prostia fiului este validata din plin
de aceea a parintelui (similar cu scena lui fripturision” din
Chirita in provincie de Vasile Alecsandri, prin care Coana
Chirita — act I, scena 3 — 1i valideaza prostia lui Gulita).

stimabile* — desi folosit ca in contextele relationale anali-
zate deja, este de remarcat faptul ca Trahanache foloseste
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substantivul la singular, desi se adresa citre doi interlocu-
tori, ceea ce subliniaza faptul ci cel putin pe unul dintre
ei 1l considera ,ne-stimablil”. El incearcid cu siretenie si
submineze tiria cuplului fripturist ,farfurie” — ,branza”
a celor doi avocati, strecurand fiecaruia in parte banuiala
ca el este cel de ,ne-stimat” (iara nu nestemat, asa cum se
autoreprezinti fiecare dintre ei). Numai cd amandoi sunt
atat de lipsiti de subtilitate psihologica, incat nu pot si
perceapa perfida capcana.

SCENA II

REPLICILE 1+3. FARFURIDI:
venerabilul* — dupi ce i s-au adresat in scena 1 cu un
svenerabile” tot mai lipsit de continut, acum simpla utili-
zare a termenului (in lipsa personajului vizat) echivaleaza
cu o invectiva.

LStimabilior, aveti putintica rabdare...”* — idem pre-
cum in scenele anterioare in ceea ce priveste replica de
temporizare, cu mentiunea ca adresarea la plural mar-
cheaza doar globalizarea dispretului fata de cei doi (dar si,
pe undeva, a fricii de a nu fi subminat politic de insistentele
celor doi inchipuiti detectivi).

REPLICA 4. BRANZOVENESCU: Mofotologul!*
REPLICILE 5 + 7. FARFURIDI: Nifilistul!*
De data aceasta, calificativele... descalificante la adresa
lui Catavencu sunt reluate din scena anterioard, dar in
ordinea inversd a personajelor care impartasesc, deci, o
baza comund de termeni (gresiti!), pe care ii folosesc in
devalmaisie, ca pe niste automatisme.

REePLICA 5. FARFURIDI:

st ti-l toarna pe d. Catavencu — ,a turna”, cu sens fami-
lial de ,a nominaliza” intr-o demnitate pe dusmanul ,d.
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Catavencu”, spre deosebire de ,turnarea la hardaul lui
Petrache”, adica de aruncarea la inchisoare.

REPLICILE 9-19. FARFURIDI si BRANZOVENESCU:
Dialogurile marcheaza o prima culme a absurditatii gene-
rate de prostie si lasitate, manifestata prin iscalirea cu curaj
a denuntului telegrafic, dar sub acoperirea anonimatului,
frica de a nu le fi recunoscuti grafia pe banda de telegraf
care continea doar linii si puncte si relativizarea timpului...
intr-un sistem organizatoric lax, de tip balcanic, in care
telegraful de la posta se inchide ,intre cinci si sase fix” (sic!/).

SCENA II1

REPLICA 1 (sceni-monolog). GHITA PRISTANDA:
Cand am asmutit baietii de 1-a umflat striga (Catavencu
— n.n.) cat putea: ,, [...] Asta e violare de domiciliu!”. Zic:
»Curat violare de domiciliu! Da umflati-1!” Si l-au
umflat. L-am turnat la hardaul lui Petrache” — lipsa
a acordului intre executantul la plural (,,bdietii”, adica jan-
darmii) si verbul pus la singular, vorbitorul fiind obisnuit
cu aceastd greseald tipic munteneasca, la care se adaugi
si un fals acord prin atractie (cu Catavencu). La aceasta
abatere de conduita se adaugd si un limbaj in jargon, in
care ,a umfla” semnifica a lua pe sus pe cineva fira voia sa,
iar ,hardaul lui Petrache” desemneazi celula de puscirie.

dusamelele — in loc de ,,dusumele” (termen regional mun-
tenesc), care 1i pare vorbitorului ¢ rimeaza cu numele de
origine slava ,Dusa”.

urloaiele sobii — in loc de ,,burlanul sobei”. Ambele cuvinte
sunt neliterare, primul fiind un regionalism oltenesc, iar

cel de-al doilea, un genitiv popular muntenesc.

coanii Joitichii — Iacata-o... Coana Joitico! - se
observa ca nu existd o diferentd de adresare in alternanta
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dintre monologul interior al personajului si adresarea de

facto cétre Zoe, ceea ce demonstreazd din nou complicitatea
dintre ,,politaiul”’-,unealta” si marea doamna de lume buna!
(dar si cu referire la ,,conu Fanica”). De remarcat si vocativul
popular destul de alambicat utilizat in loc de ,iat-0”.

SCENA IV

REPLICA 3. ZOE:
doctorul — forma articulatd in nominativ a substantivului
comun este nepotrivitd, pentru ca ori ar fi trebuit sa fie
urmati de numele propriu al acelui doctor, ori ar fi trebuit
sa fie utilizatd forma sa nearticulatid (am aflat de la doc-
tor). Aceastd exprimare era curentd in mediile culturale
marginale, care in acest fel isi ardtau respectul fata de o
functie sau fata de un statut intelectual elevat (la limit3, ar
putea fi vorba de faptul ca in respectiva urbe provinciala
nu exista decat un singur doctor, ceea ce facea inutila orice
alta particularizare!).

ai calcat casa lui Catavencu, [-ai luat pe sus si [-ai dus
la politie, la arest! — exprimare colocviald pentru ,a face o
perchezitie”, urmata de o arestare ilegala.

REPLICA 8. PRISTANDA: Pentru ca sa-i apucam scrisoarea.

REPLICA 9+11. ZOE: Si ai apucat-o?
Echivalent popular pentru a-i confisca folosit de ,politai”,
preluat in mod natural de Zoe, care, in fata posibilitatii
de a scapa de scandal, se coboarad imediat la nivelul lim-
bajului primitiv al lui Ghita. Ulterior, cand speranta i s-a
spulberat (replica 11), personajul incepe sa se delimiteze de
esecul desantului ilegal ordonat de Tipatescu la domiciliul
lui Catavencu. Desigur, nici Zoe nu va putea duce pana la
capat o secventa de comunicare corecta, pentru cd, in loc
de viitorul ,va afla”, ea foloseste indicativul viitor popular
,0 afla”.
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REPLICA 12. PRISTANDA:
sd va spui* — variantad populari la conjunctivul sa va spun,
pentru a introduce nararea unei scene cruciale, despre care
personajul era sa uite din cauza modului abrupt in care il
abordase Zoe.

nimini, dar cu nimini, decat numai cu d-voastra — varianta
populara pentru ,nimeni”, intdritd in incorectitudinea ei
prin repetitie, dar si prin doua restrictionari (,decat numai
cu...”). Cat priveste formula de politete ,,d-voastra”, se pare
ca ea incepuse a fi utilizatd de Ghitd incd din momentul in
care 1l scosese la fel de ilegal pe Catavencu din arest, pentru
ca se putea banui ci el va deveni noua stea a politicii locale.

REPLICA 16. PRISTANDA:
Cum si nu tiu, coana Joitica?* Unsprezece suflete! —
forma populard munteneasca pentru ,eu tin”, prin care
personajul isi marturiseste complicitatea mercenarului
deghizat in organ al ordinii publice.

SCENAV
(sereiatermenul criticabil, dar cu relevanta expresiva, biuroul)*

REPLICA 1. ZOE (monolog cuprinzand iarasi o secventa de
stil indirect liber prin care se reda din gazeta lui Catavencu
— vom afla ulterior ca e vorba de Rdacnetul Carpatilor —
articolul pregétitor al santajului).

SCENA VI
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum spui, nu vaz)*

REPLICA 1. TIPATESCU: Zoe! Aici esti!

REePLICA 2. ZOE: Fdnica!
De remarcat cd intreaga scend de melodrama sentimentalo-
ida implica adresarea reciproc gingasa, dar usor vestejita, a
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celor doi amorezi cu apelativele colocviale ,,Zoe” — ,Fanica”
(intr-o scena intima, Fanicd nu-si permite sa i se adreseze
amantei cu... ,Joitica™!)

REPLICA 3. TIPATESCU:
hartie indiferenta — hartia scrisorii nu putea fi indife-
renta, ci numai comportamentul lui Zoe fata de ea.

REPLICA 5. TIPATESCU:
persoana lui Catavencu — referirea prefectului la liderul
opozitiei locale este aproape impersonala, precum aceea fata
de un cadavru politic sau, de facto, daci s-ar fi intamplat ca
dupa intemnitarea lui ilegala acela sa fi decedat cumva.

REPLICILE 6 + 32. ZOE:
Sa mor dacd voiesti.../ nu voi — intreaga sceni, de o
romantiozitate zaharisita, este finalmente compromisa de
aparitia in discursul larmoaiant al lui Zoe a formei popu-
lare ,,voiesti”, in loc de ,doresti”, pentru ca mai jos sa apara
confuzia intre forma populara de la persoana intai singular
,voi” cu pronumele personal ,,voi”, persoana a doua plural.

REPLICA 19. TIPATESCU:

depese (x3) anonima — precum in Revizorul de Gogol,
mesajele telegrafice sunt cenzurate in mod obisnuit, asa ca
prefectul afld imediat ca un cetatean pe care il califica drept
scanalia care a gasit scrisoarea ta, betivul de ieri” a dus la
posta o telegrama ,anonima” prin care Bucurestiul era
avertizat (de Farfuridi si Branzovenescu) despre ,tradarea”
ce se pregatea la filiala din urbe a partidului. Cum secretul
corespondentei este o fictiune pentru cei de la putere, textul
nu este trimis, castigdndu-se astfel timp pentru stingerea
scandalului. In consecintii, nu mir# deloc faptul ci incorecti-
tudinea procedurala este insotitd de una gramaticald, in care
substantivul este la plural, iar adjectivul este la singular.

nifilistul* Catavencu — cu aceasta ocazie, aflam, datorita
stilului indirect liber, care era continutul denuntului
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redactat de anonimii Branzovenescu si Farfuridi, care sunt
demascati de utilizarea termenului aberant ,nifilist”.

REPLICA 24. ZOE:
minutd — joc subtil de omofonie intre ceea ce trebuia sa fie
in acceptiunea personajului ,minut” si femininul ,minuta”
(care circula totusi in acea epocd spre a defini respectiva
unitate de timp), ceea ce conduce la ideea hilari ca Zoe s-a
simtit inselata cu fiecare... ,proces-verbal” intocmit pe loc!

SCENA VII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum famelie mare, renumeratie dupd buget mica)*

REPLICILE 1+7+9. PRISTANDA:
coaneNicule—simtindcéds-arputeacaacelapecare,l-aumflat”
si ,l-a turnat la hardaul lui Petrache” sa ajunga deputat (fie si
in urma unui santaj), ,politaiul” isi schimba comportamentul
si devine slugarnic, dar, in acelasi timp, stabileste de la ince-
put — pentru a o consolida la sfarsitul scenei — o adresare in-
tima care sa poata favoriza o viitoare complicitate'«.

sa pardonati (x2) — in loc de expresia naturala legata de
verbul ,,aierta”, se utilizeaza o forma himerica pentru limba
romand, in care se foloseste frecvent exclamatia ,,pardon!”.
La limita, se poate intalni la Caragiale constructia ceva mai
logicd, dar totusi greoaie, ,,sd am pardon!”.

Provenita din civilizatia medievala franceza, expresia s-a con-
turat pornind de la situatia in care se putea da (vb. donner)

14. ,Din starea de sluga la doi stapani, personajul poate foarte usor
bascula spre acela care va fi cu adevarat castigitorul si «de la care putem
zice ... depandd» atit «renumeratia», cat si «adusul din condei»... Nu are
importantd pand la urma cine este «alesul», pentru cd scopul lui Pristanda
(hranirea unei «famelii mari») scuza si in opinia lui mijloacele, mai ales in
vremuri de tristete ale unui buget hacuit atat de la centru, cat si «de noi si ai
nostri» din «capitala unui judet de munte, in zilele noastre» (I1.L.C., OSP,
didascalia intro)”, v. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunica-
tionale in lumea lui Caragiale st in cea de azi, Anexa III, p. 389.

174



Actul IT

din partea unui nobil un act sau un gest de absolvire/ iertare
(par le don) privind anumite obligatii ale unui vasal.

in consideratia misiei mele (x 3) — uluit totusi de intor-
satura neasteptata a situatiei, Pristanda incearca si fie si
oficios, dar nu reuseste decat sa cada intr-o betie a cuvinte-
lor pretioase. In realitate, el dorea s# transmita unui posibil
nou deputat ca el tine in secret la ideile progresiste sus-
tinute (demagogic) de citre Catavencu, dar obligatiile de
familie si rigorile ,,misiei” sale il obligau sa asculte ordinele
sefilor oficiali, dar si neoficiali, desi acestea erau ilegale.
De aceea, nu va fi preferat termenul corect de ,,misiune”, ci
acela prescurtat de ,misie”, care corespunde in deriziunea
sa contrasi cu acela de ,politai” (asa cum termenul deplin
lexical si moral de ,misiune” ar trebui sd corespunda ace-
luia de ,politist” onorabil, situatie care ar putea si implice
o atitudine de ,consideratie” a tuturor pentru o astfel de
functie sociala).

scrofulosi la datorie — marea autocompromitere (involun-
tara) a conditiei de ,politai” este data de inlocuirea printr-o
etimologie populara a lui ,,scrupulos” prin ,scrofulos”. Desi
aproape imperceptibila, modificarea sonora devine home-
rica si pe deplin acuzatoare: ,,Forma corecta de ,scrupulos”
este evitata intentionat din pudibonderie stupida, vorbito-
rul, al carui exponent este Pristanda, vrand si evite sono-
ritatea neologismului de origine franceza, al carui final lui
ii apdrea ca vulgar! in consecint, el va evita acest aparent
horribile dictu cu ajutorul unei etimologii populare ce
vireaza spre termenul de medicina veterinara ,scrufuloza”,
popular ,scroafd” (apud Vasile Arvinte, op. cit., p. 376).”

REPLICILE 3 + 7. PRISTANDA:
Curat instrument! — la fel ca in prima scena a piesei,
Pristanda merge cu linguseala pana acolo ca aproba cu

15. V. nota de subsol nr. 85 in ibidem., p. 99.
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totul spusele sefului. Indiferent de persoana acestuia, el
manifesta aceeasi slugirnicie prin aceleasi stereotipuri
lingvistice ale aprobérii absolute realizate cu ajutorul for-
mulei ,[c]urat...” (precum fata de Tipatescu, in prima scena
a comediei, prin autoanihilantul ,[c]urat murdar!”). Daca
in ceea ce priveste primul caz s-a creat o adevarata voga, ce
a trimis expresia in limbajul uzual ironic, aceasta varianta
nu a fost exploratd semantic, desi este plina de literaritate.
Cand Catavencu emite sentinta conform careia ,[1]ntr-un
stat constitutional un politai nu e nici mai mult, nici mai
putin decat un instrument!”, Pristanda 1l si aproba cu for-
mula sa magici, ceea ce conduce la o ambivalenta lexicala
comica (si nu prea, daci ea se regiseste in realitatea ime-
diata!): ,politaiul” ar trebui sa fie un instrument curat,
dar, datorita inversiunii de topica, ar rezulta ci el nu e decat
un mercenar al puterii indreptat impotriva oricarei opozitii
(si exact in aceastd acceptiune intelege si Catavencu si se
serveasca de ,politai” dupa ce va dobandi puterea).

REePLICA 8. CATAVENCU:

Nu mai pot asa ieftin compromite — o exprimare corecti
gramatical poate si ea sd demaste lipsa de caracter a unui
important personaj al politicii, care e gata s se compro-
mitd, dar numai pe o miza foarte mare si numai fata de
0 persoana care i-ar putea asigura alegerea (iar aceasta
persoana nu ar fi prefectul Tipatescu, ci amanta lui, Zoe!).
Inversarea de topica fatd de ,,nu ma pot compromite asa de
ieftin” semnaleazi tocmai aceasti idee. In plus, Catavencu
utilizeaza in locul unui conditional optativ (m-as putea
compromite) indicativul prezent, fapt ce sugereaza ci el e
congstient ca in acel moment se compromite cu adevarat.

REPLICA 9. PRISTANDA:
pe coana Joitica*, pe dumneei*/ Conul Fanica* nici
nu e aicea — prin aceste apelative referentiale, Pristanda 1i
demonstreazi interlocutorului intimitatea si complicitatea
sa cu actuala putere, relatie care va trebui sa continue dupa
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acelasi model si dupa eventuala alegere a lui Catavencu.
De remarcat cd, dupa fiecare apelare de acest gen, apare
cate un element incorect, precum ,dumneei” (in loc de
»~dumneaei”), care compromite orice intentie de respect din
partea vorbitorului ce pretinde cd apeleaza la un pronume
de politete. In ceea ce priveste referirea la ,conul Finici”,
aceasta este trimisa in derizoriu prin regionalismul ,aicea”
(in loc de ,,aici”).

sa spui* coanii Joitichii* — idem ca in scenele anterioare,
cu sublinierea genitivului popular labirintic derivat de
la... Zoe!

REPLICA 10. CATAVENCU:
dumneei* — aceeasi formuld folosita de Pristanda este
reluata imediat de céitre Catavencu intr-o tiradd melodra-
matici de autovictimizare, deoarece in ea se imbini cel mai
bine teama de femeia forte a urbei cu dispretul pentru o
adulterina.

REPLICA 11. PRISTANDA:

Ascult! — ,politaiul” isi afirma de pe acum ascultarea fata
de dorinta deveniti ordin a lui Catavencu. El se subordo-
neaza printr-un salut militar precum ,sa triiti, am inteles!”
fata de un simplu cetatean (deocamdata) pe care tocmai il
scosese de la arest la fel de ilegal precum il ,umflase”, dupa
ce ii violase si perchizitionase domiciliul. In fata iminentei
intalniri a ,prizonierului” cu coana Joitica, Pristanda 1l si
vede ales pe Catavencu, asa ca este imediat dispus sa-1 ser-
veasca cu un zel dictat de interesele ,,fameliei (lui) mari”.

pisicher —imediat dupai ces-apusladispozitialui Catavencu,
Pristanda mediteazi asupra caracterului acestuia, folosind
turcismul arhaic ,pisicher” in loc de ,sforar” sau ,siret” (la
acea vreme termenul de ,smecher” nu patrunsese la noi din
limba germana). Prin aceasta, este evidentiatd duplicitatea
personajului, care, apud Pristanda, s-ar fi potrivit perfect
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pentru functia de... prefect (fie siin locul ,conului Fanica”),
intr-un stat ,curat constitutional”.

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum coana Joitica (x3), nu vaz)*

REPLICA 1. CATAVENCU (scena-monolog in astepta-
rea lui Zoe, in locul cireia apare Tipatescu):
Scopul scuza mijloacele, a zis nemuritorul Gambetta!...
— propozitie de valoare care il devalorizeaza imediat pe
pretinsul intelectual, care il confundd pe Machiavelli cu
Gambetta, in stilul confuziilor lui Conu’ Leonida.

SCENA IX
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum eu viu sd..., nu voi sd...(x 3)*

REePLICA 2. CATAVENCU:
Stimabile domn — desi Catavencu si Tipatescu s-ar sfasia
unul pe altul, ei folosesc cu ocazia intalnirii lor neasteptate
o serie de formule de politete care suna fals, pentru ci in
spatele lor se afla o dusmaénie ce poate degenera oricand.

mod neregulat — in aceeasi notd ca mai sus, Catavencu
se scuzd de prezenta lui in scend, dar, in acelasi timp,
sugereazi ca nu pe Tipitescu ar fi dorit sa-1 intalneasca, ci
pe Zoe, din mana cdreia urma sa primeasca mandatul de
deputat. El uzeaza de o expresie pretioasi, dar acceptabila
pe atunci, care semnifica o situatie nereglementata, intem-
pestivd sau manifestati aleatoriu. In acelasi timp, se poate
subintelege ca prezenta lui in casa lui Trahanache nu tinea
de obisnuinta cotidiana, ei ficand parte din curente poli-
tice pretins rivale (in fond, ideologia conservatoare si cea
liberala nu erau decat niste pretexte pentru afirmarea unor
ambitii si interese materiale personale). In niciun caz nu se
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va acorda expresiei o incarcatura sexuald pe care limbajul
suburban i-a adaugat-o abuziv.

REPLICA 3. TIPATESCU:

Tubite si stimabile domnule Catavencu — formulele de poli-
tete atat de pompoase devin lipsite de acoperire. Prin ele, se
raspunde pe acelasi ton replicii lui Catavencu, al carui nume
este precedat pentru prima data de substantivul ,domnul”,
scris neprescurtat (rezulta ci in toate celelalte cazuri nu ar
trebui s se pronunte pe scena forma subinteleasd intreaga,
ci ar trebui sa se reproduci exact prescurtarea propusa de
dramaturg, de exemplu: ,,d.”+ numele personajului).

doi barbati cu oarecare pretentii de seriozitate — expresie
de autodemascare prin care se recunoaste inconsistenta
existentiala a ambelor personaje, conform mecanismului
Caragialumii: ,Fiinte cu personalitate compilatd, per-
sonajele lui I.L. Caragiale, dupd ce s-au confruntat cu
fervoare aproape criminald, se vor recunoaste festiv ca
fiind infratite. Manate de gregaritate, ele se vor infrati prin
investirea meschinatatilor inconjuritoare cu aura unei feerii
a unitatii provizorii. Desigur, vor urma alte pacturi si alte
conflicte, in care tipologiile/ mistile pot trece cu usurinta
de la o tabara la alta, si tocmai de aceea incheierea fiecarui
ciclu al prabusirii generale trebuie sarbatorit. Revenirea la
momentul zero al reafirmarii tuturor posibilitatilor de evo-
lutie induce o stare de surescitare, pentru ca acum fiecare
se simte foarte aproape de esenta sa vida. In plus, fiecare
intuieste posibilitatea propriei reinventari, chiar daci
«pe vechile dureri» si cu un rezultat accelerat catastrofic.
Elanul celebrator nu va ascunde nicio bucurie autentici, el
fiind doar o expresie dezarticulatd a unei unititi genetice
inconstiente. «Fratietatea» caragialiani devine astfel sino-
nima cu inhaitarea™®.

16. Cristian Stamatoiu, ,,Caragialumea” — matrice si prefigurare, pp.
41-42.
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rafinarii — se doreste a se spune ,rafinamente”, dar incul-
tura celor doi acceptd aceastd etimologie populari, care
asaza rafinamentul comportamental in zona semantica a
rafindrii petrolului.

REPLICA 13. TIPATESCU:
d-aia intreb — forma populard neingrijitd, usor vulgara,
prin care se contrage ,de aceea”.

REPLICA 21. TIPATESCU:
onorabile — pe masura ce tensiunea creste intre cele doud per-
sonaje gata si-si dea arama pe fat3, si politeturile sunt tot mai
aproximative, asa ca, de la formula pompoasa de la inceput
(replica 3), Tipatescu se rezuma doar la un singur termen.

REPLICILE 23/ 27/ 31+33. TIPATESCU:

Onorabile domn* — se revine la formula ampla din replica
3 a scenei, numai ci, de data aceasta, ea rasuna ca o inju-
raturd, asa cum se va intampla si la replica 27 cu ,prea-
iubitul d. Catavencu”. Aceastd degradare este o urmare
a faptului ca, in urma propunerilor de la replicile 31+33,
santajistul nu accepta diferite alte mituiri mai marunte.
Asa ca Tipatescu incepe sé-1 ia tot mai din scurt cu ,nenea
Catavencu” sau ,nene Catavencule” (forma de nominativ
este urmata de una In vocativ, schimbare care marcheaza,
larandul ei, o incercare de pastrare a unei pozitii dominate,
desi Tipatescu era clar in defensiva).

REPLICA 24. CATAVENCU:
Atuncea d-ta... — adverbul in forma populard anuleaza
pronumele de politete, care este si el prescurtat.

REPLICA 25. TIPATESCU:
Ce zici? — exprimarea corecta ascunde degradarea politetii
pana la adresarea la persoana a doua singular, Catavencu
fiind tutuit fara jena.
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REPLICA 29. TIPATESCU:

advocat — titulatura realizatd dupa neologismul latin, iar
nu dupa cel recent pe atunci, de provenienta franceza, ceea
ce evidentiaza o alta fatetd a conservatorismului.

REPLICA 34. CATAVENCU:

vreau ceea ce merit in orasul dsta de gogomani unde sunt
cel d-ntai... — o tiradd a lui ,Catavencu care se demasca
pre limba lui printr-un anacolut si o ezitare de a continua
frazarea [...]. Fara sa vrea, «amicul Nae» recunoaste public
o realitate prea intima si bine ascunsa a sinelui, si anume pe
aceea a nespusei sale nemernicii””. Dorind sa para un orator
dominat de principii inalte, personajul se avanta intr-o tirada
de-a lungul céreia isi pierde suflul, fiind obligat si faca o
pauza de respiratie nefericitd. Prin ea, Catavencu isi demasca
involuntar impostura de care era cat se poate de constient.
Degeaba 1l folosise el corect pe ,vreau” pentru a continua cu
»dintre fruntasii politici”, pentru ca porumbelul ii iesise din
gurd: el tocmai se declarase un gogoman de frunte! In plus,
prin utilizarea adjectivului demonstrativ popular ,asta”, in
loc de ,acesta”, el isi arata dispretul fata de urbea ale carei
interese ar fi trebuit si le reprezinte in Parlament. Sistemul
pretins democratic era insa deja atat de corupt, incat se subin-
telege ci orice functie publica este o sinecura ce serveste doar
arivismul persoanei ce o ocupa, indiferent prin ce mijloace.

REPLICA 36. CATAVENCU: (...) pe onoarea mea!

REPLICA 37. TIPATESCU: Pe onoarea ta?
Dupa ce si-a demonstrat caracterul josnic, Catavencu se
jura pe onoarea lui de curand terfelita, ceea ce aduce dupa
sine interogatia lui Tipatescu, care ar fi dorit sd spuna Care
onoare, aceea pe care nu o ai?... Numai ca, fiind incoltit,
Catavencu va mentiona ca in treacit aceasta amenintare
pentru onoarea problematica a lui Zoe (replica 47), ceea ce

17. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea lui
Caragiale si in cea de azi, p. 238.
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se dovedeste a fi fost indeajuns pentru ca Tipatescu sa-si
piardd cumpatul.

REPLICA 45. TIPATESCU:
Mizerabile! Canalie nerusinata! — iata dezvaluita finalmente
de sub faldurile convenientelor adevirata perceptie a lui
Tipatescu asupra lui Catavencu, pe care nici macar nu-l
categoriseste corect ,,Mizerabilule!” (asemneni Zitei care se
adresalui Tarcadau — ONF, 1, 6 si7), ci popular, ,,Mizerabile!”.

SCENA X
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum sa va vaza, madam)*

REPLICA 13. TIPATESCU:
esti candidatul Zoii — genitivul popular utilizat in fraza
prin care Tipitescu va capitula (in loc de ,candidatul lui
Zoe”) dobandeste o incircatura afectiva foarte puternica,
datoritd unei omofonii care trimite numele femeii iubite,
dar devenita dusman al intereselor sale politice, spre o
sonoritate apropiata de a pluralului feminin ,zoaie”!

neica Zaharia — nenea Zaharia ajunge pentru amicul Tipatescu
un neica-niment, incornorat si manipulat de Zoe. De aceea,
aparitia sa va genera celor trei personaje deja prezente in scena
reactii particularizate in functie de relatia din acel moment cu
noul venit — totul doar printr-un singur vocativ, dupa cum
urmeazi: Replica 16. ZOE: Nenea!/ Replica 17. TIPATESCU:
Zaharia!/ Replica 18. CATAVENCU: Venerabilul!.

SCENA XI

REPLICA 1. TRAHANACHE (scenid-monolog, pe par-
cursul careia personajul va relata pe mésura ce scrie
continutul scrisorii lasate lui Tipatescu):
negresit — adverb arhaic, deseori intélnit la personajele lui
Caragiale, utilizat in locul locutiunii adverbiale ,.cu siguranta”.
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capataiele — forma populara munteneasci pentru ,capetele”.

tubitului nostru d. Catavencu — personajul isi permite
in forul interior sa-l ironizeze pe dusmanul sdu politic si
personal, gratulandu-l cu formule de admiratie si respect
evident opuse sentimentelor sale fata de el.

[Sade] — iata ca si dramaturgul se contamineazi cu aceasta
forma regionald larg raspandita in limba roméana (si sub
forma lui ,sede”), spre a nu distruge miracolul artistic al
atmosferei create sau, pur si simplu, pentru ca era in acel
moment si el prea bucurestean).

SCENA XII

[Zoii*] — dramaturgul utilizeaza din nou forma aberanti de
dativ popular pentru numele lui Zoe, spre a semnala din partea
sa un foarte fin, dar hotarat blam moral (desi ideologia estetica
a realismului prevedea impersonalitatea vocii auctoriale, ea
este scurtcircuitatd in aceasta didascalie cu multi subtilitate).

REPLICA 4. CETATEANUL:
Iaca — formulare, din nou de natura populara, pentru ,,lata!”.

REPLICA 10. CETATEANUL:

Onorabilul — adresare evident ironica catre Catavencu,
urmati de acuzatia ,ma lucrasi” — perfect simplu corect,
a carui utilizare este specifica Olteniei, dar totusi eleganta
— de furt al scrisorii (,,pontul cu scrisoarea”). De remarcat
salutul milenarist (!) prin care Cetateanul turmentat se
identificd a fi un sustinitor al ideilor fraudulos sustinute de
Catavencu in postura de lider si al ,,Aurorei Enciclopedice
Romaéne”.

REPLICA 16. CETATEANUL:

Nu méa nebuni —in loc de ,nu mé innebuni” care, din cauza
eliziunii specifice vorbirii curente si bine alcoolizate a acestui
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personaj, conduce la suprapunerea formei verbale (pers. a
II sg.) peste aceea a substantivului (masculin, plural).

REPLICILE 19 + 23. TIPATESCU:

vitios — aceeasi pretiozitate a folosirii lui ,t” in loc de ,,ci”
in cazul unei serii de neologisme de origine franceza nea-
daptate incd organic la spiritul limbii roméne. Prin aceasta
infloritura elitistd de limbaj, vorbitorul incearca sa se deli-
miteze si cultural de nimicnicia de caracter a Cetateanului
perpetuu turmentat, ca urmare a consumului excesiv al
licorii obtinute din boabele produse de vita-de-vie.

REPLICA 28. CETATEANUL:

Asta e mirosul meu naturel — dorind si faci dovadi de
faptul ca si el are un nivel ridicat de cultura, cel acuzat ca e
beat sustine la fel de pretios si incorect ca acesta ar fi miro-
sul sau natural, adica marturiseste ca e un alcoolic cronic.
Referirea imediata la faptul ca el nu poate mirosi ,a gaz”
trebuie inteleasa ca o afirmare a statului sdu de ,apropitar”
atat de bogat, incat face parte din lista electorilor. Prin
prisma realititilor vremii, Cetateanul tine sa se delimiteze
de saracii care isi dadeau cu gaz lampant pe par pentru a
combate paduchii, desi vorbeste ca ei.

REPLICA 30. CETATEANUL:
bravos — forma devianta de la exclamatia franceza ,bravo!”
care — din ignoranta — este ridicata la o forma absoluta prin
adaugarea acelui ,,s” final, ca si cum ar fi avut loc o articulare!

REPLICA 31. TIPATESCU: ,Ei ! Pentru toate astea
trebuie sa-i dai votul lui onorabilul d. Catavencu...
REPLICA 32. ZOE: Fanica!
REPLICA 33. CATAVENCU: Totdeauna ironic (zam-
bind), stimabile!
Dintre formele de mai sus de exprimare populari, se
desprinde formularea fortatd a lui Tipatescu. Prin inlo-
cuirea topicii normale (sa-i dai votul onorabilului domn
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Catavencu) cu cea aleasa, in care articolul genitiv ,,lui” este
rupt de substantivul comun ,onorabil” si asezat proclitic,
se semnaleazd ironic faptul cd vorbitorul nu il considera
catusi de putin onorabil pe Catavencu.

SCENA XIII

REPLICA 1. TIPATESCU:
Da, pentru... d. Catavencu lucram noi, pe d-sa il sprijinim,
pe d. Catavencu si-1 alegeti... — repetarea grandilocventa a
numelui domniei lui Catavencu nu este decat o argumen-
tare ce se transforma finalmente in deriziune.

REPLICA 6. FARFURIDI:
Iaca — ilustrisimul avocat vorbeste precum un politai
incult (v. Pristanda in replica 4 din scena anterioara).

venerabile — adresare directi la vocativ, ceea ce transforméa
cuvantul intr-o injurie. Ca de obicei, Trahanache incearca sa
traga de timp cu replica sa magica ,,Ai putintica rabdare!”,
dar fara folos — Farfuridi si Branzovenescu sunt hotarati sa
dezvaluie public masinatiunea.

REPLICILE 8+19. ZOE:

Nene! — cu aceasta formulad de aparent respect si lingusi-
toare, Zoe il manipuleaza subtil, dar fara drept de apel, pe
batranul ei sot, aducandu-i mereu aminte ci, dacé vrea sa
tina langa el o femeie tanara doar pentru imagine, trebuie
sd i sd supuni capriciilor acesteia, fie ele si politice. In acest
sens, 1i tine isonul si amantul Tipatescu, care i se adreseazi
lui Trahanache tot cu ,nene Zahario!” (replica 18).

REPLICA 10. FARFURIDI:
stimabile — dupa ce ,]-a injurat” pe Trahanache cu ,,vene-
rabile”, el face acelasi lucru si cu Tipatescu pe care il cate-
goriseste tot la vocativ cu dispret si furie cu ,,stimabile”.
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REPLICA 12. TIPATESCU: Duceti-vd la dracu!

REPLICA 13. FARFURIDI: La ziare!

REPLICA 14. BRANZOVENESCU: La Comitetul elec-

toral central!

REPLICA 15. FARFURIDI: La guvern!
Precum intr-un anacolut extins, personajele nu-si dau
seama de ruptura de sens (foarte profitabila artistic) intre
indemnul injurios al lui Tipitescu, pe care Farfuridi si
Branzovenescu 1l concretizeaza, afirmand ca ,la dracu” ar fi
spatiul mediatic, cel electoral si cel guvernamental.

REePLICA 21. Un CATAVENCU care se adreseazi lui Far-

furidi si Branzovenescu prin Stimabile... nu d-voastra

veti avea mai multa incredere fata cu inaltele locuri

decat onorabilul [...] d.Tipatescu, prefectul cel mai onest!
Dezacordul intre vocativul adresat unui interlocutor si acel
»d-voastra”, evident la plural, conduce spre aneantizarea
caracterului respectabil al lui ,stimabile”, asa cum se vede
ca perierea slugarnicd a lui Tipatescu (ce continua si in
urmatoarele replici) se datoreaza faptului ca acesta a ajuns
sd-i accepte candidatura pentru a salva onoarea amantei
sale, Zoe.

REPLICILE 28+32. CATAVENCU:
chestii personale/ chestie de taraba — datorita dublu-
lui sens al termenului ,chestie”, asociat cu intimitatea
persoanei, se induce o fina suprapunere intre problemele
particulare si un anumit aspect cu incarcatura demna de
un sexgate.

Daraveri de clopotnita, stimabile! — cu sensul de pro-
bleme minore de calibrul unor afaceri marunte, demne de
niste tarcovnici care se ceartd pentru niste colaci dati de
pomana (turcismul ,,dalavera” mai exista la noi siin varianta
~daraveld”, care incearca o permutare la fel de gresita intre
consoanele ,1” si ,r”). In acest context, utilizarea lui ,stima-
bile” dobandeste iarasi un inteles cat se poate de injurios.
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SCENA XIV

REePLICA 1. PRISTANDA:

Coane Fanica! O depesa fe-fe urgenta! — in loc de ,foar-
te-foarte”, Pristanda silabiseste... literele de prescurtare
telegraficd, dand de inteles ca nu pricepea rostul lor. Situatia
este oarecum similard cu aceea descrisd de noi privind
perioada eroici a serviciului postal de la noi: ,,«Fragile» era
inscriptia de pe borcanele de sticla ale elementilor electrici
Volta importati pe vremea telegrafului de la inceputurile
Postei Romane direct din Franta. Ea atentiona asupra
manevrarii lor cu grija, pentru ca sticla sa nu li se sparga si
sd lase astfel acidul din interior sa se scurga. Cum multi din
acesti manipulanti de la oficiile postale din satul nostru erau
abia alfabetizati, ei interpretau inscriptia-avertisment prin
urmétoarea etimologie populara: cu respectivele recipiente
trebuia umblat usor ca si cu fragile, astfel incat acestea si
nu se deterioreze si, mai ales, ca sa nu le fie imputate.”™®

REPLICA 15. ZOE: [...] Vom lupta contra guvernului!...
REPLICA 16. TRAHANACHE: Ai putintica rabdare!*
REPLICA 17. ZOE: Da, nene! Vom lupta contra gu-
vernului!
REePLICA 18. CATAVENCU: Vom lupta contra guvernului!
REPLICA 19. CETATEANUL (tarat de curent): Da! Vom
lupta contra... (sughitand si schimband tonul)... adica
nu... Eu nu lupt contra guvernului!...
Manati de interese personale, Zoe si Catavencu o iau pe
calea nesupunerii civice, in timp ce Trahanache ar fi gata
sd-i urmeze, dar numai dupd indelungatd chibzuinta.
Foarte spectaculos se arati a fi Cetateanul turmentat, care,
luat de val, afirmi ceea ce va infirma imediat din cauza
conservatorismului sau totusi dezinteresat (ceea ce il trans-
forma intr-un ,idealist”... retrograd fata de toti oportunistii
progresisti care il inconjoara).

18. Ibidem, p. 114.
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[Nota noastra la didascalia introductiva:

»-.. din aceste niveluri ale scriiturii caragialiene (indicatiile
auctoriale, didascalii, caietele de regie ori in notele de la
repetitii ale asistentilor de regie — n.a.) s-ar putea degaja
rezultate relevante pentru cercetiri, exemplul urmator
fiind valorificat pentru prima data in cadrul vastei literaturi
filologice referitoare la opera caragialiana, ba chiar si din
punctul de vedere al viziunilor regizoral-scenografice.

De obicei, se ignora paratextul de la inceputul actului IIT
din O scrisoare...:. ,Teatrul infitiseaza sala cea mare a
pretoriului primériei, un fel de exagon din care se vad trei
laturi. Trei usi in fund; cea din mijloc da in coridorul de
intrare; pe cea din dreapta se citeste «Ofiter tivil»; pe cea
din stanga: «Arfiva». In stanga, la planul al doilea, o usi cu
inscriptia «Cabinetul Primarelui». In dreapta, acelasi plan,
alta usa cu inscriptia «Reghistratura»”.

El constituie un filon de aur pentru creionarea atmo-
sferei generale dominate de inconsistenta institutiilor
unui stat «curat constitutional» (I.L.C., OSP, 1V, 14) si
mereu «tanar ca al nostru» (I.L.C., Ibidem, 11, 9) in ceea
ce priveste democratia. Pe langa faptul ca insusi autorul
utilizeaza un neologism nematurizat, prea apropiat inca
de rddacina sa francofoni, care exclude pronuntarea lui
«h» («exagon», in loc de formula actuala hexagon), avem
si alte semnale, de data aceasta reprezentand cultura
indoielnica si demascatoare in acelasi timp a oficialitatii.
Este vorba de cele patru inscriptii de pe usile ce corespund
birourilor primariei acelui orasel, «capitald a unui judet de
munte» (Ibidem, didascalie la lista Personajelor). Spatiul
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proiectat este conceput conform principiului clasic al celui
de-al patrulea perete transparent, astfel ca spectatorului
ar trebui si i se infatiseze in fundalul silii unde vor avea
loc dezbateri electorale demagogice o scend cu mesaje
subliminale ironice. Mai intai, in loc de titulatura «Ofiterul
Starii Civile», apare contradictia in termeni «Ofiter tivil»,
ceea ce sugereaza, la nivelul subconstientului colectiv, o
nepermisa confuzie intre spatiul civil si cel militar, precum
si o puternicd influenta rusa (de pe vremea Regulamentului
Organic) in tratarea unor neologisme legate de un stat
modern; urmeazd termenul «Arhiva», care fusese ortogra-
fiat semidoct de oficialitatea municipald «Arfiva», desigur,
pe baza unei corespondente popular-taranesti intre velara
«h» gilabiodentala «f»; cat despre «Cabinetul Primarelui»
si «Reghistratura», remarcdm aici forme arhaice a caror
neadaptare aduce aminte de Alfabetul civil si chiar de pre-
tiozitatile epocii latiniste, iar aceasta fara a mai mentiona
ca o confuzie precum aceea dintre cabinet si birou este
susceptibild — prin intermediul dezvoltarilor din limba
franceza, de unde provin amandoua — sa creeze un alt efect
comic de proportii [...]: in spiritul pudibonderiei franceze
s-a ajuns ca termenul de cabinet folosit simplu sa desem-
neze 1n limbajul colocvial (in locul termenului «toilette») pe
acela de W.C. (sic!), fapt care are capacitatea de a semnifica
o coruptie sistemica, al carei sediu era respectivul birou.”]

SCENA1

REPLICILE1(X2)+ 9+ 11+ 17+ 23 + 35+ 37 + 49.

FARFURIDI:
Dati-mi voite... — tic verbal al oratorului Farfuridi, un
avocat care nu-si poate impune discursul din cauza lipsei
de prestanta si, mai ales, a stupiditatilor insiruite logoreic.
Cu aceeasi moneda incearca sa-1 intrerupa la un moment
dat Catavencu, care, in replica 36, incearca si-1 aduci la
problemele zilei pe vorbitor.

19. Ibidem, pp. 29-31.
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REPLICILE 2+12+32. TRAHANACHE (tragandu-si
clopotelul): Stimabili!* Onorabili!* (Afabil.) Faceti
tacere! Sunt cestiuni* importante, arzatoare la ordi-
nea zilei... Aveti putintica rabdare*... (Catre Farfuridi)
Da-i inainte, stimabile*, aveti cuvantul!
Ironia dramaturgului doteaza personajul cu capacitatea de
»a-si trage clopotelul”, in loc de a suna din clopotel, ca si
cum ar tari dupa el un clopotel cam deteriorat la senectute.
Dincolo de expresia in sine, se banuieste limbajul popular cu
conotatii erotice din a trage clopotele/ a-i trage clopotele.
Faptul ca vocativele apar la un plural nearticulat semnifica
doar prezumtia vorbitorului ca printre membrii asistentei
din sald ar putea fi cineva stimabil sau onorabil, in pofida
faptului ca el nu crede asa ceva.
Iarasi apare un scurtcircuit intre doud expresii oarecum
convergente, Faceti liniste! si imperativul Tdacere! (care,
desigur, nu ar fi fost prea politicos). Sintagma temporizanta
pentru Trahanache — ,aveti putintica rabdare” — apare iarasi
in contradictie cu indemnul adresat de aceastd data lui
Farfuridi la a-si incepe de indata discursul, pentru ca sunt
probleme (cestiuni*) arzatoare la ordinea zilei.

REPLICA 4. POPESCU:
Numai daci te-i tinea de vorba — printr-o singura replica,
ni se dezvaluie adevaratul nivel (in)cultural al ,d&scalimii,
moflujilor si nifilistilor” pretinsii progresisti din asocia-
tia-paravan a lui Catavencu, Aurora Economicid Romana. In
loc de forma indicativului viitor te vei tine de cuvant, iata
ca si intelectualul parat Popescu (un fel de nimeni, un alt...
escu!) da dovada ca nu s-a desprins de nivelul culturii orale.

REPLICILE 6+18+24+28+32+40+44. TRAHANACHE:
Stimabile*, nu-ntrerupeti... — precum in replica 2 a scenei,
are loc o ruptura intre prima parte a replicii, unde substan-
tivul la vocativ adresat lui Popescu apare la singular, iar
continuarea, prin verbul la imperativ, este la plural. Aceasta
incongruenta este si ea plind de semnificatii. Mai intai, se
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subintelege ca, din grupul lui Catavencu, singurul care ar fi
putut fi stimabil este Popescu si, simultan, de a obtine ascul-
tare din partea intregii asistente, desi el se adresase unei
singure persoane. Cu aceeasi condescendentd, Trahanache
se va adresa si catre aliatul sau politic, Farfuridi, pe care
era cat pe-aci sa-l tradeze impreuna cu Branzovenescu. (De
mentionat cd, in acel moment, el era singurul care stia ca
il are la mana pe Catavencu cu falsificarea unei polite, asa
ca nu-si mai facea griji in ceea ce priveste complicatiile ce
puteau surveni in urma unei tradari, numai ca altii nu o
stiau, inclusiv apropiatii lui).

Cu aceasta ocazie, este introdus incd un leitmotiv, nu-ntre-
rupeti, care apartine, precum ai putintica rabdare, pano-
pliei de ticuri verbale ale personajului care cauti mereu
temporizarea — de aceasta data, nu pentru a avea timp sa
ajungi cu gandirea lui toxica si Inceati desfasurarea rapida
a evenimentelor, ci pentru a-si impune autoritatea in fata
unei adunari potential ostile.

REPLICA 7. FARFURIDI:
La anul una-mie-opt-sute-doui-zeci-si-unu... fix... — din
acest moment incepe recitalul de monumentalad prostie a
yavucatului” Farfuridi, care, dorind sa para forte exact in
exprimarea politico-istorica, nu doreste sa dea... zecimale la
anul enuntat! Spre a-l ironiza, cei din grupul lui Catavencu
1i vor ingéana 1n cor (replica 10) exprimarea absurda.

REPLICILE 13+18+25. CATAVENCU:
venerabile domnule prezident — stiind ca are asigurata
(prin santaj) alegerea inainte de anuntarea numelui can-
didatului, Catavencu se gribeste sa ia cuvantul pentru a
mai bifa o formalitate in atingerea visului sdu de parvenire.
De aceea, se adreseaza el atat de pompos citre Trahanche,
un ,nenea” care de dragul ,Joitichii” sale ar fi trebuit sa
marseze la alegerea subversiva a unui dizident din partid:
Catavencu. Asa se poate explica prezenta insistentd a ter-
menului pretios de ,,prezident”, ce va fi preluat in special de
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catre Farfuridi, care il foloseste pentru a obtine bunavointa
conducitorului de sedinti in a i se acorda cuvantul si in a fi
ferit de intreruperile asistentei ce-l sustinea pe Catavencu
— in replicile 15, 23 (x2), 25, 31, 37, 41.

REPLICA 19. CATAVENCU (strigand): Mai bine la 64...

REPLICA 20. POPESCU, IONESCU (st toti din grup):

Da! da! La 64...
Pentru a-1 determina pe Farfuridi si ajunga cu discursul
sau alambicat la zi, Catavencu intervine, cerand ca vor-
bitorul sa renunte la referirile privind evenimentele de
la 1821 (miscarea lui Tudor Vladimirescu) si la Revolutia
de la 1848, in schimbul unui comentariu politic asupra
Plebiscitului din 1864 propus de domnitorul Alexandru
Toan Cuza si prin a cérui validare se consfintise instituirea
pentru prima data la noi a unui sistem parlamentar cu
doud camere. Odata concentrat asupra noii teme, Farfuridi
va cadea prada unei noi betii de cuvinte, in care va specula
stupid asupra echivalentei dintre 64 si plebicist.

REPLICILE 21+24+26+40. TRAHANACHE: Adica...

la plebicist?

REPLICILE 22+27 (X 2). TOTI: Da, la plebicist!
Onorabilul presedinte al adunirii electorale da tonul
inculturii utilizand ,plebicist”, forma corupta a termenului
plebiscit, provenit, pe filierd franceza, din latina si avand
sensul de consultare a poporului cu efecte politice si juridice.
In acest caz, avem din nou de a face cu o etimologie populari
prin atractie, vorbitorul/ vorbitorii realizand o fuziune nefe-
ricitd intre plebe si publicist, termeni ce-i erau oarecum la
indeméana. Grav este faptul ca intreaga adunare — indiferent
de orientarea politica a membrilor ei — 1i preia cu entuziasm
exprimarea gresitd, ceea ce dovedeste o aceeasi nivelanta
incultura a clasei politice formata din... declasati culturali.

REePLICA 28. FARFURIDI:

ocaziune — alt termen pretios, in loc de ocazie, prin care
personajul vrea sa faca parada de elevatia sa culturala.
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plebicist* (x 2) + 33 (x 4) — termenul pronuntat incorect
de catre Trahanache este preluat cu entuziasm tamp de
intreaga adunare, in frunte cu Farfuridi, care il fetisizeaza
pana la absurd.

REPLICA 29. IONESCU:
plebicistul* — molima lingvisticd a acestui cuvant inco-
rect 1l atinge pana si pe insignifiantul Popescu si apoi pe
Catavencu (replica 34), dramaturgul dorind sa se asigure
ca publicul va intelege ca toate personajele sale sunt la fel
de inculte.

Mersi — un multumesc frantuzit si pretios (utilizat si azi in
mod curent, dar in cheie mai ales ironica).

REPLICA 38. TRAHANACHE (clopotel):

Stimabile, onorabile, faceti tacere... avem cestiuni*
arzdtoare*... — exprimare ditirambica si fals lingusitoare,
pusa in oglinda cu aceea de la replica 2, cu care are in comun
ruptura anacoluticd, doar cd acum se actioneaza in sens
invers: adresarea initiala este la singular, iar indemnul de
a se face liniste este la plural, ceea ce probeazi ca in cugetul
sdu Trahanache ar dori sd-i amuteasca pe toti, inclusiv pe
Farfuridi, in pofida faptului ca acesta nu era in starte sa
spuna ceva coerent. Pentru ca ritualul deja golit de continut
al alegerilor cenzitare trebuie sd continue, el nu face altceva
decat sd urmaéreasci atent ordinea de zi, in ciuda unei anu-
mite... nerdbdari de a termina odata cu circul democratoid.

REPLICA 39. CATAVENCU (ridicandu-se in capul bancii):
Cum, domnule prezident*? De unde panid unde 64 ches-
tie arzitoare la ordinea zilei? Dacd nu ma-nsel, imi pare ca
suntem in anul de gratie 1883... Ce are a face? Chemati pe
onorabilul orator la cestiune®... — pentru vorbitor, proble-
matica referendumului din 1864 este oricum prea indepar-
tatd, drept care o califica derizoriu prin ,chestie”, pe cand
problemele cotidiene, de care era legat direct oportunismul
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sau, sunt singurele importante, asa ca ele apar categorisite
yelitist” (isi inchipuie el) prin termenul ,cestiune”.

De remarcat cd, prin aceastd replica, dramaturgul fixeaza
istoric actiunea comediei in anul 1883, cand se punea pro-
blema revizuirii Constitutiei si a Legii electorale, dupa obtine-
rea Independentei, la 1877, si retragerea trupelor tariste.
Discutia despre revizuirea Constitutiei este indusd in
contextul dezbaterilor electorale din 1883, cand Partidul
Liberal (,,rosii”) s-a scindat intre aripa progresista a lui C.A.
Rosetti (caricaturizat prin Catavencu, ,moftologi” si ,nifi-
listi”) si cea conservatoare a lui I.C. Bratianu (caricaturizat
prin Trahanache, Tipatescu si Farfuridi + Branzovenescu,
dar si prin varianta sa feminizata, Zoe).

Din punct de vedere cultural, ar fi de subliniat tot in acel
an aparitia in Almanahul literar ,Romania Juna”, editat
de citre studentii din cele trei tiri romane aflati la Viena,
a poemului emblematic Luceafarul, cat si editarea de catre
Titu Maiorescu a volumului princeps de Poesii al aceluiasi
Mihai Eminescu.

REPLICA 45.TOTI: Da! Lachestiune! La chestiune!*
REPLICA 46. FARFURIDI (foarte obosit, soarbe si se
resigneazd): chestiunea* reviziunii Constitutiunii
si Legii electorale...
Nesesizand interesul politic imediat al lui Catavencu pentru
scestiunea” alegerii sale, adunarea, impreuna cu Farfuridi,
se Intoarce spre ,chestiunea” revizuirii sub forma particu-
lari a... ,,reviziunii”.

REePLICA 51. CATAVENCU:
d. Farfuridi — asa dupa cum mentioneaza dramaturgul in
indicatiile sale, adresarea este ,batjocoritoare”, ceea ce
incarcd adresarea prescurtata cu o totala lipsa de politete.

REPLICA 54. FARFURIDI:

Intregul discurs este o capodopera literara de perfectd imbi-
nare intre o exprimare incorecta si o gandire incoerenti:
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»51 dacd, in urma aplicarii la text a unor subtilitati analitice,
s-ar putea decela cumva subiectul gramatical, este imposi-
bil s deducem subiectul (sensul) mesajului in ansamblu.
Acest text exprima totusi ceva ce vine de dincolo de sine,
anume ca rostirea este pentru Farfuridi si auditoriul sau
entuziast o formalitate ce trebuie mimata pentru a avea
acces la privilegiile oferite de detinerea puterii politice.
Spicuind din ticurile idiomului politic, personajul reali-
zeaza o fraza-fluviu din ghirlande de anacoluturi/ rupturi
de sens demna de un James Joyce de Cismigiu. Farfuridi se
arata, in ciuda autoneutralizarii prin prostie, un demagog
mai versat decat Catavencu, a carui slabiciune consti in
faptul ci emite panglicirii lizibile in ultimi instanti. In
ciuda aparentelor, prin tehnica anacolutului si a fracturi-
lor de gandire, Farfuridi isi surclaseaza adversarul intru
verbozitate, devenind un demagog ermetic! Dezarticularile
sale in limbaj si comportament il aduc astfel foarte aproape
de caracterul funambulesc al teatrului ionescian.”*°

1. Exprimare incorecta, de esenta populara sau neologica
neasimilata (barbarisme):

— sd cazd la extremitate

— exageratiuni

— ocazia vs. ocaziuni

— savie

— depanda

— ginte latine* — aceastd din urma sintagma are o intreaga
carierd la Caragiale, datorita faptului ca incultura conduce
siin acest caz spre inca o etimologie populara: rimarea for-
tatd a unui cuvant care nu spune nimic unui incult (ginta,
devenit ,ginte”, dupa falsul model dinte) cu explicitarea
vicioasa a cuvantului latin/ latind, ca si cum ar fi vorba de
expresia la tine!

2. Gandire incoerenta de natura preponderent anacolutica:
— sa fie ori prea-prea, ori foarte-foarte — vorbitorul,
ce se vrea un centrist, nu condamna pericolul extremistilor

20. Ibidem, pp. 221-222.
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(iar nu pe cel al ,extremitatilor”), ci propune fara sa vrea
o totala debalansare inspre una dintre ele, dar nu este clar
inspre care...

— o chestiune politica... si care, de la care atarna
viitorul, prezentul si viitorul tarii... — relativismul
temporal al lui Farfuridi contrazice principiul de drept con-
form céruia o decizie nu poate actiona retroactiv, schim-
band... istoria (desigur, nu si in cazul dictaturilor de orice
fel, care rescriu prin cenzura istoria asa cum le convine din
punct de vedere ideologic)

— Daca Europa... sa fie cu ochii atintiti asupra
noastra, daca ma pot pronunta astfel, care lovesc
sotietatea, adica fiindca din cauza zguduirilor...
§i... idei subversive... — pornind de la ideea europeana,
Farfuridi ajunge intr-un... no man’s land.

— Dati-mi voie (se sterge) precum la 21, dati-mi voie
(se sterge) la 48, 1a 34, 1a 54, 1a 64, la 74 asemenea si
la 84 si 94 si etetera — asa cum a viciat trecutul, vorbito-
rul de la tribuna se lasa tarat de false ciclicitati ale istoriei
si vorbeste in prezent (in 1883) despre niste evenimente ce
inca nu avusesera loc!

— Din doua una, dati-mi voie: ori sa se revizuiasca,
primesc! Dar sa nu se schimbe nimica; ori sa nu se
revizuiasca, primesc! Dar atunci sa se schimbe pe
ici pe colo, si anume in punctele... esentiale... Din
aceasta dilema nu puteti iesi... Am zis! — nonsensul
absolut este debitat cu morga piramidala a unui prost care
arunca in apa o piatra pe care o suta de intelepti nu o pot
scoate (decat dupa inventarea scafandrului).

SCENA 11

REPLICA 2. PRISTANDA:
Coane Zahario*! Conul Fdnicd* si coana Joitica*!...
— desi toate aceste apelative familiar-depreciative au
fost vehiculate de mai multe ori pana la acest stadiu al
intrigii dramatice, este de mentionat rolul de herald al
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lui Pristanda, care articuleaza hotarat apelativele conul si
coana, a caror sosire intempestiva ,,pe din dos” o anunta.
Acestia vin si se asigure ca numele aceluia care va trebui
ales si fie al santajistului Catavencu, iar nu al trimisului de
la Bucuresti, Agamemnon Dandanache.

REPLICA 5. TRAHANACHE:
prezidentia — preluand de la Catavencu termenul, Tra-
hanache se referd la respectiva demnitate ca la un bun
material ce poate fi luat in posesie sau parisit la modul fizic.

REPLICA 6. PRISTANDA:
Suspandati! — politaiul isi permite, in virtutea faptului cd Zoe
si Tipatescu au sosit inopinat, sa-i ordone presedintelui adu-
ndrii electorale sa suspende sedinta, pentru a se avea timp
pentru antamarea unei intrigi politice si pentru a se conveni
momentul in care jandarmii acoperiti in civili vor veni sa
disperseze adunarea. O masura ilegala nu putea fi propusa
decét printr-o formula incorecta datorita pretiozitatii sale, ce
ar fi dorit sa acopere cu o aura de elevatie cosmopolitd (din
verbul suspendre — a suspenda, fr.) o intriga politicd mizera.

REePLICA 7. TRAHANACHE:
Stimabila, onorabild* adunare — personajul se intrece
in a flata adunarea din sald (adunatura, deci) pentru a-i
putea servi imediat dusul rece al ,suspandarii*”. Acelasi
procedeu i-1 aplicd fard drept de apel si ,respectabilului
nostru concetétean si advocat d. Farfuridi*”.

[De remarcat, din nou, la nivelul didascaliei, faptul ca
Trahanache se duce la intalnirea cu Zoe si Tipatescu insotit
de Ghita, intrand pe usa ce are inscrisa pe ea ,Cabinetul
Primarelui”. In acest caz, nu stim cine ar fi acesta, dar
este clar ca ,Primarele” face parte din coteria mereu cas-
tigatoare si, deci, este o slugd servila a ei. De aceea, este
el denumit dupa moda veche pasoptista ,,Primare”, iar nu
Primar, similar cu ,,autore”, in loc de autor.]
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SCENA II1

(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum nene, stimabile (x 3), opiniuni, sa vie, sa spuie,
ginte latine, nu voi, advocat (x 2), prezident)*

REePLICA 8. CATAVENCU:
Or, mai intii si-ntai istoria ne invata anume ca un
popor care nu merge inainte sta peloc[...], ba chiar
da inapoi, ca legea progresului este asa, ca cu céat
mergi mai iute, cu atata ajungi mai repede — fraza
aproape corecti gramatical este compromisa semantic prin
poncife sforditoare care conduc la serii de pleonasme.

REePLICA 11. FARFURIDI:
conservatiune* — pretiozitatea termenuluiaccentueaza fap-
tul cd, asemenea tuturor personajelor din Caragialume, si
acesta este tentat ,,a traduce” terminologia politica printr-o
cheie mai curand culinara.

REPLICA 12. CATAVENCU:

inventiuni* — prin acest termen pretios sunt denumite
cu dispret dezinformarile antipatriotice si europeniste
chemate si ,amigeascd opinia publici” (personajul face
totusi diferenta intre ,,opinia publica”, pe care el o cultivd
interesat, si ,opiniunile” atribuite lui Farfuridi, care sunt
neaparat nocive).

De mentionat si o hilara inversiune ideologica, fiindca
pretinsul ,progresist” si ,liber-schimbist” Catavencu nu
se declari a fi un cosmopolit, ci un patriotard. In aceeasi
masura, Farfuridi, cel interesat de ,conservatiune”, se
pretinde un europenist.

REPLICA 16. CATAVENCU:
trebile* (x 2) — substantivul treburile in varianta sa
populari dezvaluie imaginea spatiului european din men-
talul nemarturisit al personajului: pentru el, Europa este
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ca o0 cucoand asezata intr-o hazna turceasca pentru a-si
face... ,trebile”!

REPLICILE 18 + 20. CATAVENCU:

oneste bibere — preluare aproximativa a unui principiu
din dreptul roman, Iuris praecepta sunt haec: honeste
vivere, alterum non laedere, suum cuique tribuere, adica
Principiile (regulile) dreptului sunt acestea: sa trdiesti
cinstit, s nu vatami pe altul, sd dai fiecaruia ceea ce
este al sau”*. Numai ca, datorita culturii sale de spoiala,
Catavencu aplicd un procedeu fonetic arhaic si regional,
betacismul, transformarea lui ,,v” in pozitie initiald intr-un
»b”, asociind expresia cu o fabuloasa etimologie populara
prin care ar trebui sa se inteleagd la modul concret ci
fiecare ar trebui sa bea in mod onest, adica fara excese si
platindu-si, desigur, consumatia.

Daci toate aceste greseli nu ar fi existat, replica tot ar fi
fost comicd, deoarece nu are nimic de a face cu ,Europa”...
lui Farfuridi (care, la randul sdu, invoci aiurea termenul in
contextul subinteles al revizuirii constitutiei).

REPLICA 19. FARFURIDI:

onest (x 2) — desi este avocat, dar nicidecum un confrate
cu Catavencu, personajul da dovada de a nu cunoaste nici
cat acesta sensul maximei juridice invocate, fiindca este
de acord (ca si toti ceilalti asa-zisi intelectuali din ambele
tabere) cu ,traducerea ei”, pe care o duce mai departe in
absurd si semidoctism. Farfuridi crede sincer ca opozantul
sau tocmai se declarase onest, asa ci 1i va contesta pe buna
dreptate cinstea: in replicile 21, 23, 25 si 28 el va enumera
public matrapazlacurile lui Catavencu, astfel creandu-se
oricum o situatie comica dezvoltata din proverbul popular
srade ciob de oala sparta”.

21. Lucian Sauleanu , Sebastian Raduletu, Dictionar de terment si expresii
Jjuridice latine, Bucuresti, Editura C. H. Beck, 2011, p. 154.

200



Actul III

REPLICA 23. FARFURIDI:
sd ma rafuiesc o datd cu domnul — termenul subliniat nu
mai apare prescurtat, pentru cd nu va fi urmat de numele
de familie al aceluia cu care se cearta Farfuridi, nume pe
care toti 1l cunosc si pe care vorbitorul 1l desconsidera atat
de tare, incat nici nu mai tine sa-1 mentioneze.

REePLICA 30. FARFURIDI:

Vii cu moftologii, cu sotietati, cu scamatorii, ca sa
tragi lumea pe sfoara... [...] cu moftangiii dumitale — prin
derivare, se creeaza un adevarat imperiu al moftului cara-
gialian, sub forma de capriciu, fleac, bagatela... pe plan
politic. In jurul siu, moftangiii construiesc o vasti ideologie
plina de moftologii* lipsite de orice continut si bune doar
de ,a trage lumea pe sfoara”. De aceea, se potriveste atat
de bine in context termenul ,sotietiti”: ,,Aurora Economici
Roméana” nu ar fi decat un fel de ONG-paravan pentru par-
venire ,,politica”, ,sociald” ,si... si economica” (I.L.C., OSP,
I11, 5) a unui moftolog de varf.

REepPLICA 23. FARFURIDI:

papugiilor — cuvant de origine turci si cu frecventa lexicala
neglijabila. El este corect folosit, numai cd aratd din nou
apartenenta personajelor la o lume a mahalalei unde isi
puteau gasi o nisd sociala papugiii, niste pisicheri care
traiau din expediente (termenul apare sub forma de ,pisi-
cherlacuri” la Jupan Dumitrache, care se refera la un alt
pretins emancipat, Rica Venturiano — act I, scena 1, ONF).

SCENA IV
[in acest caz, vocea didascaliei este autentic auctoriala,
pentru ci, atunci cand este nominalizata iesirea persoane-
lor Fanica, Zoe si Trahanache, se mentioneaza corect ,,cabi-
netul primarului”, iar nu, ca mai inainte, ,primarelui”.]

22. V. Maria Voda-Capusan, ,,Magnum mophtologicum”, pp. 177-201.
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(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum neica, sotietate, enteresul, neica Zahario)*

REPLICILE 2-8+13. ZOE + TIPATESCU:

Cei doi incearcd si-l1 induplece in ultimul moment pe
Zaharia sa cedeze in fata santajului lui Catavencu si sa nu
dea curs ordinului superior de partid, de a-1 nominaliza
drept candidat-ales pe Agamemnon Dandanache. De aceea,
ei il sensibilizeaza prin apelative familiare si familiale: Zoe
i se adreseaza de doud ori (in replica 13) ,ca unui frate mai
mare” (similar cu ONF) prin ,nene”, pe cand Tipatescu isi
asociaza rugamintea si cu un usor ton de desconsiderare,
implicat de adresarea cu ,,neica” (in replicile 15+30). Tot el
va folosi apelativul ,frate”, ca un ecou al perioadei fanari-
ote, de care societatea noastra se despartise si se desparte
doar formal.

REPLICA 9. TRAHANACHE:
aia — forma populara care inlocuieste pronumele demon-
strativ acea cu una avand un caracter depreciativ si, uneori,
de aproximare sau de inlocuire a unui substantiv considerat
rusinos in a fi nominalizat.

catra Joitica* — forma arhaic-populard a prepozitiei
scatre” se imbina perfect cu apelativul degenerat de la Zoe.

unde e enteresul* tirii, ca orice roman, a incercat omul,
ca si te forteze adica... — un fabulos panseu care demasca
prostia si nemernicia personajului, la fel de bine precum o
fac si celelalte sentinte ale sale cu privire la mecanismele
unei ,sotietdti” ca a noastra, iar nu ale unei ,societati”
democratice. Acum se nuanteazi si adagioul ,enteresul si
iara interesul”, in sensul ci in spatele clamérii demagogice
a interesului national, orice politician este indreptatit sa
apeleze la santaj pentru a-si atinge, in dauna binelui gene-
ral, scopurile meschine.
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REePLICA 12. TRAHANACHE:

Aveti putintica rabdare?*...

astalata*

machiavelicuri (x 2)*

Joitica*

sa spuie*
O avalansad de termeni regionali dublati de un tic verbal si o
pretiozitate care aglomereazé intr-atat cele cateva randuri ale
replicii, incat forma lor aberanta devine mai semnificativa decat
ceea ce avea de spus personajul in discursul siu machiavelic.
Aceastd subversiune lingvisticd va conduce spre o imagine
opusa intelepciunii proverbului popular ,.cui pe cui se scoate”,
pentru ca o plastografie nu poate fi anihilata prin alta.

REePLICA 14. TRAHANACHE:
diplomatie — exprimandu-se ca un taranoi asupra domeniul
diplomatiei, personajul isi coboara discursul la cel mai mic
numitor cultural comun, respectiva activitate fiind asimilata
cu aceea de ,tragere pe sfoard” (cum ar fi spus Farfuridi din O
noapte...). Desigur, viziunea populara nu este in totalitate fals3,
dar este evident mult exagerata de mentalul Caragialumii.

tezuitul a la Metternich — imaginea diplomatului, a omu-
lui politic si a ganditorului in domeniul stiintelor politice
Klemens Wenzel von Metternich (1773-1859), personalitate
dedicata ordinii monarhice si catolicismului, ajunge la un
personaj ca Trahanache pe cii empirice. In ciuda (in)cul-
turii sale, el tine sd facd paradd de notiuni pe care nu le
stdpaneste, asa cum se intamplase si cu ,machiavelicurile”.
In consecinti, el il asociazi pe Metternich doar cu ordinul
iezuitilor, iar pe toti impreuna cu ipocrizia si santajul politic.

REPLICA 21. TIPATESCU:
d. Agamita Dandanache — din titulatura impozanta, dar
in fond ridicolad a lui Agamemnon Dandanache?3, rezulta

23. Agamemnon — erou epopeic al Razboiului Troiei + Dandanache — o
derivare cu sufix onomastic de la ,dandana”, sinonim cu ,boacana” — n.n.
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in cascada o pronuntie stalcita ce se apropie de o etimologie
sui generis. Mai intai, Tipatescu il transforma in Agamita
Dandanache si 1l va nota ca atare pe biletul de pe care
Trahanache va trebui sa anunte numele candidatului pro-
pus de partid, deci si castigatorul alegerilor. Falsa etimo-
logie trimite in contextul epocii la termenul de agd, ofiter
turc ce asigura, in fruntea pedestrasilor, ordinea in orasele
ocupate prin institutia agiei. Deci, Tipatescu 1i recunoaste
personajului atributele puterii politice, acordandu-i si titu-
latura de d.(omn), dar, stiind cat este el de ramolit, nu se
poate impiedica si-1 degradeze prin sufixul diminutival -itd.

REepPLICA 25. TRAHANACHE:

Gagamita ala (*) — faptul ca Zaharia 1i cere lui Tipatescu
sd-i noteze numele candidatului pe care trebuie sa-1 sustina
partidul in alegerile locale denotd doua aspecte, ambele
comice si tragice in acelasi timp. Pe de-o parte, avem un
Trahanache... zaharisit, iar, pe de alta, parasutarea de
la centru a unui candidat al carui nume nu spune nimic
niménui. Trahanache va duce mai departe glisada deri-
ziunii, intuind corect faptul c noul venit nu este decat un
scatindat” (DC) de mana a doua din corul gastelor parla-
mentare si, de aceea, 1i atribuie o inteligenta pe masuri, de
»ga-ga” (gascd), element fuzionat cu acelasi sufix diminuti-
val -itd, tocmai utilizat de Tipatescu. Se obtine fabulosul:
~,Gagamitd”, la care se adaugd un dispretuitor pronume/
adjectiv demonstrativ de esenta popular-familiara: ,dla”.
De remarcat ca la adunarea electorald Trahanache va
citi (in scena 7, replica 19) corect de pe bilet varianta lui
Tipitescu, ceea ce va face ca toatd lumea si fie convinsa ca
acesta este adeviratul nume al candidatului, desi pe afisele
electorale scria altceva. Dar cine sd mai aiba timp pentru
asemenea amanunte?

REePLICA 28. TIPATESCU:

preferanta — forma abrutizat de pronuntare a jocului de
carti de provenienta francez preference (si nu mai trebuie
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sd mentionam ca adevarata preferintd a lui Tipatescu in
jocul vietii era... Zoe).

REPLICA 30. TIPATESCU:
pierz — pronuntie populard munteneasca, in loc de forma
literard ,,pierd”, momentul parandu-i-se prielnic amantu-
lui pentru a arunca o sigeati cétre Zoe, care chiar pierduse
0 ,hartie importantd” (doar in perspectiva faptului ci
devenise obiectul unui adevarat sexgate de provincie).

REPLICA 30. TIPATESCU:
nenea* Catavencu — desi des folosit, apelativul dobandeste
in context o noud valoare, intrucat Tipatescu isi spune parca
pentru sine ca a venit momentul sa se razbune pe Catavencu.
De aceea, nu mai utilizeaza niciunul din apelativele pompoase
vehiculate pana atunci (stimabili, onorabil...), ci il degradeaza
pe oponentul sdu pana la stadiul de ,nene”, pentru ca, dupa
scoaterea din jocul politic, Catavencu va fi un fel de ,nea Nae”.

SCENAV

REPLICILE 1+3+17+24. TRAHANACHE:
stimabililor/ stimabile* —« cestiuni* si zilii — desi pare
respectuos cu toti participantii, si in special cu Catavencu,
sprezidentul”, ce stia cd jocurile politice fusesera deja
facute in culise, 1i desconsideri in subtext din nou, faptul
fiind demonstrat de asocierea lor cu ,cestiuni” si, mai ales,
cu forma taraneasca a genitivului de la ,zilei”, adica ,,zilii” !

REePLICA 2. CATAVENCU:
D-le presedinte — personajul nu stie de rasturnarea situatiei
in defavoarea sa si, crezand ca il are la mana pe ,,venerabi-
lul”, i se adreseaza politicos si corect.

REePLICA 4. CATAVENCU:

Domnilor!... Onorabili cetateni!... Fratilor... —»<— emo-
tiunea — crezdnd ca are situatia sub control datoritd

205



Repertoar pentru interpretarea comediei O scrisoare pierduta

santajului cu ,scrisorica”, personajul continua cu ,emoti-
unea” sa (in loc de ,emotia”), ceea demasca si in cazul lui
dispretul suveran fatd de acea masa de sustinatori pe care
isi inchipuie ca-i mistifica.

REPLICILE 6+18. CATAVENCU:
liber-schimbist/ capitalistilor — ,«Interpretirile» lui
(Catavencu — n.n.) imbina de asemenea in cel mai inalt
grad confuzional barbarismele cu etimologiile populare.
De unde si calificarea propriei pozitii politice ca fiind
«liber-schimbista» (I.L.C., OSP, III, V) , iar a bucuresteni-
lor drept... «capitalisti» (idem)! Si acestea, doar pentru ca
el, prinzand din zbor termenul referitor la liberul-schimb
economic, si-l1 traduce, demascandu-se de fapt ca «turist
politic», dar si pentru ci locuitorii Bucurestiului se intam-
pla sa fie cetateni ai capitalei tarii...”>+

mi s-a facut o imputare — totusi, constient ca sustrasese cu
o politi falsa bani din conturile ,,Aurorei...”, vorbitorul nu
spune ci i s-a imputat faptul de a fi ,liber-schimbist”, ci ca
i se facuse o imputare, precum unui contabil cu registrele
traficate.

REPLICA 7. CATAVENCU:
Voi progresul si nimic alt decat progresul — vointa perso-
najului este minata de demagogie, iar crezul lui politic este
unul calp, pentru ca existd un dezacord intre ,a voi/ a vrea”
in varianta sa populard si exceptia care, in loc de nimic
altceva, propune forma colocviald neserioasa ,,nimic alt”.

REPLICA 18, a lui CATAVENCU, este esentiald pentru
demascarea simultana a demagogiei: cand termina sirul
de termeni legati de progresismul sau ,liber-schimbist”,
Catavencu uitd de ultimul dintre acestia si raméane cu

24. Cristian Stamatoiu, ,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 45-46.
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discursul suspendat. Grupul, bine instruit, aplauda insa
automat, chiar si atunci cand idolul sdu politic nu spusese
nimic. La interventia hotéarata a ,prezidentului”, care cere
ca vorbitorul sa nu fie intrerupt din sala, acesta se declara
deschis dialogului cu poporul, pentru ca are ,taria opi-
niunilor*”. El pozeaza intr-un democrat absolut, pentru
ca, In scena urmaitoare (VI), in replica 4, sid-i ceara lui
Trahanache si nu fie intrerupt de Cetdteanul turmentat.
Faptul releva deci un caracter dictatorial al lui Catavencu,
care face tot posibilul sa-1 ascunda inainte de vot, asa ca
in replica 25 insista asupra fatetei sale populiste (cand i
convine si fie intrerupt de aplauzele grupului) si va afirma
din nou ca poate fi intrerupt din discursul sdu. Apoi, ora-
torul isi aduce aminte ultimul termen alterat, de altfel, al
insiruirii anterioare (,,si... si... finantiara”), ceea ce aduce cu
intarziere aplauzele care s-ar fi potrivit atunci.

Potpuriul inadvertentelor va continua la fel de ametitor
precum in cazul discursului lui Farfuridi, dar pe alte
coordonate ale... prostiei. Pentru a-si sustine latura pretins
liberala, el mentioneaza societatea de tip paravan ,Aurora
Economici Romana”, careia 1i deconspird involuntar
caracterul fraudulos, caracterizand-o drept o ,sotietate...
fundata” in urbe ca o forma de eternid descentralizare, ce
se soldeaza intotdeauna la noi cu o... centralizare si mai
acuta a deciziei.

Autosubversiunea va consta din faptul cd o abordare atat
de centrifuga se bazeaza pe inadvertente precum:

— nerecunoasterea in plan economic a autoritarismului
bucurestean, desemnat nepotrivit prin termenul religios de
~epitropie” (care se refera la un mecenat bisericesc);

— asimilarea bucurestenilor ca locuitori ai capitalei drept
scapitalisti”, de parca in restul Regatului ar fi locuit doar
socialisti (sic));

— asigurarea de nezdruncinat ca si locuitorii provinciali
pot actiona in districtul lor — se subintelege, a fura inclu-
siv alegerile! — la fel de bine precum o fiaceau ,capita-
listii” bucuresteni.
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REePLICA 20. CATAVENCU + REPLICA 21. GRUPUL:
Cand vorbitorul constatd corect ca ,din punct de vedere
stam rau!...”, grupul bine dresat si aplaude indiferent
ce spune si ce uitd sd spuna de la tribuna leader-ul siu
izbucneste in urale frenetice, validand fara sa vrea o
realitate economicd dureroasa.

REPLICA 22. CATAVENCU + REPLICA 23. GRUPUL:
(Aceeasi schema aprobatoare de mai sus se va perpetua si
cu referire la tiradele urmatoare, care contin alte nonsen-
suri si contradictii aiuritoare):

,Industria romana e admirabila, e sublima, putem zice, dar
lipseste cu desavarsire.”

»,Noi aclamam munca, travaliul, care nu se face deloc in tara
noastra!”

Pe langa pleonasmul a lipsi cu desdvarsire, se foloseste
impropriu si falsul sinonim travaliu pentru munca:
»Lermen folosit abuziv de Catavencu, un «intelectual» care
a auzit pe undeva termenul francez travailler ca fiind echi-
valent cu «a munci», dar care nu stia ca in limba romana
«travaliu» se refera la contractiile uterine legate de procesul
nasterii (ceea in franceza se traduce prin accouchement).”?

REPLICILE 25+27+29. CATAVENCU:

~in Iasi n-avem niciun negustor roman, niciunul!...

»31 cu toate aceste, toti falitii sunt jidani!”

»~Pana cand sa n-avem st noi falitii nostri?...
Asa-zisul ideal catavencian (!), ce s-ar arcui precum ,0
aurord” deasupra pamantului romanesc, se dorea a fi
un indemn la constituirea unei clase antreprenoriale
nationale, a cérei activitate sd se incununeze prin cat mai
multe... falimente!

E

2

25. Ibidem, p. 277, V. si nota de subsol nr. 43.
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[Ghita in tivil — la fel ca in didascalia de la inceputul acestui
act, dramaturgul reia un termen caduc pentru a sublinia
precaritatea componentei cetdtenesti intr-o ,sotietate

corupta”, in care politia poate actiona in scopuri politice
sub acoperire.]

SCENA VI
(se reia termenul criticabil, dar cu relevantd expresiva,
Stimabile (x 2)*

REPLICILE 1+14. TRAHANACHE:
Faceti putintica tacere — vechiul tic verbal este adaptat situ-
atiei dramatice prin inlocuirea rabdarii cu tacerea, adica
exact elementele care sa-i oblige pe ceilalti la supunere,
stare ce creeazd o aparenti stabilitate, dar nu presupune
decat blocarea mecanismelor de autoapirare impotriva
unor manevre antidemocratice.

REPLICILE 2+8. CATAVENCU:

»Scopul sotietitii* este ca Romania sd fie bine si tot roma-
nul sd prospere!” — citand acest poncif din statutele Aurorei
Economice Roméne, oratorul dovedeste ci nu era interesat
in ultima instanta decat de propria imbogatire si ca apelul
la binele colectiv este unul demagogic, de vreme ce pentru el
natiunea ar trebui si fie asemenea ,,sotietatii” pe care o con-
ducea el, iar nicidecum o societate democratic intemeiata.

REPLICILE 11+15+18+23. CETATEANUL:
Cioclopedica/ Iconomie/ Comportativa
Sotietate care va sa zica
Nembru
Desi aceastd aparitie a personajului pare a fi incd un inter-
mezzo destinat reglarii respiratiei dramatice, ea contine
decriptarea a doua planuri: demagogia politicianista a lui
Catavencu si aceea a societatii vazuta drept Caragialume
(care nu se coaguleaza intr-o societate, ci intra in disolutia

pe sotetati).
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Tocmai Cetateanului turmentat 1i va reveni onoarea de a
straduce” prin etimologii populare limbajul oricum aberant
utilizat de Catavencu in marea sa mistificare electorala:

— enciclopedicd devine ,cioclopedica”, in urma asocierii
sale cu seriozitatea batoasi a unui cioclu;

— economia devine ,iconomie”, fiind apropiata de sensul
grecesc larg raspandit in Balcani, acela de chiverniseald;

— cooperativa este asimilat cu notiunea de comportament,
ceea ce va genera ,comportativa”.

Toate aceste monstruozitati submineazi baza edificiului
unei asociatii private, dar si a societitii in general, ambele
profilandu-se drept niste alcatuiri instabile, adica ,sote-
tati”. Dorind si se legitimeze in fata corpului electoral (asa
cum o facuse fatd de Zoe prin ,[m]a cunoaste conul Zaharia
de la 11 Fevruarie...”), Cetdteanul se declara ,,membru” al
lor. In logica sa straimba, el se disociazi insi de toate aceste
elemente economico-politice, pe care nu le intelege. De
aceea, el este un ,ne-membru”2® al lor.

REPLICA 24. PRISTANDA:
Coane Zahario*, da-i zor — idem precum in scenele ante-
rioare, cu mentiunea, ca sub presiunea timpului, politaiul
isi permite sa-1 preseze pe seful local al partidului de guver-
namant cu expresia familiala ,,dd-i zor”, la care Trahanache
nici nu indrazneste sa-i raspunda prin ticul sau verbal, ,ai
putintica rabdare!”.

cand oi tusi — forméa populara a viitorului pentru voi tusi,
ceea ce demonstreaza cd oamenii politici pot ajunge foarte
usor la mana unui politai incult, care este totusi capabil de
a pune la cale un complot politic grosier.

REPLICA 26. PRISTANDA:
Nu mi-a sosit inca oamenii — dezacord intre subiect si pre-
dicat, posibil in limbajul regional sudic, dar punand in evidenta

26. Ibidem, p.73.
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si dezacordul intre functia civica a politistului si ipostaza in
care apare, aceea de sef al unei bande de mardeiasi politici,
in fruntea cérora se afld si subordonatii sai deghizati in civili.

SCENA VII
(sereiautermeni criticabili, dar curelevanta expresiva, precum
Fratilor! (x 3), Ai putintica rabdare! (x 2), moftologul)*

REPLICA 1. TRAHANACHE:

(clopotind, catre Catavencu, care vorbeste incet cu grupul
lui): Poftitila tribuna, stimabile*! — dupa ce dramaturgul sub-
liniaza ridicolul scenei, preferand termenul popular a clopoti,
in loc de a suna din clopotel (idem replica 21), personajul se
intrece in ,politeturi” prin care sa-1 invite pe Catavencu si-si
reia discursul, stiind totusi bine c& jocurile sunt facute si ca,
orice ar spune oratorul, soarta lui politica era pecetluita.

In ciuda violentei sale, scena este intesatid de apelativul
bombastic stimabile, 1a care se adauga ,domnule prezident;
domnul, onorabil, D-ta, venerabil...”, utilizate din plin de
ambele tabere (replicile 7, 8, 10, 18, 19, 26, 30), care, final-
mente, se... incaiera.

REePLICA 2. ZOE:
Nu auz — exprimare de tata ce utilizeaza o negatie populara
ce poate provoca o omonimie intre verb si substantivul din
aceeasi familie de cuvinte.

REPLICA 21. TRAHANACHE:
Dati-mi voie!* — expresie preluatd din vocabularul lui Far-
furidi, pentru ca acum insusi prezidentul adunarii electorale
simte ca scapa situatia de sub control si nimeni nu-1 mai
ascultd (asa cum i se intAmpla mai tot timpul lui Farfuridi).

REPLICA 30. CATAVENCU:
Am voit s acoper o rusine care se petrece de atata vreme
in sanul orasului nostru... (Zoe si Tipatescu, miscare) am
voit sa crut opinia publica de o lovitura scandaloasa...
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astazi am fost lovit atat de crunt in dignitatea mea incat nu
mai pot ticea (Zoe st Tipatescu, miscare) — tirada, pe care
personajul si-o doreste a fi una de demascare a oponentilor
politici care nu au dat curs santajului sau, devine, din cauza
precipitarii evenimentelor, una de multipld autodemas-
care. Incorectitudinea lexicald de la inceputul declaratiei
sale — dupa care ar fi dorit sa acopere un scandal —, demon-
streaza exact inversul, iar utilizarea expresiei colocviale in
sanul orasului trimite clar la conotatia de sexgate, care, in
subconstientul sdu, facea sa corespunda sanul orasului cu
acela al lui Zoe, unde se petrecea adulterul.

Mai departe, Catavencu recunoaste involuntar caracterul
marsav al demersului sdu, de vreme ce, in loc de demasca-
rea unet lovituri ce ar fi provocat scandal public, el acorda
substantivului loviturd un adjectiv corect acordat grama-
tical la feminin singular. Respectiva sintagma dezvaluie
faptul ca insusi Catavencu era convins de caracterul imoral
al santajului sau. Finis coronat opus, in loc sd declare ci a
fost lovit in demnitate, el se simte lovit in dignitatea sa...,
inteleasa ca functie de demnitar de rang parlamentar.

In momentul in care santajistul simte ci este tradat (1),
fiind pe cale si-si piarda locul de deputat, el este gata sa
demaste acea legatura scandaloasa pe care o avea, de altfel,
bine documentat, dar pe care ar fi acoperit-o daci manevra
sa machiavelica ar fi functionat (spre deosebire de ,cinsti-
tul” Dandanache, care se va vedea ci va pastra scrisoarea cu
care santajase, pentru ca ,la un caz... pac la Rasboiu”.
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SCENA1

REPLICA 6. TIPATESCU:

Nu fi copild, Zoe... Zoe... — desi accepta in alte situatii utiliza-
rea unor apelative degradante pentru ,,doamna Trahanache”
(,Joitica” etc...), in scenele intime cu ea i se adreseaza res-
pectuos-dragistos cu ,Zoe”. Si asa, el nu uitd sd o puna duios
intr-o situatie de inferioritate, aducand-i aminte in subtext
de reprosul pe care i-1 facuse (II, 6) atunci cand invocase
usurinta cu care femeia Zoe pierduse scrisoarea, desi ,,nu
mai era o copila”.

Cand ea 1l intreaba la finalul acestei scene (replicile 9 si
10) ce sa faca dupa disparitia lui Catavencu si in asteptarea
publicarii scrisorii pierdute, Tipéatescu 1i comanda: ,Taci!”.

REPLICA 7+9. ZOE:

ca sa-si razbune!

m-o pierde pe mine

voi* si scap
Atunci cand vorbeste natural, deci neingrijit, din cauza
disperarii ce o cuprinsese, marea doamna Zoe se exprima
precum o lelitd nu de mult transmutata de la sat la oras.
Rézbunarea ei este perceputa la modul gramatical activ, nu
reflexiv, iar forma de viitor pentru verbele a ma distruge si
a vrea vor fi deci, obligatoriu, de natura dialectala.

SCENA I1
(sereiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva, precum
Stimabile (x 2), Joitica/ Joitico, ai putintica rabdare)*
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REePLICA 1. TRAHANACHE:
stimabile* — introducandu-l pe nou-venitul Dandanache,
Trahanache il gratuleaza pe musafir cu acest apelativ, desi
nu-l cunoaste, dar lui ii este de ajuns ca respectivul vine ca
trimis al centrului politic pentru a-i acorda tot respectul.

REPLICILE 7 + 11. DANDANACHE:
(vorbeste peltic si sasait): Sarut mana... Si domnul...
Barbatul dumneei? — de la prima aparitie, personajul isi
dezvaluie contradictia distructiva exprimatd prin insasi
onomastica sa: prenumele Agamamnon, amintind de
unul din eroii Rizboiului Troiei, si numele de familie —
Dandanache —, care este o robinsonada lingvisticd antolo-
gica a dramaturgului, ce obtine acest nume propriu de la
substantivul comun cu alura familiara dandana.
Marele om politicsi elocvent orator parlamentar Dandanache
se dovedeste a fi ,,peltic si sasait”, ceea ce 1i anuleaza dintru
inceput conditia pe care si-o aroga. De asemenea, in ramolis-
mentul sau, el preia inconstient rolul nebunului care singur
are dreptul sa spuna adeviruri a la Polichinelle.
Nesemnificativa la inceput transformare s—s ia proportiile
unui cataclism tragicomic in perspectiva urmatoarelor
mutilari ale pronuntiei. Ele vor veni sd sublinieze ca o
persoand poate deveni ,gratie” acestor defecte si prin
selectia negativa a (non)valorilor exact ceea ce i-ar fi fost
contraindicat sa ajunga.
De asemenea, prin confuziile repetate intre Tipatescu si
Trahanache cu referire la Zoe si ,barbatul” (iard nu sotul),
ramolitul Dandanache exprimid cu voce tare realitatea
acestui triunghi conjugal. in plus, prezenta formei popu-
lare a pronumelui de politete ,dumneei”> aduce si acest
personaj la nivelul unui semidoctism ce abia a depésit o
cultura orala de mahala.
LPrintr-o cascada de paronimii 1i este dat si treaca in
plan onomastic (!), de aceastd datd, si lui Agamemnon

27.V. schita lui I.L. Caragiale Art. 214.
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Dandanache. Trimisul de la centru este perceput inca de
la inceput depreciativ de citre baronii locali, Tipatescu si
Trahanache (I.L.C., OSP, III, 14). Pe baza unei evidente
lipse de culturd, primul il porecleste «Agamita» (ibidem,
1V, 3), iar celalalt, «Gagamita» (idem), chiar si fira a fi
auzit de respectivul, ceea ce demonstreaza mediocritatea
politica a lui Dandanache, care, impreuna «cu familia»,
era... degeaba «de la patuzsopt in Camera» (ibidem, IV,
2 si 14). Tendinta de aproximare a numelui sau este una
depreciativa, pe fondul paronimiei dezvoltandu-se si alte
mijloace lingvistice, din care cel mai relevant este acela al
etimologiei populare, ce trimite onomastic la radacinile
sale din spatiul substantivelor comune. Tipatescu il apropie
astfel de arhaismul «agé», ce desemna un militar respon-
sabil cu linistea regionald in Imperiul Otoman, acest gest
lingvistic ascunzand dispret amestecat cu teama, pentru ca
intrusul le strica malversatiunile; pe de altd parte, sufixul
diminutival «itd» demonstreazi clar convingerea sa ci
respectivul va nimeri precum un turc in viesparul politic
local, neintelegand nimic si putand fi pana la urma mani-
pulat. Aceasta este si linia pe care o dezvoltd Trahanache,
care, prin onomatopeea imitativa «ga-ga», il categoriseste
de la inceput ca pe un animal politic de inteligenta unei
gaste, ce va putea fi jumulita cu usurintd. Dar pentru a nu
uita (precum ramolitul Dandanache) si nu care cumva sa
foloseascd formula «Gagamita», comitand astfel o gafa ce
ar putea supara pe «stimabilul», el 1i cere lui Tipatescu sa-i
noteze numele candidatului pe care trebuia din obedienta
politica sa-1 rosteasca in adunarea electorala. Intuitiile lor
se vor adeveri, ba chiar vor fi depésite de realitate, intrucat
marioneta politica parasutatd de la Bucuresti se va dovedi,
dupi opinia dramaturgului, «mai proastd decit Farfuridi
si mai canalie decat Catavencu». Numai ca Tipatescu nu
va nota prenumele oficial din telegrama, «Agamemnon»,
ci pe acela de «Agamitd», formulare pe care Trahanache
o va prelua in momentul anuntarii candidaturii-surpriza
(ibidem, I11, 7), renuntand la versiunea sa evident apocrifa.
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In vartejul conflictului, Farfuridi va relua si el formularea
lui Tipatescu, fara ca nimeni s protesteze (ibidem, IV, 14),
nici micar Dandanache, care, ori era obisnuit cu porecle,
ori nici méicar nu sesiza ca este vorba de stalcirea numelui
sau. Aceasta semnifica intersanjabilitatea numelor si chiar
a perso-nulitatilor intr-un sistem «curat constitutional»
(ibidem, 1V, 14). Asadar, formula «Agamiti» va fi cea
vehiculata si preluatd pana la urma in virtutea inertiei si a
ineptiei de... «poporul suveran» (I.L.C., ONF, I, 4).
Preluarea onomastica devianta a lui Farfuridi ascunde un
fapt grav ce tine de manipularea politica. El auzise formula
«Agamitid» de la Tipatescu imediat dupi sosirea depesei
(I.L.C., OSP, 1V, 3,) care impunea noul candidat-deja-ales,
ceea ce il face sa jubileze impreuna cu Branzovenescu, cei
doi inchipuindu-si ca telegrama lor (oprita intre timp la
posta) ar fi dejucat santajul lui Catavencu.

Spre deosebire de Farfuridi, Catavencu mizeazd pana la
capat pe gestul de salvare a aparentelor printr-un discurs
demagogic la fel de delirant (ibidem, III, 5 si 6), pentru ca
el crede sincer cd santajul sdu ii va da cu siguranta castig
de cauza.

Cat despre numele de familie al personajului, provenit
— asa cum o ardta si Garabet Ibrdileanu®® — din trans-
formarea substantivului comun «dandana» in nume
propriu, mentiondm in mod inedit pentru acest context
si utilizarea respectivei radicini nominale in schita Cum
stam... (I1.L.C.,1900), pentru a ironiza spaima inspirata de
comitagiii instigati in Bulgaria si de «colonelul Dandaneski
si cu Sarafoff».”29

REPLICILE 8+10. TRAHANACHE:
Barbatul dumneei* (+ 2) — preluand exprimarea semidocta
introdusa mai intai de Dandanache, personajul aratd ca

28. Garabet Ibriileanu, ,Numele proprii in opera comica a lui Caragiale”, in
Opere, I11, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, pp. 246-258.

29. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul sldbiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, pp. 70-72.
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apartine aceleiasi categorii subculturale, aceasta, in pofida
faptului cd la debutul replicii 10 el incercase o distantare
fatd de el. Intrand in jocul lui confuz, Trahanache strecu-
rase o doza de ironie pe care este sigur ca oaspetele ramolit
nu o poate identifica. Zaharia redevine insa imediat serios
(asa cum se marcheaza in didascalie), asa ca isi da din nou
in petec, prezentandu-si cartea de vizitd ca barbat (cel
putin formal) al lui Zoe si membru in ,comitete si comitii”
(ultimul termen putdnd fi apropiat printr-o etimologie
populara de forma verbala la indicativ prezent, persoana a
doua: (tu) comit).

REePLICA 15. DANDANACHE:

Cu ocazia aledzerii, neicusorule, cu ocazia aledzerii;
stii, m-a combatut opozitia si colo, si dincolo, si dincolo...
si ramasesem eu... care familia mea de la patuzsopt
in Cameri... ramasesem méi-nteledzi fard coledzi... si
asa am venit pentru aledzere — serie de cuvinte adresate
de data aceasta corect catre ,neicusorul” Tipatescu, dar in
mod sasait si peltic, multe dintre ele fiind repetate mecanic.
La defectul de exprimare se adaugi si o evidenta prostie,
intrucat personajul utilizeaza un anacolut care marcheaza
la nivelul exprimarii o rupturi a firului logic din gandire.
in plus, referirea la ,patuzsopt” este devastatoare din doua
puncte de vedere:

— ca pronuntie, este o deformare a la Dandanache a...
prescurtarii acestui tip de numeral compus, fapt de limbaj
obisnuit in spatiul regional muntenesc, unde partuzeci si
opt poate fi pronuntat ,pasopt”. Sub aceasta forma, el a
fost validat de lexicologia istorista, care a marcat miscarea
revolutionard de la 1848 din cele trei tari romanesti drept
pasoptista, tocmai ca o recunoastere a rolului important
avut de revolutionarii munteniin frunte cu Nicolae Béalcescu.
— referirea personajului la ilustrii sdi predecesori nu face
decat sa evidentieze abrupta decadere a clasei politice care,
de la 1848 pana la momentul istoric al desfasurarii actiunii
(1883), a decazut nu doar moral si intelectual, ci si genetic,
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ajungand sa fie reprezentata de un degenerat. (A se observa
realismul de inspiratie naturalista al lui Caragiale, fapt lite-
rar fundamental in proza nuvelistici si in tragedia Napasta)

REPLICILE 17+22. DANDANACHE:
Da’ de deranz... destul! Inchipuieste-ti si vii pe drum cu
birza tinti postii, hodoronc-hodoronc, zdronca-zdronca...
Stii, m-a zdruntinat!... si clopoteii... (gest) imi tiuie ure-
chile... stii asa sunt de ametit si de obosit... nu-ti fati o
idee, conita mea (catra Trahanache), nu-ti fati o idee, d-le
prefect, neicusorule (catrd Tipdtescu), nu-ti fati o idee,
d-le prezident, puicusorule...
JAdineaori am sosit, era si trag la otel... dar birzarul...
el stia de te viu, mi-a aratat pe d. prefect (arata pe Tra-
hanache) — dictionarul de dandanale se imbogiteste
incontinuus?, pe fondul unui ramolisment care il face iar pe
personaj sd-iincurce pe Trahanache cu Tipatescu, reiterand
de fapt adevaratele relatii din cadrul triunghiului conjugal
cu Zoe.
De remarcat, inca o data, baza populara a (in)culturii
personajului, care nu pronunti ,otel” pentru ci ar sti
sd pronunte frantuzeste substantivul ,hotel”, ci pentru
ca asa pronuntau taranii olteni un cuvant auzit de pe la
boierii ce-si ficusera studiile in Franta. Cat despre de ce
vin, acesta este inlocuit cu popularul ,de ce viu”, ceea ce
conduce la inlocuirea omofoniei gramaticale vin (verb)
cu vin (substantiv) printr-o alta, dar de esenta dialectala
munteneasca: viu (verb) cu viu (adjectiv)!

REPLICILE 24+28. TRAHANACHE:
Da, mi duceam pe la alegere si viz* cum mergem — in
loc s spuni cd merge la sectia de vot ca sd observe cum
decurge procesul de votare, Zaharia se exprima ca si cum
ar merge intr-o vizitd mondena, de vreme ce jocurile erau
facute inci nainte de anuntarea candidatului. De aceea, el

30. Precum inedita familie de cuvinte dezvoltata pe axa ,.birze — birzar” — n.n.
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merge pe la alegere, termen folosit la singular pentru ca,
in realitate, nu exista decat o singura alegere, insisi esenta
democrata a alternativei electorale fiind astfel eliminata
din start. El se deranjeaza pana acolo, nu din grija pentru
impartialitatea alegerilor, ci pentru a se asigura ,,c noi si ai
nostri” tin sub control alegerea in unanimitate a candidatu-
lui pe care nimeni nu-1 cunostea.

REPLICA 25. DANDANACHE:
neicusorule* — cum si anterior 1i categorisise ca ,neicu-
sor” pe prefectul Tipatescu si ca ,,puicusor” pe ,,prezidentul”
Trahanache, este clar cd Dandanache nu stie nici acum cui
i se adreseaza.

REePLICA 29. DANDANACHE:

Cum se poate? Sd nu te pomenesti cu vrun balotaz?
Ai?... a mai patit-o si altii — pe langd pronuntiile lui
defectuoase, personajul produce si un dezacord intre
verbul auxiliar al predicatului (au patit) si subiectul sau
(altii), obtinand: ,a mai patit-o si altii”, abatere acceptata
in mod curent in zona subdialectului muntean, inclusiv a
unui Bucuresti marginal.

REPLICA 31. DANDANACHE:
Se-nteledze... Niti nu se putea altfel... — personajul nu
pierde asadar ,nitio” ocazie pentru stélcirea pronuntiei.

SCENA I11

REePLICA 1. DANDANACHE:
Cum iti spui, sa nu m-aleg, puicusorule*, nu merd-
zea... Eu, familia mea, de la patuzsopt®... lupta, lupta
si da-i, si da-i si lupta... si eu ma-nteledzi tocmai acuma
sa remai pe dinafara... fard coledzi!... si cat p-ati, neicu-
sorule, sa nu m-aleg... — se reiau obsesiile politicianiste
ale personajului, deja exprimate peltic si sasdit in scena
anterioara (replica 15), fapt la care se adauga si sublinierea
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inculturii aflate la baza pretentiilor de superioritate ale lui
Dandanache, adica exprimarile dialectale sudice ,iti spui”
si ,remdi”. De asemenea, plasata aproape de debut, dar
si in incheierea replicii, sintagma ,sa nu m-aleg” este mai
mult decat o simpla repetitie chemata sa evidentieze saricia
comunicationala (si) a acestui vorbitor. Ea are meritul de a
dezvalui adevarata conceptie a lui Dandanache asupra unui
sistem electoral corupt, pe care il paraziteaza cu siretenie
tampa: deci, alegerea unui deputat nu ar tine de un mod ver-
bal pasiv (sa fie ales), ci de unul reflexiv, ceea ce presupune
cd eu trebuie si trag toate sforile de asa maniera incat sa ma
asez in pozitia de a fi impus drept candidat, deci, automat
ales in urma unui proces golit de continut democratic.
Caoincununare a derapajului comunicational, Dandanache
i se adreseaza triumfator lui Tipatescu prin ,puicusorule”,
ceea ce dovedeste ci el isi inchipuia din nou ci vorbeste
cu... Trahanache!

REPLICA 4. DANDANACHE:
Ei, uite asa, cu meritele mele, conita, vezi! era cat p-ati,
dar stii, cat p-ati... intreabid-mi, neicusorule*, sa-ti
spui: nu vrea Comitetul tentral si pate; zitea ca nu sunt
marcant. Auzi, eu s nu fiu marcant... Am avut noroc, mare
noroc am avut. Si vedeti. Intr-o seari... tinevas — nu spui
tine... persoand insemnatd... da’ becher — vine si zoaca
la mine carti... si cand pleaca isi uita pardesiul la mine... A
doua zi, voi* sa-1 imbrac... gaindeam ca-i al meu... vaz*
ca nu-i al meu; 1l caut prin buzunare si dau... peste te te
gandesti? — Dandanache este singurul personaj care,
marcat fiind de obsesia diminutivelor (pentru c&, prin pre-
tinsa lor eleganta decadenti, ele ar acoperi grobianismul),
se individualizeaza fatd de toti ceilalti adresandu-se lui
Zoe printr-o formula originald de politete fanariota... (!):
»conitd”. Apartenenta lui Dandanache la un trecut feudal
este relevata si de utilizarea turcismului arhaizant ,,becher”
in loc de necdasdatorit/ burlac/ holtei, iar ezitarile si alter-
ndrile sale discretionare intre modurile verbale (cel activ si
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cel reflexiv) semnaleazi ca pentru acest personaj procesul
de a gandi este unul aleatoriu, oricand reductibil la acela
de a crede. Latura lui retrograda, provenitd din vechea
lume, este insd imbinata a la Leonida cu una similari, dar
specificd noii lumi, si anume cea a santajului politic, a carui
epopee este exprimata in limbaj regional muntenesc si cu
toata inocenta ramolismentului.

REPLICILE 6-10. DANDANACHE:
o scrisorica — continuandu-se pe linia diminutivelor,
scrisoarea din provincie devine la centru o scrisorica, fapt
chemat sd atenueze atat abaterea morald implicatd de un
adulter, cat si de utilizarea ei intr-un santaj politic.

becherul* — idem precum in scenele anterioare.

prietin — forma foarte apropiati de rddicina slavd a
cuvantului ce putea circula spre estul tarii, in proximitatea
granitei cu Taratul Rusiei.

nu sput tine... persoand insemnata* — personajul are grija
in continuare si nu dezvaluie identitatea persoanei pe care
a santajat-o, desi nu are nicio retinere in a povesti compli-
cilor sai electorali din provincie ,istoria” lui cu scrisorica.
Find prinsi de marturisirile aiuritoare al lui Dandanache,
Zoe si Tipatescu vor adopta fara rezerve terminologia dimi-
nutivala a acestuia pentru a-i intra in voie si a-1 face sa dea
cat mai multe amédnunte despre afacere. Strategia lor va
functiona, ei obtinand (impreuna cu publicul) o replicare
a imaginii santajului local, doar ca la un nivel politic si
administrativ central.

REepPLICA 13. DANDANACHE:
Ei, te sa-ti mai spui*, puicusorule*? Adu o birze, ma,
baiete, degraba... Ma sui in birze si mi duc la persoana,
la becherul, — nu spui tine, e persoana insemnata*: —
Giseste-mi, ma-nteledzi, un coledzi*, ori dau scrisoarea la
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Rasboiul... De colea pana colea... gari-mar... a trebuit, conita*
mea, sa tedeze, si tranc! depesa aiti, neicusorule®...” —
in continuare, se vede cd personajul, ce incurcid demascator
identitatea interlocutorilor masculini®!, nareaza popular si
intr-un stil indirect liber plin de interjectii epopeea santajului
sau. Dandanache — care isi permite sa t{ina un servitor — ii
comanda acestuia sa i se aduci ,, degraba o birzd”, cu care fuge
»1a becherul — persoana insemnata” pe care sa-l forteze a-1
nominaliza abuziv in ultimul moment la un ,,coledzi” oarecare,
numai ,coledzi” sa fie. De remarcat ca titlul ziarului de scandal
invocat de santajist este redat pand la urma corect, pentru ca
in ortografia veche etimologizanta asa apérea scris cuvantul
,resboi/ rasboi”, chiar daca el era pronuntat cu ,z”.

Daca la inceputul replicii Dandanache credea ca i se
adreseaza lui Trahanache (,puicusorule”), pana la final el
ajunge din greseala si-1 identifice corect pe Tipatescu, aflat
alaturi de Zoe, prin ,neicusorule”.

REePLICA 16. DANDANACHE:
Asa e, puicusorule?, c-am intors-o cu politica. Aud? Te*
era de facut? Aminteri daca nu-mi dedea in gind asta,
nu m-aledzeam?*... si nu merdzea deloc, neicusorule;
fa-ti idee! familia mea de la patuzsopt* (coborand
catrda public) si eu, in toate Camerele, cu toate partidele,
ca rumanul impartial... si sa remai fara coledzi*! — pe
langa obisnuitele sale enormitati presarate cu regionalisme
stalcite, personajul dezviluie ci fusese toata viata un traseist
politic fara coloana vertebrala si, deci, lipsit de orice ideal; el
marturiseste cu seninéatate si... senilitate (!) ca singurul sau
principiu fusese imbogéatirea prin parazitarea unui sistem
politic rdmas tot la nivelul servitutilor fanariote. Aceasta
lipsd de principii dominatd de obsesia ,coledziului” este
mascata ipocrit si cu siretenie tampa sub faldurile impar-
tialitatii. Ingrijoritoare este si perceptia sa asupra propriei

31. Anterior 1i categorisise cu termenul de ,neicusor” pe prefectul Tipitescu
si, respectiv, ,puicusor” pe Trahanache — n.n.
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identitati nationale, de vreme ce el nu se vede ca un roman,
ci drept ,ruman”, termen care desemna in spatiul boieresc
din Muntenia un taran legat de glie...

REPLICILE 17-31. DANDANACHE:

Fiind curiosi sa afle ,ce s-a facut” cu ,scrisorica”, Zoe si
Tipitescu il descos cu abilitate pe Dandanache, numai
ca acesta, asa cum spune proverbul, uitase de la mana
pana la gurd, nemaistiind ce povestise cu cateva secunde
inainte. Dupa ce ,,a priteput” in fine despre ce era vorba,
el marturiseste ,conitei” cd ,nu era sa facd asa prostie” si
sd 1napoieze ,becherului” obiectul santajului, pentru ca,
in perspectiva altor alegeri pe care el speri sincer ci le va
prinde, in ciuda varstei si a ramolismentului, ,,[m]ai trebuie
s-altd data... La un caz iar... pac! la Rasboiul.”

REPLICILE 32+41+43. ZOE:

D-le Dandanache, am sa va fac o rugaciune — gratioasa
doamna de lume buni este, din interes, totusi politicoasa
(foloseste ,,D-le” si persoana a doua plural) cu un om pe care
deja il dispretuieste, la fel ca pe Catavencu, dupa care comite
si ea o confuzie demascatoare intre verbele a ruga si a se
ruga. Pentru a-l invita pe Dandanache sa ramana la masa si
sa se odihneascd in casa familiei Trahanache, ea nu il roaga,
ci ,ii face o rugaciune”. Abaterea aparent minora dezvaluie
ca, pentru Zoe, cele doui forme verbale sunt absolut iden-
tice, ea neavand vreo reprezentare religioasa a rugaciunii.

REPLICA 34. DANDANACHE:

Nu spui, neicusorule*; dar daca oi uita — aminteri*, am
memorie buna... dar stii, cum sunt ametit de drum, poate
sd uit si sa-ntep — si-mi fateti semn. Eu la masa o si stau
ori langa d-ta, ori langa consoarta d-tale... — in prima fraza,
sneicusorul” este corect identificat a fi Tipatescu, pentru ca in
urmatoarea sa ne dam seama ca, in senilitatea sa, Dandanache
era convins cd interlocutorul lui este barbatul lui Zoe, ceea ce
provoaca disperarea ei, desi acesta era crudul adevir...
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REPLICA 39. DANDANACHE:

(care a ascultat cu multa atentie): Asa e, bini ziti, puicu-
sorule*... bata-va sdnitatea sa va bati... pardon... stii* eu...
depedrum (serios) fa-tiidee d-ta: tinti postii*, hodoronc-
hodoronc, zdronca-zdronca, si clopoteii*... imi tiuie
grozav®... — qui pro quo-ul este dus in spatiul absurdului
si al patologicului: dupa ce i se explicase (iarasi) lui Dan-
danache, ca unui copil, care este relatia oficiala intre Zoe,
Trahanache si Tipatescu, el insista sa-1 considere pe acesta
din urma ,,puicusor”, adica sotul lui Zoe!

REPLICA 42. DANDANACHE:
neicusorule* — scena se va incheia in mod fericit, pentru
cd doar din intamplare personajul il identifica in mod
corect pe interlocutor ca fiind ,neicusorul” Tipatescu.

Replica 44. DANDANACHE:

(dandu-i bratul si iesind cu ea la dreapta pe scarad): Stii*,
conita* mea, sunt asa* de ametit®... stii*, trasura*®... si*
clopoteii*... stii*, imi tiuie grozav*... grozav imi tiuie*...
(ies) — potpuriu al ticurilor verbale care insoteste o magni-
fica, in stupiditatea ei, iesire din scena.

SCENA 1V

REPLICA 1. TIPATESCU (singur):
Si-1 aleg pe d. Agamita Dandanache! Iaca pentru cine sacri-
fic de atata vreme linistea mea si a femeii pe care o iubesc...
Unde esti, Catavencule, sa te vezi riazbunat! Unde esti,
sé-ti cer iertare ca ti-am preferit pe onestul d. Agamita,
pe admirabilul, pe sublimul, pe neicusorul, pe puicusorul
Dandanache... Ce lume! ce lume! ce lume!... — in scena de
constiintd impartasita cu voce tare in aparté, termenul oficios
prin care este nominalizat la inceput Dandanache ascunde
cu ironie dispretul. Aceasta incarcatura depreciativa va fi
confirmati la sfarsitul replicii, atunci cand respectivul va fi
mai intai retrogradat, apud Trahanache, de la Agamemnon
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spre ,Agamita”, pentru ca apoi si i se acorde ca false titluri
de noblete apelative sforditoare si fara acoperire, preluate
din vocabularul lui... Catavencu (admirabil — sublim), dar,
mai ales, din acela cu care Dandanache i se adresa lui si lui
Trahanache in timp ce-i incurca: ,neicusor — puicusor”.
Aceasta sclipire de pozivitate critica este la randul ei umbrita
de utilizarea lui ,,iaca”, in loc de iata, sub influenta expresiei
populare ,iaca pozna!”, iar, la cealaltd extremitate, a barba-
rismului ,am preferit”, in loc de am preferat, desigur, sub
influenta denumirii jocului de ,sotietate” atat de indragit
de protipendada locala, ,preferantd”. Va fi rindul acestui
personaj la fel de corupt precum celelalte sa filozofeze a
la Trahanache asupra decidderii lumii moderne, ai cirei
vectori sunt tocmai cei ce se indigneaza impotriva ei dupa
modelul dictonului latin (folosit de Caragiale si pentru a-si
fi intitulat o schitd) O, tempora! O, mores!, ajungandu-se
finalmente la ,[c]e lume! ce lume! ce lume!...”

SCENAV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevantd expresiva,
precum onorabilul (x2), Coana Joitico* (x3), s-o vaz)*

REPLICA 2. TIPATESCU:
Zoe, Zoe! Fii barbata... — apel de incurajare aberant adre-
sat diminutival de catre un amant... amantei sale, pentru
ca, In replica 17, el sa utilizeze aceeasi structura apelativa
pentru a-i insufla un curaj pe care 1l considera in subtext a
fi specific doar... barbatilor.

REPLICA 12. PRISTANDA:

Racnetul nici nu a aparut azi — bazandu-se pe faptul ca tot
targul cunostea ci fituica lui Catavencu se numea Racnetul
Carpatilor, politaiul emite (fara sa stie ca utilizeazd meto-
nimia) o expresie de intens umor involuntar, conform
careia Rdcnetul a amutit.

[Pentru a nu risipi vraja locala, dramaturgul da ca indicatie
pentru respectiva situatie scenica trecerea lui Pristanda de
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Tipatescu si apropierea de Zoe, careia i se adreseaza in soapta.
Numai ca si in didascalie se utilizeazi o forma monstruoasi a
dativului, prin care este declinat iarasi de catre autor in mod
depreciativ numele personajului: ,Incet Zoii...”.]

REPLICA 20. ZOE:

Cum pot sa iubesc pe omul asta! — formularea de fata, spre
deosebire de aceea continand pronumele complement direct
s (sa-1 iubesc), nuanteaza cu subtilitate trairile erotice ale
lui Zoe. Incorsetati de mariajul din interes cu un senior
bine plasat social, ea este presata de un libido exploziv spre
o legatura cu un amant viril, dar la fel de bine situat social.
Intr-un viitor previzibil, ,batranul” Trahanache va lisa in
urma sa o tAnara vaduva care se va consola repede cu fostul
amant, prin care isi va putea continua parvenirea atat de bine
inceputa. Abia atunci, Zoe va deveni femeia deplina care isi
permite sd-si traiascd simultan pulsiunile, atat in planul ero-
tic, dar si in cel socioeconomic — desigur, totul intr-o deplina
onorabilitate. Tocmai de aceea, interesul sdu constd din
pastrarea aparentelor, iar propunerea sincer-deznadajduita
alui Fanica de a fugi impreuna in lume este respinsa cu hota-
rare. Centrul ei de interes este focalizat deci pe un amant, dar
nu si pe fiinta lui sensibild. De aici provine si categorisirea
lui drept ,dsta”, pentru ci, dacd termenul folosit ar fi fost
acesta, poate ar fi existat un oarecare respect pentru cel iubit.
Aceasti plasi relationald o face pe Zoe sd-si exprime aproape
cu ciudd mirarea de a-1 iubi pe personaj, dar, la fel de bine,
propozitia ar putea fi incheiata cu un semn al intrebarii.

SCENA VI
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Coand Joitico (x 3), ar voi, de aia)*

REPLICA 7. PRISTANDA:
Ascult! (merge in fund, la stanga, si aduce pe Catavencu)
Poftim, stimabile, poftim (Il introduce si iese repede) —
dupa ce confirma primirea si executarea intocmai a ordi-
nului dat de Zoe, ca si cum ar fi fost din partea prefectului,

226



Actul IV

Ghita 1l aduce politicos pe arestatul Catavencu, fata de care
incepe si se umileascd, presimtind ca acesta va fi un nou
subiect de putere corupta si coruptibila.

SCENA VII
(se reia termenul criticabil, dar cu relevanta expresiva, ai voit)*

REPLICILE 2+4+6. CATAVENCU:

madam (x 4) — aceastd adaptare dupa limba franceza (ma
dame/ madame) are o nuanti usor depreciativa, dar ea este
maxima forma de politete pe care o foloseste un Catavencu
ajuns la ananghie, dar mai sperand sd giseascd scrisoarea
pentru a o schimba cu polita falsificata de el, schimb care
putea sa-1 scape de inchisoare, fiindca de deputatie nici nu
mai putea fi vorba.

REePLICA 12. CATAVENCU:
nu mint — se pastreaza profilul unei exprimari regionale mun-
tenesti cu care vorbitorul consoneaza cu Zoe (si nu numai).

REPLICA 27. ZOE:

Ghita (x3) — politaiul este chemat imperativ pe numele scurt
pentru a i se ordona arestarea iarasi ilegald a lui Catavencu.
Atunci cand ordinul fusese dat de Tipatescu, cel arestat
avusese sansa sd fie eliberat (la fel de ilegal!) la ordinele lui
Zoe, dar ea fiind aceea care 1l trimite la inchisoare, nimeni
nu-1 va putea elibera pana la gasirea scrisorii pe care acesta
o pierduse 1n incaierare.

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum deviu, apropitar, sa spui, Ma cunoaste conul
Zaharia de la 11 fevruarie, iaca)*

REPLICILE 3+6+13+38. CETATEANUL:

Coana Joitico!* — desi este un marginal alcoolic, perso-
najul isi permite si i se adreseze lui Zoe cu familiarismul
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lui Trahanache sau Pristanda, iar aceasta nu decat si se
indigneze in van. Atunci cand va face referire la expeditorul
scrisorii, el nu se va sfii sd-1 mentioneze pe prefect drept
sconul Fanicad” (ceea ce demonstreazd cd el apucase sa
citeascd mesajul inainte de a fi fost intrerupt de Catavencu,
fiind de altfel la curent cu intriga amoroasa intre expeditor
si ,andrisantul cunoscut”).

d. Nae; domnule Nae — onorabile*/ onorabilul* (replica
27) — impolitete ironica, fiindca ,nembrul” stie foarte bine
cat de necinstit este acela care i-a subtilizat scrisoarea dupa
ce l-a imbétat.

REPLICILE 8+11. CETATEANUL:
vreu® (x 2) — atunci cand exprimarea nu-i este direct afec-
tatd de impleticirea limbii pe fondul bauturii, personajul
revine in matca sa populara si arhaizanta, utilizand ,,vreu”
in loc de vreau si ,aia” in loc de aceea. De remarcat ca
salutul lui cotidian tinde spre idealul unui imperiu de o mie
de ani (de pace, totusi!).

REPLICA 9. ZOE:
sa ti-o fure onorabilul — personajul feminin intuieste per-
fect ironia din glasul Cetiteanului, asa cd va utiliza la fel
termenul de onorabil atunci cand se refera la Catavencu,
aflat de fata.

REPLICA 10. CATAVENCU:
Doamna! — vazandu-se invins, santajistul si plastograful
Catavencu este capabil sa se umileasca intr-atat incat sa i se
adreseze lui Zoe cu apelativul de maxima politete ,doamna!”.

impartitor la postie — forma arhaica si populara pentru
factor postal/ postas, sonoritatea sa trimitand si spre
farsele populare din Amintirile lui Ton Creangi, unde se
descria aprinderea fitilelor puse intre degetele de la picioa-
rele catihetilor din dormitorul comun.
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REPLICA 15. CETATEANUL:

andresd — andrisant (x 4)/ si In REPLICILE 13+32 — desi
adresa destinatarului era un element central pentru un
postas, terminologia specifica 1i scapa personajului, care
incearca si stapaneasca incd un element necunoscut, cre-
and o fantomatica familie de cuvinte dupa modelul cu ,,a”
protetic din ,apropitar”. ,A” face parte insid din ridacina
cuvantului de origine franceza adresse, pe care el nu-l
cunoaste, vorbitorul incult crezand ci radacina cuvantului
ar incepe cu litera ,n”. Totusi, automatismele dobandite
ca ,impartitor la postie”, si nu cinstea ori spiritul civic il
determina pe personaj sa-i remita scrisoarea lui Zoe, desi
aceasta nu fusese expediata prin intermediul institutiei
postale, iar el nu mai era de mult angajat acolo.

plaivaz — forma arhaica pentru creion, ceea ce accentueazi
referintele la adresa unei institutii postale de pe vremea...
postalionului.

Bunioarda acuma... — concluzionand si stiind ca are un
ascendent datorita reintrarii in posesia scrisorii, persona-
jul nu este deranjat in a trata aberant un adverb precum
bundoara, care este explicitat mai curand pornind de la
adjectivul ,buni”, pe cand urmatorul adverb este supus
unei false articuldri enclitice cu ,a”.

REePLICA 25. CATAVENCU:
Sunt in adevar pierdut! — exprimarea gresita este in acest
caz mult mai adeviratd decat cea corectd, care ar fi fost
sunt cu adevarat pierdut!, pentru ca santajistul se vede
deposedat de toate atuurile sale necinstite, fiind expus fata
in fata cu crudul adevir.

REPLICA 25. CATAVENCU (cu amaraciune):
Pentru d. Agamita Dandanache — ca o suprema ironie,
Catavencu recomandi Cetdteanului spre a fi votat exact
numele celui care se stia ca va fi cel ales si care 1i luase lui locul
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printr-un santaj mai abil. Catavencu o face cu tot protocolul,
folosind cu nonsalanta titulatura apocrifa rostita (conform
biletului scris de Tipatescu) de cétre Trahanache in momen-
tul a anuntarii candidaturii, adica ,,Agamita Dandanache”.

REPLICA 39. ZOE:
Da, e adevirat, pentru d. Agamita Dandanache: da, ade-
varat; poate ca e singurul adevir pe care d. Catavencu l-a
spus in viata d-sale... — Zoe preluase tot cu dispret titula-
tura lui Dandanache de la sotul ei, ajungand pana la urma
in consonanti si cu Catavencu, ceea ce nu o impiedica sa
sustina public si aparent politicos faptul ca acesta din urma
este un mincinos cronic.

REPLICA 41. ZOE:

Agamita Dandanache* — dupi ce-l umileste pe Cata-
vencu si, mai mult, il obliga sd-i completeze total ilegal
buletinul de vot Cetateanului... onorabil, Zoe tine sa se
convinga ca fostul dusman a completat conform vointei
ei acel bilet. Finalmente, ea constatd cu multumire ca i
s-a executat rugdmintea-ordin intocmai, desi pe buletinul
apare formula neoficiald, care nu se gisea pe lista electo-
rald, Agamita Dandanache. O inadvertenta de titulatura
nu putea, desigur, sd influenteze marsul electoral triumfal
al candidatului impus fara niciun merit de la centru.

REPLICA 44. CETATEANUL:
se-nchide alegerea — folosind singularul in loc de pluralul
alegerile, se afirma implicit c3, in realitate, nu exista decat o
singurd alegere din oferta electorala ce avea sorti de izbanda.

SCENA IX

REPLICA 6. ZOE:
Pe parola mea de onoare — Zoe nu isi da cuvantul, ci
se jurd intr-o maniera frantuzita, spre a (a)parea drept o
onorabild doamna din lumea buna si francofona. Utilizarea
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deplasata a termenului are o remarcabila incarcatura sti-
listica, chiar daca radacina sa a supravietuit pana astizi in
unele domenii de specialitate, ca si cuvant-cheie secret sau
in terminologia jocului de poker.

REPLICA 18. ZOE:

Du-te si ia loc in capul mesii; fii zelos, asta nu-i cea din
urma Camera! — pretentia de fiintd elevata se spulbera
rapid, pentru ci ,ingerul” ,madam Trahanache” (asa
cum o numeste printr-un clivaj Catavencu in replica
urmaétoare) 1i indici noului ei vasal sa benchetuiasci cu
prostimea ce sdrbatorea alegerea personajului desemnat
in spatele usilor inchise si care se intampla sa fie de
aceastd datd Dandanache. De aceea, ea il trimite si patro-
neze chiolhanul din capul ,,mesii”, iar nu al mesei, cum
ar fi spus o persoani ce ar fi vorbit corect mai intai limba
sa maternd, inainte de a pretinde ca vorbeste si limbi
striine. In plus, forma incorecti a acestui dativ genereaza
o omonimie cu substantivul ,mesa”, care denumeste o
slujba religioasa catolica desfasurata intr-o atmosfera de
mare solemnitate.

A se observa iarasi cid perceptia in Caragialume a concep-
telor politice se face prin intermediul unui materialism
grosier de tip gastronomic (ONF, 1, 1), existand o atractie
intre termenul de masa (a se afla in fruntea bucatelor) si
referirea la camera, adicd la alegerile pentru Camera depu-
tatilor la care Catavencu ar putea sa spere in viitor, daci
va fi nominalizat de Zoe — desigur, daci 1i va un fi servil
executant al ordinelor... gratioase.

SCENA X

[In didascalie se foloseste iarisi, in consonanti cu limbajul
personajelor forma ,,Sade pe un scaun”, in loc de std jos/
se asazd. In mod simetric, la final se forteazi exprimarea
in acelasi sens prin utilizarea lui ,Suie repede scarile”, in
loc de urca.]
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SCENA XI

[Scena se constituie, impreuna cu aceea precedenta, intr-o
sarabanda de exclamatii si/ sau vocative emise pe baza
vechilor conveniente si complicitati de adresare intre per-
sonaje, exclamatii incarcate cu un inalt rol semnificant, ce
trebuie neapirat nuantat in ceea ce priveste trairile celor
doi amorezi ce se cautd melodramatic.]

SCENA XII

REePLICA 1. TRAHANACHE:
stimabile — adresarea citre noul ales, spre care se indrepta
convoiul sustinatorilor entuziasti degeaba, este obligatoriu
politicoasa, asa cd se apeleazid la atat de demonetizatul
vocativ ,,stimabile”.

comedii — in traditie caragialiana, cuvantul trebuie accen-
tuat pe ,,0” iar nu pe ,e”, pentru ca avem in concurenta
doud omografe ale caror sensuri difera in functie de locul
accentuarii. Toatd lumea va putea deci intelege cd in
localitate s-au petrecut ,,daraveli” complicate in jurul unei
scrisori, iar nu niste intdmplari pe care vorbitorul le-ar
putea considera cumva comice (traseul absurd al scrisorii
putand implica o anumita ironie a sortii).

REePLICA 2. DANDANACHE:
Tati, frate (...!) — mirarea personajului se exprima prin-
tr-o expresie familiard care este particularizatid printr-o
pronuntie peltica (reluatd in toate replicile sale care
urmeaza de-a lungul scenei acesteia, cat si a ultimei scene).
Vocativul taci! nu urmaéreste ca povestitorul Trahanache
sd-siincheie relatarea ca pe una necredibild, ci, dimpotriva,
ca ea si fie desfasurata pana la capit. De aceea, el se va
adresa lui Trahanache, dupa convenientele timpului, ca
unui egal al sdu, de vreme ce-l considera pe acesta ,frate”
(fraticule!), iar nu subordonat social, adica var (vericule!).
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Cu ocazia istorisirii ,cazului” din mica urbe, ne dam seama
ca Dandanache folosise termenul frate preventiv, pentru ca
nu prea mai stia cu cine sta de vorba, inchipuindu-si, iarasi,
ca Trahanache este... prefectul! Dupa ce se lamureste pe
moment, el va cddea in aceeasi confuzie, numindu-si inter-
locutorul (replica 6) cu apelativul destinat lui Tipatescu,
adica ,neiscusorule!”.

REPLICA 13. TRAHANACHE: ,Nu-inteleg (Aparte.) E

ametit de drum... caruta... si clopoteii.

REPLICA 14. DANDANACHE: ,E slab de tot prefectul,

1i spui de doua ori o istorie si tot nu pritepe...”
Incheierea scenei este un model de qui pro quo si de dialog
al surzilor, ambele prefigurand moartea limbajului din
viitorul teatru al absurdului. Trahanache considera ca
Dandanache bate cAmpii dupa ce i-a strabatut mai intai
Lanti postii” cu caruta (zice el) sau cu ,birza” (cum
spusese importantissimul oaspete). La randul lui, acesta
din urma considera ca interlocutorul este slab de minte, de
vreme ce stia ci 1i povestise prefectului cazul propriu cu
scrisorica — doar ca acum el std de vorba cu o totul altd
persoand, seful local al partidului, Trahanache. Indignarea
alesului fatd de ramolismentul aceluia pe care il crede
prefect nu face decat sa-i demaste, o data in plus, propria
degradare cognitiva.

SCENA XIII

[De remarcat ca in didascalia pentru replica 1, a lui Zoe,
dramaturgul utilizeaza la randul lui o forma arhaic-popu-
lara a conjunctivului prezent ,sd vaza”, deschizand calea
pentru desfiasurarea in continuare corectd a familiei de
cuvinte legate de verbul a vedea.]

REPLICA 2. DANDANACHE:

Tocmai 1i spuneam d-lui prefect, si dumnealui imi spunea... —
in timp ce-1 indica pe Trahanache drept ,domnul prefect”, in
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timp ce vorbea cu Zoe si prefectul Tipatescu (!), Dandanache
marturiseste, intr-un stil indirect liber, ca dezviluise secretul
pe care promisese amantilor si nu-1 mai propage si citre
altii, ,pentru ca ar face rau efect asupra alegatorilor”.

REPLICA 5. ZOE (incet):
Iti place, nene, alesul d-voastrd? — dupa ce ii reprosase deja
amantului ci 1i tulburase linistea, nevrand initial sa-1 sus-
tina pe santajistul Catavencu, vine momentul ca eroina sa il
ia la rand pe sotul ei, pundnd in evidenta, cu ironie indusa
(prin apelativul respectuos ,nene”) batranetea si, implicit,
inadecvarea lui atat la ipostaza de sot, cat si de om politic.
Decretandu-1 pe Dandanache drept ,alesul d-voastrd”, ea
se delimiteaza de o rezolvare care este imputatd sotului,

amantului si masei de membri obedienti ai partidului.

REPLICA 6. TRAHANACHE (incet):
Destept... dar mi se pare ci e cam siret — desi peste aceasta
sentinta se trece in general usor, ea ar putea dezvilui o trasa-
tura profunda si intunecata a personajului. Dupa ce incearca
sd salveze aparentele, neacceptand ca ar fi gresit politic, el
este tentat sd-1judece pe de asemenea batranul Dandanache
dupa propriile sale stratageme. De aceea, il considera ,des-
tept”si siret”, pentru ci il percepe drept un perfect simulant,
asa cum era si el, in ultima instanta: ,,Profitand de pozitia sa
de potentat local, el si-a permis ca vaduvs? sa-si refaca viata
cu o femeie mult mai tanara, din ratiuni ce tineau de mai
mult de imaginea publica a succesului pe toate planurile:
sociopolitic, economic si, nu in cele din urma, al virilitatii.
Succesul sau avea la baza activitatea conspirativa impotriva
lui Cuza3s, transformata apoi in respectabilitate politica

32. Ca om politic, ,stimabilul” nu si-ar fi permis un divort ce i-ar fi ruinat
cariera, singura presupunere valabila fiind aceea ca prima sotie decedase,
el recasatorindu-se precum Conul Leonida, dar — spre deosebire de acesta
— cu o femeie mult mai tdnara decat el — n.n.

33. Vezi ,Cetateanul turmentat: Ma cunoaste conul Zaharia de la 11 fe-
vruarie...” (I.L.C., OSP, 1, 77), adica 11 februarie 1866, pe stil nou, cind a
avut loc lovitura de palat impotriva lui A.I. Cuza.
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locald, dar si intr-o avere remarcabila. Ambele impuneau si
o validare a virilitatii printr-o casatorie poleitd, chiar daca
aspectul erotic urma a fi delegat (sic !) insidios amicului cel
mai folositor si din viata politicd, adica lui Stefan Tipatescu.
Din punctul de vedere al lui Zoe, pasul spre «doamna
Trahanache» este capital si tine de administrarea judicioasa
a erosului, ea devenind din interes cea de-a doua si mai
tanara sotie a fostului vaduv Trahanache. Traficarea tineretii
o scapa astfel de o existenta mediocra de mahalagioaica [...].
Refuzand cu hotérare sa fuga impreuna cu Tipatescu, Zoe se
dovedeste si 0 amanta tradatoare, pentru ci este mult mai
interesatd sa nu piarda avantajele dobandite cu atatea sacri-
ficii, atat de ea, cat si de «cocoselul ei» (I.L.C., OSP, I, 4):

«TIPATESCU: Atunci, daci nu e alti scipare... Zoe! Zoe!
mai iubesti...

ZOE: Te iubesc, dar scapa-ma.

TIPATESCU: Si fugim impreuni...

ZOE (retragandu-se): Esti nebun? Dar Zaharia? Dar pozitia
ta? Dar scandalul si mai mare care s-ar aprinde pe urmele
noastre?...» (I.L.C., OSP, 1, 9)

Marele castigitor al triunghiului amoros va fi insa Tra-
hanache, care isi va implini toate interesele manipulandu-i
pe toti, dar lasand impresia ca nu stie nimic, de vreme ce i
se jura lui Tipatescu prin exclamatia:

«Sa n-am parte de Joitica — ci e de fata» (I.L.C., OSP, 11, 4),

astfel incat acesta s fie linistit in privinta sa:

«TIPATESCU: De Zaharia nu avem teamai: stie tot, dar nu
crede nimica...» (ibidem, I, 9)

sisd creada ca el si Zoe il manipuleazd, cand de fapt era invers.”s+

34. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor” comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, pp. 99-101.
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Se pare insid ca Trahanache l-ar fi supraestimat pe
Dandanache in a fi un simulant, asemenea lui, pentru
ca respectivul era cu adevarat lovit de un ramolis-
ment patologic.

REePLICA 7. DANDANACHE:

Imi spunea istoriile de aiti de la aledzeri, cu scrisoarea,
cu plastografia (miscarea Zoii) si eu 1i spuneam de cazul
meu,... ci la mine a fost chiar adevirat... cu becherul...
— referindu-se la discutia tocmai incheiata cu acela pe care
il credea cu obstinatie a fi prefect (desi era seful local al
partidului), personajul utilizeazd marcile inconfundabile
ale fonatiei sale alterate. La reprosul lui Zoe, care 1i readuce
in memoria slaba promisiunea facuta ei si prefectului ca nu
va mai spune si altora de ,,istoria” privind propriul ei caz
de santaj (replica 8), el tresare foarte surprins, asa cum se
poate vedea in replica imediat urmaétoare (9).

RePLICA 9. DANDANACHE:

Eu am promis? (repede) cand am promis? cui am promis?
te am promis? (aducandu-si deodata aminte.) A! da! Nu
mai... nu mai...” — dovedirea lipsei de memorie imediata
(si de constiintd) e mai importantd decat abaterile de
exprimare, ceea ce conduce la conturarea portretul de
deputat senil care va vota la comanda, la fel de... senin, legi
despre care nu va avea niciun habar.

SCENA X1V

[Con tutti in scena ar fi motto-ul acestui final, pe parcursul
caruia fiecare personaj face parada de sigla sa lingvistica,
devenita un adevarat tic de exprimare si comportare.
Pentru a nu distona cu stilul adaptat epocii, pani si dra-
maturgul utilizeaza dativul popular ,muzicei”, urmat de
un nominativ corect cu sens... imperativ: ,Muzica!”, iar
alegatorii ametiti ce au ,borcane” cu bautura in maini sunt
prezentati a fi bine ,chefuiti”. Acest stil se prelungeste si
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spre didascalia de la replica 3: ,,catra Catavencu un pahar
de i-l ofera.”]

REePLICA 1. FARFURIDI:

Domnului Agamita Dandanache — numele alesului, ori-
cum hilar si malformat ironic de catre Tipatescu (dar si
de citre Trahanache), ajunge si se incetateneascd asa,
fapt pe care respectivul nu este capabil sa-1 observe (si sa
reactioneze, ficand corecturile de rigoare) — ori poate el
era invitat deja de la Bucuresti cu porecla. Toate acestea nu
aveau insa prea mare importanta, realizarea sa de capatai
fiind aceea ca ,s-a ales” in cele din urma si ci i se spune
neprescurtat ,domnul”.

REepPLICcA 2. DANDANACHE: (indemnat de Zoe si

Tipatescu, trece in mijloc cu paharul in mana):
In sinitatea alegitorilor... cari au probat patriotism si
mi-au acordat... (nu nemereste) asta... cum sa zic de!...
zi-i pe nume de!... a! sufradzele lor; eu, care familia
mea de la patuzsopt in Camera, si eu ca ruméanul
impartial, care va sa zica... cum am zite... in sfarsit
sd traiascd! (urale si ciocniri) — inconsistenta discursului
postelectoral de multumire este absoluta si o depaseste pe
aceea din delirurile politicianiste expuse preelectoral de
catre Farfuridi si Catavencu — ceea ce verifica incd o data
morala de anti-basm a Caragialumii.

REPLICA 3. TRAHANACHE: (catra Catavencu, care a

coborat spre el si Tipatescu):
Si asa zi, ai? d-ai nostri, stimabile? Bravos! ma bucur —
replica subintelege cu o eliziune de tip familiar (,d-ai”/
de ai) adagioul politicianist atat de actual ,,vin ai nostri,
pleaci-ai nostri!”. In acest context, Trahanache este plicut
surprins de schimbarea atitudinii traseistului Catavencu,
asa ca 1l gratuleaza aproape sincer cu ,stimabile”, desi stie
bine ce se afla in spatele acelei misti a supunerii. Acesta ii
raspunde imediat (replica 4) cu aceeasi falsa prietenie si
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utilizand cu un usor aer ironic expresia ,venerabile neicd
Zaharie”, dupi care trece la unul din sloganurile sale pre-
ferate: ,,In imprejuriri ca acestea...”. Numai ci superba
cacofonie care anima acest credo dinamiteaza orice con-
tinut pozitiv, asa ca ideea conform careia ,micile pasiuni

=

trebuie sd dispara” spre bine ,tarisoarei” se anuleaza.

REepPLICA 5. TRAHANACHE:
bravos* — prin aceastd exclamatie se intareste in acelasi
mod pretios o apreciere publica, dar de convenienta.

[A se observa nota ironicd a didascaliei, in care se indica fap-
tul ca, in urma acestei urari de falsa impacare, auloc ,[u]rale
si ciocniri”, desigur, de pahare cu vin, dar cu o reminis-
centa a ciocnirilor politice cu suma nula ce avusesera loc si
vor mai avea, cu sigurantd, loc.]

REPLICA 7. CETATEANUL:
In sinitatea coanii Joitichii! ci e (sughite) dama
buna! (ciocneste cu ea: ea-i strGnge mana din toata
inima. Urale, ciocniri) — primul plus de informatie la
nivelul intregii scene il va aduce inevitabilul Cetatean tur-
mentat. Vazandu-l intre chefliii electorali, Zoe se duce spre
el, oferindu-i un pahar cu vin spre a-si arata recunostinta
in a-i fi returnat scrisoarea buclucasa. Acest fapt conduce
la fraternizarea publicd a celor doi si-l face pe Cetatean
sd se simta obligat la a emite o suprema lauda la adresa
lui Zoe. Numai ca acest gest ditirambic se transforma in
cea mai cuprinzatoare demascare a aceleia pe care isi
permite s o gratuleze in fata urbei: ,In sinitatea coanii
Joitichii!”, asa cum doar sotul, amantul si politaiul isi
puteau permite sa o apeleze, dar numai in intimitate. La
acest dativ popular foarte contorsionat, lingusitorul de ser-
viciu ar fi vrut sa adauge si o suprema intrupare a conditiei
feminine, doamna cea de lume bund. Doar ci superlativul
de superioritate se transforma intr-unul negativ, de vreme
ce se utilizeazd barbarismul ,dama”, in loc de doamna,
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la care se adauga ,bunitatea”, rezultand constructia total
depreciativi din punct de vedere moral de ,dama buni”.
Tocmai din aceasta replicd s-a dezvoltat demersul critic al
lui George Cilinescu, orientat luminos spre conceptul de
Domina bona3s. Doamna cea bund, asemenea unei printese
medievale, inspira faptele eroice ale cavalerilor ratacitori
fara de prihani. Ceea ce subzistd din acea mitologie este
doar inapoierea medievali a sistemului de seniori si vasali,
sistem care trebuia si para modern in contextul valorilor
democratice. Acest demers reuseste din plin, asa cum o
arata aceasta ,comedie”, dar si realitatile zilelor noastre:
sub masca mecanismelor democratice se perpetueaza un
»Ev mediu intamplator”s®, care ia la noi forma unui fanari-
otism bine cosmetizat.

Fiind obligati de realititile lexical-stilistice, ne vom inde-
parta de viziunea célinesciana si vom favoriza consonanta
expresiei ,dama bund” cu aceea populard de ,poama
buna”. Din spusa Cetateanului, rezulta cid Zoe este o femeie
frumoasa, dar de moravuri usoare (!): ,vrand si afirme cali-
tatile feminine absolute ale lui Zoe, Cetdteanul cu grad inalt
de imbibatie alcoolicd strecoard si adevirul subversiv de
putini stiut. In loc de a fi categorisiti drept o mare doamna,
Zoe era doar «dama», iar ca epitet i se aplica calificativul
popular cu conotatii imorale «bunéd», adicd o adevarata
«catifea», in sensul utilizat de Tarsita Popeasca (I.L.C., Art.
214) referitor la cuscra ei, adici o «pramatie»”?”. Acesta
este si purul adevir, pentru cd doar un personaj bahic, sau
unul alienat precum Dandanache, ar putea expune public
realitatea conform careia ,regele este gol!”, sau echivalen-
tul sdu, ,,doamna cea buna este nuda!”.

35. Doamna cea buna (lat.), model critic dezvoltat pe baza viziunii cavale-
resti medievale pe parcursul cap. V. ,Domina bona”, in G. Célinescu, Pagini
de estetica, Bucuresti, Editura Albatros, 1990, pp. 137-163.

36. Romulus Guga, ,Evul mediu intdmplitor”, in Evul mediu intampla-
tor, editie ingrijita de Voica Foisoreanu-Guga, Seria ,Teatru comentat”,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1984, pp. 201288.

37. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 99.
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REePLICA 8. CATAVENCU:

(lui Tipatescu, incet): Sa ma ierti si sd ma iubesti! (expan-
siv) pentru ci toti ne iubim tara, toti suntem romanil!...
mai mult sau mai putin onesti! (Tipdtescu rade.) in
sanatatea iubitului nostru prefect! Sa traiasca pentru fe-
ricirea judetului nostru! (urale, ciocniri) — apeland, pre-
cum o Iud3, la terminologia crestinismului, Catavencu
plonjeaza in cel mai fals patriotism. El este, in realitate,
impreund cu toti ceilalti cetateni ai Caragialumii, doar un
alt ,patrihot” de-al lui Iordache Golescu, asa ca exprima-
rea corecti trebuia si fie minata undeva de un viciu — si,
intr-adevir, trambitarea pletoricad a unitatii nationale va
fi mentionata in contextul unei moralititi indoielnice,
care va pune tot esafodajul crestin si patriotic sub sem-
nul intrebarii.

REePLICA 9. TRAHANACHE:

(luand un pahar si trecand in mijloc foarte vesel): Ei, aveti
putintica rabdare!*... Nu cunosc prefect eu! eu n-am pre-
fect! eu am prietin! In sinitatea lui Fanicd! Sd trédiascd
pentru fericirea prietinilor lui! (sarutd pe Fanicd, apoi
pe Zoe. Fanica saruta mana Zoii*) — cu ticiiala si cu...
ticurile sale verbale, Zaharia exprima in esentd decesul
statului de drept... constitutional, pentru ci neaga sepa-
ratia puterilor in stat si afirma o mafie a baronilor locali
extrapolati la nivel national intr-o cleptocratie. Dincolo de
coruptia institutionalizata, el este interesat de perpetuarea
triunghiului conjugal de putere si eros. Tocmai de aceea,
el nu are ,prefect”, ci un ,prietin”, incorectitudinea ter-
menului sugerdnd cd este vorba de un fals prieten, adica
de amantul sotiei, prin care Trahanache 1l controleaza din
scurt pe prefectul-,prietin”. Trahanache, care ,stie tot, dar
nu crede nimic”, nu este un credul, ci un nemernic abil.
Didascalia sugereaza din plin reconfirmarea triunghiului
conjugal: ca intr-o adevarata posta de saruturi tradatoare,
Trahanache sirutid mana zoioasi a... ,,Zoii”, dar prin inter-
mediul amantului Fanici...
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REePLICA 10. CATAVENCU:
(foarte ametit, impleticindu-se-n limba, dar tot ingra-
sandu-si silabele): Fratilor! (toti se-ntorc si-l ascultd.)
Dupa lupte seculare, care au durat aproape treizeci de
ani, iata visul nostru realizat! Ce eram acuma catva timp
inainte de Crimeea? Am luptat si am progresat: ieri
obscuritate, azi lumind! ieri bigotismul, azi liber-pansis-
mul! ieri intristarea, azi veselia!... Iata avantajele pro-
gresului! Iatd binefacerile unui sistem constitutional!
REPLICA 11. PRISTANDA: Curat* constitutional! Muzica!
Muzica!
Mai intai, trebuie observat in didascalie cd imbibarea
alcoolicd a lui Catavencu tinde spre aceea a Cetatenului
turmentat, asa ca si lui i se cam impleticeste limba, oratorul
ajungand in starea in care, printr-o metafonie populara,
s-ar putea spune ci ,i se limbd plimba in gura!”. In aceasti
stare euforic-delirantd, el va rosti un discurs concluziv al
scenei, actului, piesei si al... Caragialumii, aneantizand la
fel de sarguincios istoria, precum o ficuse si Farfuridi. In
viziunea catavenciana, ,luptele seculare” de emancipare nu
durasera nici macar treizeci de ani (!!!), iar evenimentul de
referinta era, ca si astazi, Razboiul Crimeiis®.
Punctele forte ale pretinsei demonstratii sunt si ele pliate
pe poncifele care opuneau Evul Mediu, perceput doar prin
aspectele sale negative, rationalitatii pur pozitive a tehnicis-
mului modern. Vorbitorul nu are timp pentru nuante, asa ca
el percepe abrupt progresul doar in alb si negru. Din punct
de vedere material, ar fi fost vorba de inlocuirea ,,obscu-
ritatii” cu o ,Jumina” redusa simplificator la iluminarea...
strazilor cu gaz lampant (acesta este, desigur, un atribut al
modernititii, dar primul oras din lume iluminat astfel a fost
Parisul din vremea lui Ludovic al XIV-lea). Pornindu-se de
la facilul joc de cuvinte intre obscuritate si obscurantism,
se trece spre nivelul spiritual, la care progresul ar insemna

38. Desfasurat initial intre 1853 si 1856 siincheiat prin Congresul de la Paris,
in urma céruia Principatele Romane au pornit pe drumul modernizérii.
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doar extinderea ateismului ,liber-pansist” al ,fratilor” sai.
Asa s-ar fi trecut de la ,intristare” la ,veselie”, pe fondul
unui ,sistem constitutional” contrazis sistematic de fiecare
demers politico-adminstrativ al celor aflati de fata. O
contradictie de asemenea natura va fi validata in timp prin
diagnosticul Tutea, care vedea lumea noastra politica sufe-
rind etern la noi de ,Ilfovitd”, o boala ale carei simptome
sunt ,[c]riminalitatea, cretinismul si voiosia”#.

Pentru ca aceastd falie intre realitate si pretentia reali-
tatii sd nu se observe, intervine pompieristic Pristanda.
Afirmatia lui in absolut — ,,Curat constitutional” — este insa
minata de antecedente precum antitezele distructive ,curat
murdar!” sau ,curat violare de domitiliu, da umflati-1!”. Se
afirma deci, cu rol de epitaf al unei intregi lumi, ca statul
constitutional exista formal si doar de ochii Evropei, esenta
lui fiind cea a fanariotismului si a Evului Mediu ce tocmai
fusese infierat. Pentru a nu se ldsa timp de reactie din par-
tea adevarului, se comanda imediat, aproape cu disperare,
lasarea cortinei printr-o muzicd stridentd, specificd unei
fanfare de provincie. Rolul ei nu este acela de a instaura
armonia in chiolhanul ,fratietatii”+, ci de a sufoca prin
haos sonor orice posibil gand lucid.

Va urma, desigur, si cortina propriu-zisa, care, in cel mai
pur spirit modern, nu se constituie intr-un un finis, ci

39. Cristian Stamatoiu, ,,Lantul slabiciunilor® comunicationale in lumea
lui Caragiale si in cea de azi, p. 343.

40. ,Fiinte cu personalitate compilatd, personajele lui I.L.Caragiale, dupa
ce s-au confruntat cu fervoare aproape criminala, se vor recunoaste fes-
tiv ca fiind infratite. Manate de gregaritate, ele se vor infrati prin investi-
rea meschinatatilor inconjuratoare cu aura unet feerii a unitatii provizorii.
Desigur, vor urma alte pacturi si alte conflicte in care tipologiile/ mastile
pot trece cu usurinta de la o tabara la alta, si tocmai de aceea incheierea
fiecarui ciclu al prabusirii generale trebuie sarbatorit. Revenirea la mo-
mentul zero al reafirmarii tuturor posibilitatilor de evolutie induce o stare
de surescitare, pentru ca acum fiecare se simte foarte aproape de esenta
sa vida. Iar, in plus, fiecare intuieste posibilitatea propriei reinventari,
chiar daca pe vechile durerti si cu un rezultat accelerat catastrofic. Elanul
celebrator nu va ascunde nicio bucurie autentica, el fiind doar o expresie
dezarticulata a unei unitati genetice inconstiente. «Fratietatea» caragi-
aliana devine astfel sinonima cu inhaitarea”, in Cristian Stamatoiu, ,,Ca-
ragialumea” — matrice si prefigurare, p. 42 (in italic orig.).
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intr-o deschidere si o amplificare proiectiva a conflictului#
de tip opera aperta: ,Stridentele kitsch ale fanfarei din
finalul Scrisorii pierdute ilustreazd perfect jubilatia unei
spume de lichele. Pe fata, ea «benchetuieste cu poporul»
pentru a-l anestezia, iar, in subtext, sarbatoreste sfidator
inca o victorie a nonvalorii. Se petrece aproape cu dus-
manire, parcd impotriva disperarii, iar nu intru veselie.
Saturnaliile electorale marcheaza inca o victorie a impos-
turii, deschizand drumul spre alte asemenea «sarbatori»,
in care distributia sinecurilor va fi (poate) alta. Tocmai de
aceea, muzicalitatea este una distonanta fata de sine, dar
si fata de gestica personajelor. Ritmul petrecerii este unul
«popular», ins libretul ideatic este cu totul altul.”
Venind 1n alai victorios de la circa electorald, fruntasii
locali se aseaza cu emfaza ridicola in fruntea circului politic
si, prin el, in fruntea unui ,stat tanar ca al nostru” (OSP, II,
9, 32, aici si urm.). Din posturile dobandite prin impostura,
ei si multi asemenea vor gira implinirea a inca unei spire
descendente spre un inevitabil faliment istoric. Desigur,
daca nu va interveni cumva miraculos, in urma socului
estetic produs si de Cargiale, vreo ,miscare generald” de
constiinta. Doar ea singura ar putea si stopeze, chiar si
inverseze, un traseu marcat de maxima de minima inteli-
genta a lui Catavencu: ,un popor care nu merge inainte sta
pe loc [...], ba chiar da inapoi” (ibidem, III, 3, 8). Aceasta
revolutie ar fi insd doza de suprem optimism pe care si-o
permite si ne-o permite un, de altfel sceptic, ,,al dumnea-
voastra Caragiale”.

41. V. cap. ,,Tmpreuné cu L.L. Caragiale dincolo de cortina finala” si ,,«O
sotietate fard moral si fard printip» in drumul ei vesel spre apocaliptic”, in
tbidem, pp. 97-101 si, respectiv, 111-112.

42. Ibidem, p. 44.
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Repertoar pentru
interpretarea comediei
D’ALE CARNAVALULUI
(COMEDIE IN TREI ACTE)






Comedia in trei acte D’ale carnavalului a fost citita de
autor acasid la Constantin Nottara, in 15 februarie, cu o
reluare la 15 martie 1885, pentru ca la 8 aprilie sa aiba
loc premiera pe scena Teatrului National din Bucuresti,
in regia lui C.I. Nottara (care a interpretat si rolul lui Nae
Girimea). Alaturi de acesta, in distributie se aflau: ,,Stefan
Iulian (Iancu Pampon), Amelia Welner (Didina Mazu),
Frosa Sarandi (Mita Baston), Al. Catopol (Mache), M.
Mateescu (Catindatul), I. Niculescu (Iordache)™. In ciuda
esecului piesei la premiera, dupa primul act dramaturgul a
fost chemat prin aplauze la scend, dar la final, printre apla-
uze anemice de convenientd, a fost fluierat, piesa intrand
pentru aproape un secol intr-un prelung con de umbra.
Textul comediei a fost totusi publicat in Convorbiri literare,
nr. 2 din 1 mai 1885, la scurt timp dupa ce 1i avusese loc
premiera, tocmai spre a face uitat episodul contradictoriu
de la premiera.

1. https://leviathan.ro/premiera-absoluta-a-comediei-dale-carnavalului-de-i-
I-caragiale, consultat la 13.08.2023.

2. Date istorice apud Al. Rosetti, Serban Cioculescu si Liviu Cilin, ,Note
si variante”, pp. 635-654-.
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ACTULI

SCENA1

[De remarcat utilizarea intre ghilimele, la sfarsitul didasca-
liei, a termenului ,paravent”, ca barbarism pentru paravan,
fapt care creeaza, impreuna cu ,frizeria de mahala”, matri-
cea spatiului dramatic: cosmopolitismul kitsch al unei lumi
marginale. La acestea se adaugi si ,lavabo”(-u), cu sensul
de lavoar, ambele ficand parte din familia de cuvinte a
verbului francez /se/ laver (a/se/ spala). Este vorba de un
obiect metalic de mobilier sub forma unui elegant suport
de lighean avand loc de sdpuniera, un brat pentru prosoape
si o oglinda. Termenului frantuzesc 1i revine si sarcina de a
dezvilui o neplacuta si persistenta realitate locala: lipsa de
apa curenta.]

REPLICA 1. IORDACHE:

si ma cere d-un barbier... — calfa de frizer (iar nu ucenicul)
isi asteapta musteriii ascutindu-si briciul si fredonand un
adevirat imn profesional adoptat din repertoriul unui fol-
clor suburban al chefliilor de joasa speta. Dintr-un mediu
(in)cultural precum acela provine si fuziunea agramata
dintre expresiile referitoare la cisétorie: ma cere un bar-
bier si sunt ceruta de un barbier.

REePLICA 2. PAMPON:
frizaria — exprimare tirineasci a unuia care nu era
obisnuit ca in satul de provenienta si existe o frizerie, asa
ca preia cuvantul asa cum l-a gasit, brutalizat din franceza
in spatiul mahalalei, dupd modelul lui brutarie, berarie,
fierarie... In formarea acestora se utilizeazi un sufix lexical
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specializat in desemnarea spatiilor unde are loc o productie
restransd/ se presteaza anumite servicii pentru o clientela
comerciald, in urma practicarii anumitor meserii.

Incd de la prima aparitie in sceni a personajului, este de
remarcat provenienta numelui sau din domeniul sub-
stantivelor comune, unde este un sinonim popular pentru
ciucure. Aceasta filiatie trimite atat spre o podoaba a uni-
formei militare, dar si la o masculinitate evident agresiva.

REePLICA 3. IORDACHE: Atunci, poate, va spalati la cap?

REPLICA 4. PAMPON: Eu nu ma spal niciodata la

cap, pentru ca sufar...
Desigur, un client nu vine la frizerie sa se spele singur
pe cap (iar nu la cap). Dincolo de conventionalismul
comercial al adresarii, ce se doreste a fi politicoasa, putem
intrezari — dacd excludem butadele pe aceastd tema ale
eternului Miticd — deschiderea unui nebanuit orizont spre
tema spalarii creierului... Din raspunsul lui Pampon,
care se tine mandru si cu mot (ciucure) in frunte, se poate
deduce ca personajul este un nespalat, la propriu, gata sa
ofere cele mai fantasmagorice motive pentru ingalarea sa.

REPLICA 8+10. PAMPON:
sufer (x 2) de batdi de inimda — pentru a se impune fata de
frizerul care si-l1 dorea de musteriu, personajul trece de la
exprimarea neaosa ,sufir” la una prin care s domine con-
versatia cu ajutorul unui inchipuit termen elegant, ,sufer”,
influentat de familia de cuvinte care cuprinde infinitivul
verbului a suferi si substantivul suferinta.

alisveris — turcism deja pe atunci demodat si avand intele-
sul de afacere, ceea ce sugereaza, pe langa caracterul rustic
al acestui jandarm, si o componenta conservatoare, feudala.

REPLICA 12. PAMPON:

Am o trebuinta cu d. Nae Girimea — expresia neferi-
citd implicd niste necesitati fiziologice stringente, asa ci
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Actul

asezarea ei in contextul unei persoane masculine tratate cu
respect, ,,d.” (-omnul), ar putea trimite pe o pista falsa, spre
alte intentii fiziologice.

REPLICA 15. PAMPON:
sa vie* — idem precum in Caragialume.

REPLICA 19. IORDACHE:

ceva a la ,vivat concurenta”! Si pofteasca oricare daca
le da mana; glumesti d-ta? Vine un ras, ori un tuns 25
de santimuri — precum un hairstylist fandosit de astazi,
si Iordache isi aroga o superioritate intelectuala in virtutea
meseriei pe care era pe cale sa o deprindd la D. Nae Girimea.
Fiind un detinator (inchipuit) al bunului gust, Iordache tine
sa-i dea o replica elegantd noului musteriu, pe care simte
ca-l scapa de sub control. De aceea, el face apel la barba-
risme, utilizind mai intai nepotrivit un dicton jumaétate
francez, jumatate romanesc (acest de-al doilea termen fiind
si el de origine francezd, dar deja asimilat). Transpusa con-
textual, sintagma ar fi insemnat ca preturile de lista oferite
de ,frizeria model” a lui Nae Girimea erau de neabordat de
catre concurenta care, daca ar fi indraznit sa o faca, totusi,
ar fi dat faliment. Afirmatia autolaudativa este de pus sub
semnul intrebarii, deoarece ascunde un viciu de gandire...
gramaticala: dezacordul intre subiectul la singular, dar cu
sens colectiv (,oricare”), si reluarea sa in subordonata
conditionald printr-un pronume personal la plural (,le”).
Pe aceste coordonate ar trebui interpretata si inversiunea de
topica cu rolul de a sublinia seriozitatea firmei prin ,,glumesti
d-ta?”, urmand parca si o reclama privind costul aferent al
tuns-rasului de 25 de centime, pret exprimat printr-un bar-
barism. Este vorba de cent/ centime (o suta/ centima, fr.),
din care s-a obtinut la plural barbarismul ,santimuri”.

livanta — in loc de lavanda, modificare ce ar presupune

o etimologie populari legatd de aromele provenite ca din-
tr-o... liva(da)!
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REePLICA 20. PAMPON:
pecetie — forma regionala si arhaica provenitd din slava
veche/ maghiara, adaptata sub forma de pecete, sinonim
pentru formele sigiliu si stampila.

REPLICA 21. [ORDACHE:

Nu... dsta este din ale vechi; gdndesc ca numai dsta a mai
ramas. (il examineazad) Pesemne ca d-ta ai luat biletul asta
demult si ai plecat din Bucuresti. Trebuie sa vi-1 schimbam;
pe astea le-am tras din circulatie — pe langa seria de
pronume,/ adjective demonstrative populare, personajul
adera la sfera subculturala prin evitarea reflexivului pentru
verbul a (ma) gandi si prin folosirea improprie a expresiei
retrage din circulatie. Ceea ce nu-l impiedica s fie cel
putin aparent politicos, calfa fiind totusi educata in sensul
dictonului comercial ,,clientul nostru — stapanul nostru!”.

REepPLICA 23. IORDACHE:
d. Nae — adresarea in absentia referitoare la patronul frize-
riei apare si in replicile urmatoare printr-un apelativ politi-
cos, urmat totusi de prenumele de la Nicolae in varianta sa
familiara — sau, poate, chiar acesta era numele lui inscris in
actele de stare civila (vezi cazul cu Nae Catavencu).

iconomie — termen preluat din neogreaci pe filiera méanas-
tireasca si facand referire la un calugér ce avea si functii
administrative. In limba romani, termenul si-a accentuat
intelesul de a se evita risipa, spre deosebire de acela preluat
din franceza, care se referd la ansamblul mecanismelor de
productie si de circulatie a marfurilor/ banilor.

mucava — turcism devenit neuzual dupé adoptarea neolo-
gismului de origine franceza carton.

pecetea® — personajul are un usor ascendent fatd de

interlocutorul sau pentru ca foloseste arhaismul in forma
sa totusi corectd, iar nu cu tenta regionala.
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rasatura — in loc de ras/ barbierit, personajul facand
involuntar o apropiere intre actiunea sa de a rade barba
unui client si faptul ca un farmacist escroc stergea chimic
printr-o rasatura liniile ce marcau pe abonamentul la
frizerie fiecare prestatie.

o istorie — cu sensul popular de intdmplare, iar, in
Caragialume, cu acela de comédie, si mai putin de comedie.

spiter — forma arhaicad de origine neogreaca ce va fi inlocuit
de franco-italianul farmacist. Termenul poate contine si o
nuanta usor depreciativd, dar doar pentru o persoani prove-
nita din sfera rurala a Olteniei. Acolo exista expresia ,a merge
pe spite”, desemnand un joc de baieti indrazneti ce se incu-
meta sa calce cu multa agilitate pe spitele de la rotile unui car
ce urca la deal (asa cum apare el in poemul Pe spite de Marin
Sorescu?). In consecinti, conotatia cu care se poate incirca
expresia printr-o etimologie populard, ce-i drept restransa
la sfera Olteniei, apropie termenul spiter de un om care se
descurca pe seama celor ce trag la caruta — adica muncesc.

REePLICA 24. PAMPON:
Cu un spiter? Ce istorie? — ordinea introducerii in discutie
a cuvintelor problematice se schimba, Iordache fiind acela
care lansase niste termeni pe care Pampon 1i utilizeaza
acum dezinvolt, adica spiter si istorie.

REepPLICA 25. IORDACHE:
spiterul* — forma identicd, dar articulatd hotirat in
cadrul invectivei, de parca ar trebui cu totii sa stie cine este
spiterul din mahala.

aialalta (x 2) — forma populara pentru pronumele/ adjec-
tivul demonstrativ cealalta.

3. Marin Sorescu, ,Pe spite”, in vol. La lilieci I, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, pp. 49-50.
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REPLICA 29. IORDACHE:

d. Frichinescu — in fine, aflam cum se numeste acel spiter
detestabil. De remarcat denominarea lui comica prin derivarea
de la un verb regional oltenesc avand o origine necunoscuta.
Initial, sensul lui a se frichini era acela de a se fatai de colo-
acolo. In zona sa restransi de utilizare (Oltenia), sintagma
dobandise si o nuantd depreciativd: a se machia strident
pentru a atrage atentia curtizanilor. Ironia va fi deci si mai
caustica in cazul spiterului, care pare a fi exagerat sulemenit.

pecetia* — luat de valul naratiunii indirect libere, persona-
jul cedeaza exemplului dat de interlocutor si preia forma
aceluia, desi anterior rezistase ispitei.

ca cascavalul — cacofonie... cu iz alimentar, ce poate fi
accentuata in pronuntia scenicd, spre a-i pune in valoare
caracterul critic.

REPLICA 31. IORDACHE:
Stai sa vezi! — dintr-odaté, calfa se simte atat de intim cu
clientul, cd renunt la orice politete profesionali si incepe
sa-1 tutuiasca.

Al dracului spiterul*! — se reia imprecatia, dar in maniera
populara in care persoana de referinta este identificata
suplimentar si cu ajutorul unui articol hotirat, mai ales ca
intre timp se aflase numele ei.

Cu tibisir pe pervazul usii — insemnarea s-a facut deci cu
creta, dar vorbitorul prefera in locul cuvantului de origine
latind turcismul tibisir, care era legat de o alfabetizare
primard, mai ales la sate, cu ajutorul tablitei de ardezie.
Aceastd simpla mentionare este suficienta pentru a ne
dezvalui care era cu adevarat nivelul minimal de cultura-
lizare al unui personaj rural care considera ca e cazul sa-si
dea ifose cosmopolite. Dacd mai era necesar, el utilizeazi
imediat si un dativ dialectal muntenesc, usii, in loc de usei.
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RePLICA 37. IORDACHE:
il raz (x 2) — forma dialectala munteneasca pentru il rad,
folosita in cursul nararii aproape epopeice a istoriei cu
abonamentul traficat de spiter.

REPLICA 39. IORDACHE:

doftorii — forma populara pentru doctorii (medicamente),
dupa modelul ,,doftor — doftoroaie”, in loc de doctor — doc-
toritd. Impreuna cu faptul ci asistenta stomatologici era la
nivelul medieval al asigurarii ei de catre... frizeri/ barbieri,
se vede ca mediul satesc si cel al mahalalelor se trata in
manierd babeascd. Nu exista, deci, un sistem public de
asistentd de sanatate, ci — in cel mai bun caz — niste medici
privati proveniti la inceput din strdinatate, care tratau cu
mijloace rudimentare pe cei cat de cat bogati.

metaluri de-ale lor — ignoranta stiintifica este majora,
de vreme ce diversii acizi sunt asimilati cu... ,metaluri”,
nici macar metale.

spitarie* — o expresivi etimologie populari care, in con-
textul neasimilérii incd a termenului modern (francez, dar
de origine helenica) farmacie — farmacist, utilizeaza acest
cuvant preluat direct din neogreaca pe vremea fanariotilor.
Marele sau ,avantaj” consta in aceea ca, pentru un proas-
pat venit la oras, el trimite spre atelierul de reparat spite al
rotarului din sat, care chiar era o spitarie, si nicidecum o
spiterie (a se vedea si comentariul de mai sus, de la replicile

23-25, 31).

REPLICA 41. IORDACHE:
i-a ficut un moral bun — expresia i-a tras o morala buna,
sinonima cu a certa pe cineva sau (popular arhaic) a-i
trage cuiva un perdaf, este subminata din cauza confuziei
dintre paronimele morala si moral. Dacd am lua de bune
cele spuse de Iordache, ar rezulta la modul propriu ci
Nae Girimea i-ar fi ridicat mai intai moralul farmacistului
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escroc, dupa care i-a confiscat prin violentd banii, 1-a
insultat, i-a dat palme si l-a dat pe usi afara. in consecint,
este clar ca personajul sugereaza ci Frichinescu a fost mai
intai certat si mai apoi pedepsit financiar si fizic.

cati i-avea in buzunar — tendintd populard de evitare a
acuzativului care, daci ar fi fost prezent, ar fi condus la expre-
sia pe toti pe care 1i avea in buzunar (banii/ francii — n.n.).

REPLICA 42. PAMPON:

odicoloanele, pomadurile, liubemurile Didinii
— potpuriu de trei neologisme franceze masacrate prin
etimologii populare si genitiv popular.

Ceea ce trebuie sid se inteleagd ar fi enumerarea apa de
colonie, alifiile, cosmeticele Didinei (intre ultimele doua
elemente ale enumerdrii ar fi trebuit inserata conjunctia
copulativa ,si”). Primul termen provine de la frantuzescul
seau de cologne”, care desemna initial ,apa de Koln”, dar
care este apropiat sonor abuziv de substantivul plural
coloanele. La fel de aiuristic ne apare si pluralul pentru
alifii, in locul caruia se prefera termenul (tot de origine
francezd) pomada, de la care se obtine un plural imposibil,
dar apropiat de termenul pom (care poate emana prin flo-
rile sale mirosuri placute asemanator cu... ,pomadurile”).
In ceea ce priveste termenul generic de cosmetice, acesta
este Inlocuit cu un neologism rusesc derivat de la verbul
a tubi, ceea ce induce ideea ca ele erau niste mijloace prin
care o femeie sa se faca iubita.

Spiterul* — idem precum 1in replicile anterioare.

biletele le-ati tras din circulatie* — idem precum in
replicile anterioare.

REPLICA 50. PAMPON:

Viu* cat mai degraba — forma populard raspandita in
Caragialume, cu sensul de sa vin cdt pot de repede.
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SCENA II

REPLICA 4. IORDACHE:
sa inchiz pravalia — subjonctiv regional muntenesc utilizat
in loc de sa inchid pravilia.

REPLICA 5+21. MITA:
Nu voi* sa stiu — forma regionala munteneasca utilizata si
in cadrul expresiei verbale nu vreau sa stiu, fapt lingvistic
prin care si acest personaj se insereaza natural in acelasi
spatiu subcultural precum cele dou in prima scena a piesei.

REPLICILE 13+15. MITA:

Nae mi traduce — expresia deschide un larg si profund
spatiu al Caragialumii, intrucat ,traducerea” este asimilata
cu ingelarea in dragoste. Cat despre problematica traduce-
rii in general a operei caragialiene si, in special, in limba
franceza, un larg orizont este deschis de lucrarea noastra
bilingva (franco-roména) Etimologii populare ,francoa-
fone“ in dramaturgia romaneascd/ Des fausses étymo-
logies «franco-aphones» dans la dramaturgie roumaine,
Tasi, Editura Artes, 2015.

REePLICA 17. MITA: La sigur... De opt zile nu l-am
vizut. Ti scriu: «Bibicule, Mangafaua pleaci maine
miercuri la Ploiesti, remai singura si ambetata; sunt
foarte rau bolnava; vino, sa-i tragem un chef...» Si
Naica nici nu-mi raspunde. Iubeste pe alta, mi s-a facut
semn. In carti cade mereu gand la gand cu bucurie, cu
dragoste, cu temei, cu intalnire pe drum de seara cu o
dama de verde.
REPLICA 18. IORDACHE: As! nu mai crede in moftu-
rile cartilor, frate*...
In stil indirectliber, se reda continutul infamant al unei scri-
sorele plind de termeni ce dezvaluie mai mult decat sensul
lor propriu, fie ele cuvinte literare sau marginale. Primele
doua nume proprii sunt niste adaptari ale unor substantive
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comune: Bibicul este un termen de dezmierdare pentru un
iubit a carei atitudine tantosa aduce cu aceea a unui bibiloi,
mascul al bibilicii (sau nagat). Mangafa este un termen
depreciativ de origine turca pentru un om tont, de unde se
vede cd Mita isi detestd amantul oficial (Cracénel) si este
amorezata din plin de Nae Girimea.

remai — forma dialectald munteneasca cu false pretentii
de finete, pentru eu raman, dar avand sensul de viitor, pen-
tru cd privea prima zi de marti ce avea sa vina si sd aduca o
noua intalnire a celor doi amorezi.

ambetata — barbarism de origine francezd care, intre
multe alte semnificatii adiacente (plictisit/ trist), contine
si o nota depresiva, de rau existential. Expresia ,sunt foarte
rdu bolnava” nu desemneaza vreo suferinta fizica, desi o
sugereazd, pentru ci urmairea dezvoltarea compasiunii in
plan afectiv din partea adevaratului amant. Ca iesire din
aceasta stare de spleen mahalagesc, se indicd organizarea
in doi a unei orgii (,,vino sa-i tragem un chef”), la care
»,Naicd” nu va raspunde 1nsa, fiind ocupat cu Didina... A se
observa potrivirea intre alintul de prost gust ,Bibicule” si
diminutivul de la Nae, care oricum era o prescurtare popu-
lara de la Nicolae, adica ,Niica”.

Mi s-a facut semn. In carti [...] la drum de seard cu damd
de verde — expresii populare ale superstitiilor legate de
chiromantia cértilor de joc, mijloc prin care ,s-ar putea
arata” meandrele destinului.

mofturile cartilor — termenul crucial pentru Caragialume,
»moftul” ajunge sa fie utilizat in sensul de caracter nestiin-
tific al ghicitului in carti, care se amesteca oricum in mod
aleatoriu, adica dupa un moft/ capriciu al lor.

frate — dezvoltarea acestei posibilititii fanariote de adre-
sare si catre o femeie consideratd ca avand acelasi rang
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social cu acela al vorbitorului si fata de care s-a constituit o
solidaritate oarecum condescendenta.

REPLICA 20. IORDACHE:
As, nu-i nimica! Ti-ai facut spaima de gelozie! —
exprimari colocviale, urmate de o constructie in logica,
termeni si topica populare. De remarcat forma perifrastica
»a-ti face spaima” pentru a te speria si inlocuirea de tip
colocvial a locutiunii adverbiale din cauza prin prepozitia
simpla ,de”.

REPLICA 21. MITA:

Un musteriu*! Poate ma cunoaste... Nu voi* s ma com-
prometez. Trec sd astept in odaie — termeni populari si un
barbarism pretios provenit din franceza de la verbul (se)
compromettre = a (se) compromite. Prin aceasta replica,
personajul iese din dialogul cu Iordache si se adreseaza
a part citre... sine, de fapt catre publicul caruia 1i explica
decizia luata. Fie si intr-un dialog interior, Mita prefera
sa se automistifice utilizand acest barbarism, pentru a-si
demonstra cat este ea de find si de elevata.

SCENA 111
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum traducea, vdz, scoatd, sezi!)*

REPLICILE 1+5. CATINDATUL:
p-asta* (x 2) — eliziune cu un pronume demonstrativ
popular, fapt de limbaj ce vine in contradictie cu folosirea
aferatd, de altfel curenta si azi, a frantuzescului ,mersi!”, in
loc de ,,multumesc!”.

REePLICA 11. CATINDATUL:
Catindez pana la o vacanta — verbul de origine franceza
»,a candida” este maltratat printr-o inversiune de topica,
careia i se adauga intentia de evitare a unei etimologii popu-
lare. Personajul doreste in fond sa evite impresia conform
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careia el — ca om foarte serios — ar putea fi considerat...
candid, termenul fiind prea apropiat pentru gustul lui de
acela de candidat. De asemenea, neologismul ,,vacanta”
este preluat abuziv, pentru ca, in acceptiunea lui de aici,
ar fi vorba de momentul vacantarii unui post, iar nu de o
eventuald plecare in vacanta (= concediu) a vreunui slujbas
de la perceptie.

REepPLICA 13. CATINDATUL:
tratatie de amor — poveste de dragoste prezentati
intr-un mod inchipuit elegant, ceea ce sugereazi o forma
culinara de a consuma... amorul.

itindentie — regionalism muntenesc (utilizat in loc de
intendenta), rezultat in urma unui proces de fluidizare
sonora prin repetarea vocalei initiale ,i”. Vorbitorul
popular reusea performanta de a evita si devia, in acelasi
timp, cuvantul francez in origine intendence, in interiorul
caruia dominanta fonica este una a asperititilor legate de
repetarea consoanei ,,n”.

REPLICILE 15+19. CATINDATUL:
catindez* (x 5) — idem precum in replicile anterioare,
cu notarea incdpatanarii personajului de a utiliza in mod
gresit (fara ca altcineva sa-1 corecteze) cuvantul de la care i
se va trage si numele... de scena.

reghistrat — o forma prescurtatd a lui reghistartor,
care, la randul siu, este o forma arhaicd pentru registra-
tor. Ridicina sa indepartata se afla in latina, de unde ne-a
parvenit prin franceza forma a inregistra. Ca o ciudatenie,
contopistul care inregistra iesirea/ intrarea actelor dintr-o
institutie este denumit insd la noi printr-un neologism
german, ceea ce ar autoriza oarecum tratarea sa la nivel
popular prin inlocuirea grupului ,gi” cu ,ghi”. (Termenul
apare ca atare si in O scrisoare..., atunci cand se descrie
holul primariei unde are loc adunarea electorala!)
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RePLICA 23. CATINDATUL:
ce-i dreptul, nu... — expresia ce-i drept!, interpolata
pentru a intari o afirmatie orald, este explicitatd neavenit
printr-o articulare ce face trimitere la piciorul drept.

REePLICA 26. IORDACHE:
nu pociu — forma negativa pentru nu pot, doar ca intr-o
variantd regionald munteneasca siintr-o posibila transcriere
arhaica, avand un ,u” final afonizat ce, pana in perioada
interbelica, inca mai apérea in scris sub forma lui ,,u”.

REPLICA 30. IORDACHE:
Aminteri* — adverb adaptat popular pe baza unei false
asemanari cu termenul de incheiere a rugiciunii crestine,
Amin!, termenul fiind utilizat ca atare atat de catre Leonida
(CLFR), cat si de Dandanache (OSP).

REePLICA 32. IORDACHE:
aicea — falsd impresie in popor de articulare hotirata a
unui... adverb (sic)).

REePLICA 34. IORDACHE:
Pana sa clipesti din ochi — expresie populari tautologica,
de vreme ce a clipi presupune o bitaie scurta din pleoape.

REPLICA 36. IORDACHE: Sezi...

REPLICA 37. CATINDATUL: Mersi, am sezut destul...

REPLICA 38. IORDACHE: Trebuie sa stai jos... ca sa

am loc in sus si trag... D-a-m-picioarele cum?
Popularul a sede(a), in loc de forma literara stai jos!, intra
din nou in contradictie cu un barbarism (mersi), iar, atunci
cand este 1n fine folosit corect, devine tautologic prin ori-
entarea asezdrii... in jos! De asemenea, ideea lui Cum as
putea altfel, stand in picioare? (si-ti extrag maseaua)
este exprimata printr-o formuld contrasd populara ce se
potriveste perfect cu muntenismul articulat picioarele,
folosit in loc de din picioare (nearticulat), in cadrul unei
structuri care ar trebui sa descrie o pozitie de lucru.
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REPLICA 39. CATINDATUL:
scot—1inlocdenuomaiscot, caformaregionala munteneasca.

REPLICA 41. CATINDATUL: [...] zice c-a citit in cartea

lui Matei.

REPLICA 42. IORDACHE: De la Matei citire?

REPLICA 41. CATINDATUL: Nu vangelistul, asta

e altul, e doftor de bataturi in Italia si face si vipsea

pentru par...
Din confuzia omofonicid referitoare la cartea lui Matei,
se degaji limitarea culturala a personajelor: Catindatul,
ca expresie a unui urbanism subcultural, face referire la o
brosura de popularizare a stiintelor de mana a doua privi-
toare la autosugestie, pe cand Iordache are o cultura ce se
reducea la textele citite duminica la slujba bisericeasca.
Precum in cazul lui Leonida, speculatiile psihologiste sunt
foarte pretuite de cele doud personaje, mai ales daca se
aduce in discutie prestigiul unei surse neapirat stridine
(italiene, in acest caz) pentru orice fel de idei, oricat de
aberante ar fi fost ele: fie epopeea lui ,,Galibardi”, fie pseu-
dostiinta lui ,,Matei”. Ifosele Catindatului se spulbera insa
cand el se referi la sfera culturala biblica, utilizand in loc de
termenul consacrat de evanghelist pe cel de ,vanghelist”,
desigur, dupd sonoritatea unui nume de botez dat la tara
in vechime. Cu acest mediu sociocultural se vor acorda din
plin cuvintele ,doftor” si ,vapsea”.

REPLICA 45. CATINDATUL:
Pui* doftorii* — in loc de pun doctorii, idem precum
in replicile anterioare, cu observatia ca aici apare un
plural confuz ,doftorii”, provocat de omofonia intre
substantivele comune articulate hotidrat, desemnand atat
doctoriile, cat si un grup cunoscut de doctori. Deosebirea
se efectueaza la nivel dialectal prin alternarea accentu-
lui — ,doftorii” pentru medicamente si ,doftorii” pentru
acei mai multi doctori. De asemnea, este de remarcat si
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omonimia gramaticald pentru ,pui”, ca verb utilizat regio-
nal in Muntenia pentru ,eu pun” si substantivul comun
plural pentru ,niste pui de...”

REPLICA 47. CATINDATUL: Cum intru, zic serios: stii
s-0 scoti? scoate-mi-o! De par examplu, adineaori la
d-ta... D-ta nici nuintelegeai ce vreau eu... Si pe urma, ma
dau 1n vorba, mai de una, mai de alta... Dar cand intru,
simt* odata ca un cutit (arata la falea), cald, si pe urma
rece; pe urma din vorba-n vorb4, vii d-ta, subfirugul,
cu clestele: atunci deodata simt iar un cutit... rece, si pe
urma numaidecat cald... si pe urma nu mai simt nimic...
Vezi d-ta, pesemne, nu stiu cum devine care va sd zica
de este al naturii lucru ceva, cd maseaua, in interval
de conversatie, de fricd trece... Ei... al dracului italianul!
REPLICA 48. IORDACHE: (care a ascultat cu multa
atentie): Fugi, d-le, cu superstitiile italienesti... Imi
pare riau de d-ta, om tanar!... Bine, d-ta nu vezi cum e
naturelul la toate, ca trebuie sa aiba o bazda, macar cat
de micd, dar sd fie baza. Ce nu are bazd cum poate sd fie
naturel ? ori sa-mi spui d-ta ca Matei 4la al d-tale — ca eu
nu-l cunosc — te-a invatat adica sa mergi prin ploaie fara
umbrela si sa zici, numai asa, la un caprit, ci e soare...
si sd nu te ude... Auzi d-ta mofturi italienesti!
Prin stilul indirect liber se pune in paralel proiectia teoriei
vulgar-psihologiste a italianului Matei cu un prezent al
punerii ei in practicd. Pentru a-i da prestanta, personajul
utilizeaza tautologic ,de par examplu”, in care se dubleaza
in romana si apoi intr-o franceza aproximativa prepozitia
de cu par (fr.), ambele precedand un barbarism care la
Caragiale poate aparea si sub forma ,egzamplu”. Accesul
de cosmopolitism este imediat contracarat de o dubla
exprimare populara. Mai intdi, avem verbul la indicativ
prezent persoana intai singular, dar cu sens de trecut (eu
simt), forma ce devine omofona cu substantivul comun
singular (un simt), urmand etimologia populara imbogatita
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proclitic printr-o particula de subordonare: subfirurgul®.
Totul porneste de la maltratarea cuvantului de origine
franceza chirurg, care este ,adaptat” sub forma firurg
pentru a raspunde unei false imagistici, conform careia un
medic taie cu bisturiul (forma populara: ,bistiriu”), pentru
ca apoi si coase plaga cu un fir. Aceasta nu este insia decat
pregitirea unei demonstratii de metafizica labirintica la
finalul cdreia am putea emite orice concluzie.

Ei i se opune un ,materialism” profesat cu superioritate
pretins iluministi de citre Iordache. In aceasti polemici de
frizerie ce caricaturizeaza disputa esentiala Platon-Aristotel,
intreidealism si materialitate, calfa de frizer este de parere ca
Mama Natura, degradata in discursul lui pana la ,,naturel”,
trebuie si aiba in ultima instanta un suport material, iar nu
unul spiritual, care ar fi fara nicio ,baza”. De aici si dispretul
lui suveran pentru acel Matei, care, chiar daca era doftor
italian de bataturt, este desconsiderat in maniera populara
pand la statutul de ,dla”. Numai ci aceasta superioritate
intrd in implozie imediat, calfa recunoscand ca viziunea
sa filosofica provine din niste cunostinte dobandite pe cale
orald, de la persoane pe care le-a cunoscut direct, fiind
exclusi in cazul sau vreo preluare pe filiera livresca.
Mitologia (sub)urbani a Caragialumii este centrata in jurul
moftului, vazut ca o pretentie arbitrara a unor nevircosi
in cautarea unei forme prin care si-si impund impostura
in vartejul unei mari trancdanelis. Prin ea ni se dezvaluie,
dar foarte bine camuflat, secretul binaritatii Caragialumii:
fanariotismul medieval inradacinat si occidentalismul pre-
luat dupd ureche. Primul termen, acela de moft, este de ori-
gine turca (miift), si el va trebui sa convietuiasca in perfecta
simbioza cu barbarismul de provenienta franceza (caprice).
Numai ca acesta din urma este adaptat popular printr-o altd

4. Ceea ce da de inteles cd undeva ar trebui sa existe si o tagma a ,firurgilor”,
care nu gaseste de demnitatea sa sa practice stomatologia, ldsatd inca din
Evul Mediu in seama barbierilor (a se revedea si episodul in care Don
Quijote al lui Cervantes ataca un astfel de barbier si-i confisca ligheanul, pe
care si-1 pune pe cap drept coif) — n.n.

5. V. Mircea Iorgulescu, Marea trancdaneald.
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etimologie populard, care 1l apropie fortat prin ,caprit”, de
miscarile imprevizibile ale unei cdprite (ceea ce implica si
proverbul popular ,capra sare masa/ iada sare casa”).

REePLICA 60. IORDACHE:
purice — forma populard pentru purece, prezenti pe un
larg areal dialectal, de unde a patruns si in antologica
povestire din O sama de cuvinte a cronicarului moldovean
Ton Neculce, Aprodul Purice.

REPLICA 63. CATINDATUL (foarte multumit): Salu-

tare, neica, si mersi! (pleaca.)

REPLICA 64. IORDACHE: Stai, domnule!...

REPLICA 65. CATINDATUL: Nu mai pot... e tarziu...

am treabd la cantilerie, am o groaza de avizuri de

facut... Salutare, neicd, si mersi! (iese repede prin fund.)
In momentul in care se pare ci aplicarea stratagemei psi-
hologiste a lui Matei a reusit, este randul Catindatului sa ia
in doud randuri un aer de superioritate, asa ca il trateaza de
sus pe Iordache printr-un salut in cheie condescendenta,
cu ajutorul apozitiei populare ,neici” (= nene) si a unui
,mersi” zeflemitor.

cantelerie — forma populard de tratare fonica a unui
cuvant de origine italiana (cancelleria), dupa un model mai
curand aplicabil unor sonoritati germane.

avizuri — plural obtinut cu un sufix nepotrivit (uri, in loc
de e), ceea ce da un aer neprofesionist activitatii birocratice
dela ,cantelerie”, de vreme ce se foloseste aceasti forma cu
sonoritati populare.

SCENA IV

REPLICA 1. IORDACHE:
haplea — utilizare ca substantiv comun a unui nume pro-
priu din basme (Haplea — un mancau pantagruelic), sensul
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dat de personajul ce se refera la tribulatiile Catindatului
chinuit de o masea fiind acela de prostovan.

d. Nae* — idem precum in replicile anterioare, cu observatia
ca Iordache il trateaza cu cel mai mare respect pe patronul
sdu chiar si in cazul dialogurilor sale interioare.

ma lesin — forma populara reflexiva in locul uneia corecte
active (lesin de foame), existand o falsd indreptitire de
folosire a ei ca forma contrasa a expresiei la fel de incorecte
ma lesin pe mine de foame.

REPLICA 3. IORDACHE:
coana Mito - stiind cd dama de fati este una din amantele
patronului, calfa o trateaza cu o falsa politete, utilizand terme-
nul popular coand, in loc de cucoand (de doamna neputand
fi vorba), dupa care nu poate face altceva decat sa aplice un
vocativ mahalagesc unui diminutiv de aceeasi provenienta.

ma repez — exprimare munteneascd, inlocuind verbul la
diateza activa fug sa/ (dau) fuga sa... printr-unul reflexiv
care se mai abate de la forma sa literara si prin inlocuirea
sufixului gramatical ,,d” prin ,,z” (ma reped — ma repez).

sa-mbuc — termen popular echivalent cu sa mananc/ sa iau
in gura/ sd gust/... ceva , provenit din aseménarea oarecum
fortata intre bucile obrazului si acelea ale... posteriorului.

REPLICA 5. IORDACHE:
sd nuramaie — exprimare regionald munteneasca, ce prefera o
diftongare finala in locul unei sonoritati mai dure, data de ala-
turarea consoanei finale din radécina cuvantului ,,n” cu sufixul
gramatical al persoanei a treia singular ,a”: sa nu ramana.

REPLICA 6. MITA:
pana o veni — viitor popular obtinut prin inlocuirea ver-
bului auxiliar a avea reprezentat de forma de la persoana
a treia singular va, prin varianta o (va veni — o veni),
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particuld care este insa obligatoriu prezenta in forma de
viitor exprimabild cu ajutorul conjunctivului, o sa vina,

>

folosit azi mult mai des decat arhaicul ,,va sa vind”.

REPLICA 7. IORDACHE:
la moment — arhaism calchiat dupi expresia franceza au
moment, desigur, nu de vorbitorul in cauzi, ci de cineva
din anturajul clientilor care cunostea ceva din acea limba.
Pe aceastd cale, nu se face altceva decat sa fie evitat alt
termen de origine franceza mai bine asimilat, imediat, sau
sinonimele neintarziat, numaidecat sau indata.

SCENAYV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum sa vie, s ma traducd/ sunt tradus/ traducere,
musteriu, spiter (x 5), Bibicul (x 4), spiterul (x 3), frizaria
(x 2), chestia de traducere, sa viu, sa vaz (x 3), pecetia)*

REePLICA 4. PAMPON:
Curatica — termen popular prin care o femeie este apreciata
a fi acceptabild in vederea unei relatii amoroase trecitoare,
de vreme ce nu este o sleampata, dar nici de tot ingrijita, fapt
ce atesta conditia similara a celui ce o apreciaza. De aici pro-
vine la inceput si tonul politicos al musteriului, care o crede
pe Mita a fi vreo ruda sau consoarta patronului de frizerie.

REPLICA 5. MITA:
amicd — se foloseste neologismul francez in varianta sa
feminina mai putin uzitata pentru a lasa in ceata natura
relatiei ei cu Nae, fapt ce produce o atractie fonetica
»amicd... Am venit pentru o mica afacere” care nu este de
loc mica, pentru ca Mita avea deja la ea sticluta cu vitriol
pentru a se razbuna pe infidelul cireia ea ii fusese... ,fidea”!

REPLICILE 14+16. PAMPON:

sa-i dau o curatenie [...] de s@ ma pomeneasca — inversu-
narea impotriva ,traducatorului” amoros este atat de mare,
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incat curatarea aceluia de pacatul savarsit cu Didina se va
putea face doar in urma unei corectii corporale inteleasi
drept o administrare de curdtenie, conform unei expresii
populare (termenul este reluat cu aceeasi incarcaturad in
replica 36).

In urma aplicirii ei, ,respectivul” va trebui si-si amin-
teascd de violenta corectiei fizice toata viata, ,pomenirea”
neavand nimic in comun cu incércétura sa religioasa.

REPLICA 17. PAMPON:
odaie — arhaism de origine turco-bulgara cu circulatie
regionald, ce premergea neologismul de civilizatie urbana
camerda (de origine italiand, desigur, in ceea ce priveste
spatiul imobiliar).

REPLICA 20. PAMPON:
tist de vardisti — ofiter de politie in variantd arhaica,
imbinand un cuvant de origine maghiara cu unul de origine
franceza deformat prin trecerea lui g—v in cazul adaptarii
populare a cuvantului gardien (paznic, fr.).

REPLICA 22. PAMPON:
az-noapte a devenit din gelozie — eliziune specificd
vorbirii populare curente, urmate de o folosire improprie
a verbului a deveni in loc de s-a produs/ a avut loc/ a sur-
venit... si de inca o epurare a unei locutiuni (din cauza de)
printr-un element component, cu prepozitia ,,din” atasata
direct substantivului.

chestia* — idem precum in intreaga Caragialume.

contina — era vorba de concind, un joc de cirti de origine
greaca caruia mahalaua i-ar fi alterat pronuntia, spre a se
feri pudibond de apropierea fatd de un cuvant considerat
depreciativ, cocina. Pampon va submina aceasta strategie
pretins moralista, folosind respectivul joc de carti pentru
a-gi castiga existenta prin trisat. Mita va folosi acelasi
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termen in replica imediat urmatoare, semn al reinnoitei lor
convergente (in)culturale, in pofida faptului ca ea percepea
norocul la cirti in mod superstitios, acesta aducand in men-
talul popular nefericirea in dragoste (care la ea este ,amor”).

papugii — plural cu dublu ,,i” 1a forma nearticulata, ea nece-
sitand un triplu ,i” in cazul articularii. Cuvantul provine
din turcd si desemna un om de nimic, un terchea-berchea
asimilat unui carpaci de papuci.

I-amras —limbajul ,igienic” al personajului ascunde mereu
aspecte violente legate de tendinta de radere a dusmanului
de pe fata pamantului.

REPLICA 24. PAMPON:
0 goand nebuna — un ghinion strasnic, in limbaj popular,
si nicidecum goana 1n plind noapte pe binale a personajelor
din O noapte...

sa pierz — forma regionald munteneasca pentru conjuncti-
vul prezent la persoana a doua singular sa pierd, asa cum
sunt folosite ,tin” si ,pui” pentru sd tin si sa pun.

merchez — arhaism cu sensul de secret si chiar smecherie,
fiind vorba de ,stiinta” sa in a trisa la carti.

Bunioari — asa cum s-a observat si in alte comedii comen-
tate de noi mai sus, se ajunge la forma ,bunaoara” din
cauza tentatiei de apropiere mai curand fata de masculin
plural ,buni” decat de femininul singular ,buna”.

am batut cu fantele — expresie din jargonul cartoforilor, cu
sensul de a etala valetul peste potul de carti si de bani, cu
scopul castigarii si a acelei ture de joc. Dupa ce da deoparte
cartile ,batute”, Pampon subtilizeaza valetul si-1 asaza din
nou in cirtile din mana stingd pentru a-l1 mai juca si in
»altd ocazie” (asa cum Dandanache pastreaza scrisoarea
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cu care il santajeazd pe ,becher” pentru ,s-altd data” —
O scrisoare...).

REPLICA 26. PAMPON:
az-dimineata — eliziune realizata dupa modelul celei din
replica 24.

conita mea — adresare semipoliticoasa (in stilul lui Dan-
danache, aflat in situatia de a se adresa confidential catre
Zoe — O scrisoare...), bazata pe o degradare a termenului
cucoand,/ coand, fard a se mai mentiona excluderea din start
a formelor protocolare: doamnd/ domnita/ domnisoard.
Termenul diminutival conita mai este preferat si pentru
ca ar putea ascunde in spatele unei etimologii populare
un compliment adresat unei ,,dame”, existand tentatia ca
vorbitorul masculin si subinteleagi fals faptul cé respectiva
era frumoasa asemeni unei i-conite (o comparatie frecventa
in limbajul popular si in versurile romantice). Termenul,
odata laicizat, s-ar fi degradat in inchipuirea populara pana
la diminutivul iconita, pentru a ajunge, prin afonizarea
vocalei initiale ,,i”, la rddacina unei alte etimologii populare:
conita. De aici si modalitatea populara de exprimare a
frumusetii feminine absolute, prin aseménarea ei cu o
cadra (pictura) sau cu o icoana (de unde si caracterizarea
Catalinei in poemul Luceafarul de Mihai Eminescu).

sase ceasuri — modalitate arhaica de a se marca ora.

intunerec; aprinz — forme regionale muntenesti pentru
intuneric si aprind.

REPLICA 28. PAMPON:
dama* — idem precum in celelalte piese, termen de asemenea

semipoliticos pentru o doamna in acel moment necunoscuta.

baltonul si bastonul si am iesit binisor — personajul denu-
meste in mod popular muntenesc obiectul vestimentar nou
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intrat in uz la oras — palton —, devenit balton si intrat intr-o
(ne)fericita aliteratie cu un alt substantiv comun, baston, si
cu un adverb diminutivat cu scopul de se evidentia faptul
ca personajul s-a furisat spre a nu o trezi pe Didina: bini-
sor. Dupai ce s-a interesat la fostii sai confrati de la politie,
el ajunge la ,frizarie”, unde il asteapta la randul lui pe ,d.
Nae” (fatd de care se exprima inci reverentios, nestiind ca
el era amantul Didinei).

REPLICA 34. PAMPON:
asentie — forma barbarizata a termenului neologic francez
esentd.

spirt de tipirig — solutie de clorura de amoniu, in expri-
marea populard a unei persoane fara cunostinte de chimie,
dar care stie de la sat termenul pipirig (planta erbacee,
buruiand acvaticda). Termenul este reluat neabatut, spre
intarirea prostiei asertiunilor din replica 44.

a iesit iar dungile la loc — dezacord intre verbul la singu-
lar si subiectul la plural, o marca gramaticala a dialectului
muntean. De asemenea, se poate observa si redundanta
intre iar si la loc (din nou).

REPLICA 36. PAMPON:
Sa-i rup salele — expresie genericd pentru a-i trage cuiva
un toc de bétaie, fara a exista desigur intentia de a i se rupe
adversarului coloana vertebrala in zona bazinului, adicd
spatele, ci doar aceea de a-i da o curdtenie®.

REPLICA 40. PAMPON:
A ta adorantd, Mita... — in stil indirect, personajul reda
felul in care isi semnase interlocutoarea sa scrisoarea,
semnatara care se releva a-ifi ,fidea” lui Nae in amor intr-o
manierd aproape misticd, foarte apropiatd de aceea a unui
adevarat cult veneric (al zeitei iubirii, Venera).
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REPLICILE 51+55+59. MITA:

De rosu, de ghinda, de toba, ori de verde? — termeni
desemnand semnele seriilor de figuri sau cifre din jocurile
de carti arhaice cu care se si ghicea viitorul, desigur, ina-
inte de patrunderea asa-numitor carti franceze. ,,Culorile”
acelor carti erau apoi identificate de catre ghicitoare cu
persoane si fapte din anturajul clientului credul.

Termenii sunt imediat reluati in dialogul celor doud perso-
naje pe parcursul urmatoarelor patru replici, pana la o noua
imbinare de itemi nepotriviti in replica 55: ,,in odaia damii de
verde”. Dincolo de utilizarea unui vocabular subcultural, per-
sonajul foloseste si cu intentie depreciativa un genitiv feminin
singular obtinut cu ajutorul unui sufix gramatical de extractie
taraneasca, addugat la un neologism care inca nu se despartise
de conditia de barbarism, rezultand aberantul ,damii”, in loc
de damei. Statutul acesteia se degradeaza rapid in discursul
personajului, asa ca in replica 59 vom intalni exprimarea con-
sonanta ,in odaia amantii”, forma explicabild prin reluarea
aceluiasi procedeu popular de obtinere a dativului.

REPLICA 58. PAMPON:
Iacata-1 — imbinarea dintre aspectul imperativ si cel in-
terjectional este marcata de lipsa semnului exclamarii, ce
este inlocuit cu un punct de final, totul avand loc pe teren
popular, datorita inlocuirii lui uite/ iata cu iacd/ iacata.

REPLICA 61. MITA:
(Se reia, dar de data aceasta in lectura Mitei, biletul trimis
de ea lui Nae si in care se pomeneste de plecarea ,,mangafa-
lei la Ploiesti”...)

REPLICA 68. PAMPON:
dumitale — forma populara si degradatd formal, dar si
atitudinal, de la forma pronumelui de politete dumneata/
dumneavoastra.

nu ma multimesc pe razbunarea dumitale... — pe langa
forma populard a verbului a (se) multumi, remarcam si
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exprimarea incorecta prin intermediul prepozitiei pe, in
loc de cu. Asadar, Pampon nu se va multumi cu razbunarea
interlocutoarei, care, desigur, nu va putea fi la fel de con-
tondenta precum a sa.

trebuie sa-mi razbun eu - in continuarea psihologiei sale
machiste, Pampon nu este gata sa se razbune, ci sa-si raz-
bune, ceea ce lasa oarecum propozitia nefinalizata semantic.
Inlocuirea diatezei reflexive cu una activd, destul putin
uzitatd, marcheaza clar violenta unui caracter vindicativ si
faptul ca e mai putin important pentru el pe cine se razbuna,
ci faptul ca isi razbund... onoarea (pe care nu o are).

SCENA VI
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresivi,
precum Coana Mito, odaita, chestia)*

REPLICA 2. ,MITA: Nae...

REPLICA 3. PAMPON: D. Nae...”
Ambele constatari urmate de puncte-puncte lasd sa se
degaje reactii diferite fatd de aparitia patronului frizeriei:
tonul intim al Mitei si cel inca politicos al lui Pampon.

REPLICA 4. IORDACHE:
[Aliniindu-se atmosferei lingvistice a comediei, dramaturgul
pune in antiteza acuzativul corect ,pe Mita” cu un dativ
popular aflat in consonanti cu vocativul ce fusese utilizat de
Iordache, aparand forma rizibila ,Mitii”, care rimeaza, nu
intamplator, cu echivalentul sau popular, ,matii”/ ,matei”.]

REePLICA 8. MITA:
o pleca — viitor popular pentru va pleca.

REePLICA 11. PAMPON:
moftangioaica — in mitologia Moftului, conceptul apare
pentru prima datd in comedii acordat la genul feminin si
avand sensul de ,dama” (asa cum se exprima Iordache si
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Pampon in replicile 13, 14 si 23 din scena urmatoare) nese-
rioasd, capricioasd, schimbatoare.

REePLICA 14. IORDACHE:
(iti) spui eu* — idem precum in Caragialume, forma dialec-
tala din Muntenia pentru iti spun.

SCENA VII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Bibicul (x2), frate, iti spui)*

REPLICILE 1-13. CRACANEL si IORDACHE:
[Folosind aceleasi elemente de exprimare populara
mentionate mai sus, cei doi prefigureaza scena de umor
absurd din schita Caldurd mare, din 1901, in care Domnul
si Feciorul ajung la o neintelegere perfectd privind locul,
timpul si persoanele implicate in actiune.]

(Apare pentru prima oara personajul lui Cracanel, al carui
nume implicd o pozitie bipeda, dar... cracidnata, nume pe
care 1l vom afla abia in scena urmaétoare de la Mita.)

REPLICA 14. MITA + REPLICA 15. IORDACHE :

Fa-i vant — expresie colocviald cu sensul de a alunga/ a
goni pe cineva (se subintelege cd actiunea se va efectua
printr-o abila manipulare, pentru ca ,exoflisitul” Cracanel
sd nu se simt4 jignit sau sa banuiasci faptul ca nu este dorit
in acel loc).

Ei 1i va raspunde Iordache prin nu-i chip, expresie echiva-
lenta cu nu e posibil/ nu e (cu) cale.

REPLICA 19. IORDACHE: ,Stai, cid-i am eu leacul...

REPLICA 20. MITA: Domnul ilalat s-a dus?”
Imperativul verbului a sta se insoteste cu expresia tot
populara a avea leacul cuiva, ce apare intr-o acceptie figu-
ratd. Nu este vorba insa de a se gasi tratamentul pentru
boala cuiva, ci de a-I pacali pe acela sau de a avea ac de
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cojocul lui. In concordanti cu aceasti atmosfera populari,
apare si adjectivul pronominal celalalt in varianta ,ilalalt”,
fapt ce contribuie la adancirea complicitatii intre cele doua
personaje. in plus, aliturarea intre acest din urmi element
popular si termenul de politete Domnul demonstreazi ca si
in cazul Mitei respectul pentru Pampon era limitat.

REePLICA 22. MITA + REPLICA 23. IORDACHE:
1-ai exoflisi pe Cracénel... — viitor popular de-a dreptul
monstruos: ,l-di” rezulta din elidarea si contorsionarea
verbului auxiliar pentru viitor a voi pentru persoana a doua
singular (il vei), cdruia i se adaugd un barbarism neogrec.
Acesta are la baza radicina clasica greaca exo/ ecso care
semnifica in/ inspre afard, dar care ajunsese sa desemneze
in general o separare ce putea presupune concedierea unui
slujbas sau, mai simplu, descotorosirea de cineva/ ceva. In
cazul de fata, dacad am folosi acelasi stil popular, s-ar putea
transpune replica Mitei in trimite-I la plimbare. Ceea ce
Tordache va si face, dupa ce spune ,,il exoflisesc acuma”,
fiind dispus natural sd conjuge de aceasta data la indicativ
prezent acest verb... exotic.

REePLICA 25. IORDACHE:

boierule — pentru a se descotorosi cu abilitate de Cracanel,
calfa de frizer apeleaza cu siretenie taraneasca la un proces
de captatio benevolentiae, flatandu-1 pe targovet cu un ape-
lativ evident nemeritat, acela de boier, pentru a-i arata ca-1
socoteste superior lui. Pe acest fundal de razboi psihologic, el
il poate minti lejer pe Cracanel ca trebuie sa inchiza pravalia
pentru a merge in targ, ceea ce nu avea de gand sa faca, spre
deosebire de scena II, in care chiar trebuie sa plece ca sa
manance la un birt (desi este vorba de orasul Bucurestiului,
el se exprima precum Farfuridi in O scrisoare..., personaj
care avea, n-avea vreo intalnire, la zece fix se ducea ,,in targ”,
acolo fiind vorba doar de ,capitala unui judet de munte”).

Dialogul dintre cei doi vireaza din nou spre atmosfera de
umor absurd dezvoltata printr-o logica... tautologica, asa
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cum o regasim in primele replici ale acestei scene si in
schita Caldura mare.

REPLICA 30. PAMPON:

Ma rog, cine e negustorul asta? — adresare populari care
deturneazi reflexivul a se ruga de la sensul sau religios
spre unul laic, devenind o prescurtare de la sintagma Ma
rog dumitale sa-mi spui... sau un inlocuitor arhaic pentru
te/ va rog sd... Personajul intuieste corect de la inceput
conditia sociali a lui Cracinel, considerandu-1 un targovet
pentru care nu poate avea respect, de vreme ce-l considera
un ,asta”.

REPLICILE 31+37. IORDACHE + REPLICA 32. PAMPON:
damii* de colo — acelasi dativ popular degenerat pana la
»~damii” este utilizat mecanic de ambele personaje, care
isi intdresc apartenenta la spatiul popular prin utilizarea
adverbului (a)colo, cu varianta avand dubla afonizare initi-
ala ,,colo-sa”, de la ,acolo — asa”.

REepPLICA 37. IORDACHE:
Ce te prinde mirarea? — sintagma populara similara cu ce
te ia/ cuprinde mirarea?, care dezvolti colocvial verbul la
interogativ ce te miri?.

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresivi,
precum Asta/ celdlalt, musterii, scot, coana Mita/ coanii
Mitii, frizaria, Bibicule)*

REepPLICA 3. IORDACHE:
Te-a cautat doi insi... — dezacord prezent in limbajul
regional muntenesc intre subiect si predicat, forma fla-
granta de lipsa de logica pentru niste oameni moderni si
progresisti, asa cum se pretind toate personajele mahalalei
cuprinse in vartejul carnavalului ca viata si a vietii ca...
(cacofonie intentionati) carnaval.
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REPLICA 13. ,MITA (trecand pe langa Nae, incet):
Trimete de-aici pe Iordache. Am sa-ti spun ceva intre
patru ochi...
REPLICA 14. NAE (facandu-se ca n-aude): Auz?
REPLICA 15. MITA: Iordache, dacd nu mai ai treaba, fii
bun si ne lasd; am sd-i spui ceva lui d. Nae 1n secret...
REPLICA 16. IORDACHE: M4 duc... sa-mi ispravesc
portia de varza. (iese in fund)”
Finalul scenei contine un potpuriu de exprimari incorecte
de sorginte regionala munteneascd prin care personajele
se infratesc cultural, desi totul evolueaza spre un moment
de maxima tensiune: ,trimete” (fira pronumele personal
,17) in loc de timite-l, ,auz?” in loc de aud?, o forma inte-
rogativa sau autointerogativa folositd de cineva care vrea
sa audi clar un mesaj care nu a ajuns sau se pretinde ca
nu a ajuns la urechile lui, ,sa-i spui” in loc de sd-i spun si
,sa ispravesc” in loc de sa termin (portia de varza lasata pe
masa la birt din cauza aparitiei intempestive a lui Cracanel).

SCENA IX
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevantd expresiva,
precum sa vie, sa spui (x 2), Bibicule, odaie)*

REPLICA 3. NAE (d-abia intorcandu-se):

Ei na! de unde ti-a mai venit s-asta-n cap? — Nae utili-
zeazd in maniera populara eliziunea in doud sintagme
pentru ca vorbeste repede si sacadat, el fiind surprins de
izbucnirea Mitei, pe care incearca si o calmeze cat mai
repede. Expresiile precum Asta-i bund!/ Poftim acum! sau
proverbul ,na-ti-o frant3, ca ti-am dres-o!” sunt subintelese
prin ei/ ete, na!l, cu sensul de ia te uita ce prostie ai spus.
Acesteia i se adaugd in aceeasi gama si eliziunile suferite
de expresia ,(de unde ti-a mai venit) si asta in cap?”,
intentia vorbitorului fiind aceea de a nu o acuza direct
pe amanta sa ca emite prostii (desi cele spuse de ea erau
purul adevar), ci de a insinua ca altcineva ar fi convins-o de
acele... (ne)adeviruri!
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REPLICA 11. NAE:
pierz — forma regionald munteneasci este poate cea
mai potrivitd sigld pentru circuitul inscrisurilor — scri-
sori, biletele, abonamente... — in spatiul (semi)urban al
Caragialumii. Se continud in acest fel aceeasi logica a
absurdului care anima debutul scenei VII, dar si schita
Cdadura mare in intregime.

REPLICA 2. MITA:
vitrion englezesc (— pana la REPLICA 26) — otrava coro-
ziva a vitriolului are peste tot aceeasi formula si acelasi
efect, dar Mita vrea sa-i sublinieze tiria garantata de pro-
venienta lui strdina. Nae, foarte speriat si totusi stipan pe
situatie, preia si el termenul in mod natural. De remarcat si
deformarea sonora a cuvantului vitriol, caruia i se adauga
un sufix instrumental demn de intentia agresiva de orbire
a lui Naica (utilizarea diminutivului unui... diminutiv ono-
mastic este plina de otrava la propriu, dar si la figurat, asa
cum se vede de asemenea in replica 28). Pe aceasti filiera
provine si apropierea pe care o face Mita (replica 26) de
sun fel de metal” ce trebuie sa se termine amenintitor cu

2

sufixul masculinizant, ,,- on”.

REPLICA 34. MITA:
musiu Naica — forma denaturata subcultural a apelativu-
lui francez monsieur, céruia i se adauga un diminutiv ame-
nintidtor, combinatia avand un potential efect distrugitor
ce vireaza, prin exces, spre comic.

Didina dumitale — acest dativ exprimat in maniera popu-
lard are rolul infamant de a demasca legatura lui Nae cu
amanta lui... Pampon, neinducand deci vreun ton de poli-
tete, ba dimpotriva.

REPLICA 36. MITA:

Didina, pentru care ma traduci* pe mine — actiunea de
tridare/ traducere in amor este insotita si de o turnura
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populard, in care sintagma pentru care este folosita ina-
decvat in locul lui din cauza careia, ceea ce va genera o
comunicare discontinud, anacolutici.

az-noapte* — elidare ca in replicile anterioare unde apare
acest procedeu colocvial.

mizerabile — termen neologic preluat pe filiera franceza ca
un ecou al romanului lui Hugo Mizerabilii, pe care, desigur,
personajele Carnavalului nu-1 citisera, asa cum nu citisera
nimic (spre deosebire de Zita din O noapte... care, fatd de
spasion”/ pension, parcursese de trei ori foiletoanele ,,iesite
pand acuma” din Dramele Parisului de Ponson du Terrail).
Termenul va fi ,adaptat” mediului mahalagesc prin utiliza-
rea unui vocativ scurtat, mizerabile, in loc de mizerabilule.

REPLICA 38. MITA:
Didina dumitale* — idem precum in replicile anterioare.

respectivul ei — limbajul pudibond al acestor personaje
nerusinate se imbogiteste (pe langd deturnarea sensului
lui a traduce) si cu acest substantiv, care ar dori sa insemne
amantul cu care convietuieste, in acest caz, Pampon, de
care se vede ca Nae avea stire. Preluand in replica urma-
toare termenul, dar fiind sub presiune, el se mai da si de
gol, mentionand numele amantului ,,Didinii”.

REPLICA 40. MITA:
cd omul cu traducerea* este acela care ma traduce si pe
mine — idem precum in replicile anterioare, cu mentiunea
ca de aceastd dati se ironizeaza tehnica silogismului si a
dialecticii, pe principiul dusmanul dusmanului meu este
prietenul meu.

amantul meu, fidelul meu amant, ciruia eu (obiditd) i-am

fost intotdeauna fidea — conceptualizarea sau utilizarea
unor termeni neologici si radicali neintelesi sunt ,tradusi”
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(1) prin etimologii populare preponderent de natura...
culinard. Numai ci exprimarea defectuoasi a personajului
devine o marca de stil, incorectitudinea lexicala dezvaluind
in ultima instanta adevarata ei conditie casnici si deriziu-
nea legaturii amoroase cu ,,d. Nae”.

REPLICA 42. MITA:
sa-si razbune* — se vede ci expresia este comuna per-
sonajelor Caragialumii, de vreme ce Mita o foloseste inde-
pendent de Pampon, care, intr-un dialog interior (scena V,
replica 68), isi spunea ca nu o si se lase el pe seama unei
femei in ,a-si razbuna” (onoarea, desi acest complement
direct nu este mentionat).

va omor eu, eu! Pe Didina, pe tine si pe mine!... — in spi-
ritul Zitei din O noapte..., personajele feminine sunt foarte
pasionale si nu au deloc o reprezentare clard a diferentei
intre asasinat si sinucidere. Zitei 1i era teama sa nu fie
sinucisa de Tarcadiu (ONF, 1, 7), pe cand Mita ajunge si
se dedubleze, vorbind despre ea depersonalizat atunci cand
se considera victima potentiald a unui asasinat, a carei
autoare ar fi trebuit sa fie tot ea.

REPLICA 43. NAE:

Mito*, neica — acelasi vocativ mahalagesc este insotit de un
apelativ ce se vrea dezmierditor. El este echivalentul acelei
adresiri arhaice prin frate (indiferent de sex, agsa cum o ficea,
de exemplu, Conu Leonida vis-a-vis de Efimita, in CLFR).
Rolul acestei imbinari de termeni este unul de anesteziere a
furiei unei femei inselate in ,amoarea” ei, scopul fiind apropie-
rea de ea pentru a i se subtiliza ,sticluta” cu ,vitrion englezesc”,
ceea ce lui Nae 1i reuseste cu abilitatea unui hot de buzunare.

REPLICA 50. MITA:
sarlatane, mizerabile*, infame! — vocative realizate in mod
popular pentru neologisme de origine franceza (charlatan,
miserable, infame), care ar fi trebuit sa fie sarlatanule,
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mizerabilule, infamule!, numai ca forma aceasta scurta se
preteaza mult mai bine tirului de invective pe care este gata
sd i-1 adreseze cu furie Mita lui Nae.

SCENA X
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum dlalalt, nu voi (x 3), Iacata-0)*

REPLICA 1. IORDACHE:
S-a facut scandal — in loc de a avut loc un scandal, se
prefera in stil caragialian o exprimare cu grad cat mai mare
de impersonalizare, pentru a se obtine o anvergura hiper-
bolizati a acelui fenomen.

REPLICA 2. MITA:

[apelpisita — din nou vocea auctoriald intervine pentru a
o caracteriza pe Mita printr-un termen termen neogrec in
circulatie in mediul urban fanariot din Térile Roméane si
avand intelesul de deznddajduita, cua nuanta de dezabu-
zata, insensibila.

De altfel, Caragiale 1l utilizeazi cu efect ironic si in cule-
gerea sa de inventate denunturi anonime concentrate in
tableta jurnalisticd din 1909, Antologie...]

SCENA XI
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum adineauri (x 2), Bibicule, ala)*

REPLICA 1. CRACANEL:
sd ramaie — conjunctiv popular muntenesc, utilizat cu
sonoritati mai acute in locul lui s ramana.

REPLICA 5. CRACANEL:
auz* + raspunz* — verbele conjugate popular sunt folo-
site la persoana intai singular, pentru cd se nareazd in
stilul indirect liber patania cu bitaia luata din greseala de
Cracanel de la un necunoscut (Pampon).
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Acu - forma prescurtata in maniera colocviala de la adver-
bul acum, autorul nemaiavand nici méacar grija de a marca
prin apostrof afonizarea consoanei finale ,,m”.

arvund — termen arhaic/ popular adaptat din neogreaci si
folosit in economia primitiva de targ cu sensul de acont, o
suma partiala data in cadrul unui contract de vanzare-cum-
parare drept avans.

REPLICA 9. CRACANEL:
de aicea — in sens invers fata de afonizare, se adauga un
»a”, cu senzatia falsid de... articulare a unui adverb (!),
pentru ca dintr-odata frizeria devine un loc esential pentru
personajul care vrea sa se razbune pentru afrontul incasat
prin cele patru palme primite de la Pampon: ,sart! part!
trosc! pleosc!”.

SCENA XI1
[In didascalia privind replicile 1+9 ale Catindatului, se
foloseste termenul ,faled” in loc de maxilar, cu scopul de
a se pastra o atmosfera populara grosiera. De asemenea, si
in replica 4 dramaturgul apeleaza tot la forma ,odaie”, in
stilul personajelor sale, in loc de camera.]

(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum doftoria lui Matet, Bibicule (x 3), n-o vaz, s-o scot)*

REPLICA 6. NAE:

nebunii — nu este vorba de substantivul omofon la plural
articulat la N/ Ac., desemnand mai multi nebuni, sau mai
multe nebunii, ci de cel la singular dativ, cu care frizerul o
insultd pe Mita, care facuse o criza de isterie. Este vorba
de un genitiv singular feminin, adicd de nebunei intr-o
pronuntie regionald din Muntenia. in acest caz, deosebirea
este doar de natura sonori, si de aceea va avea mare impor-
tantd accentuarea in rostirea scenicé a vocalei ,u” (nebtnii)
si apoi a acelui ,,i” lung final (nebuni).
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REPLICA 8. NAE:

D-ta ce poftesti? — intdlnindu-se pentru prima data cu
Catindatul (neavand deci experienta lui Iordache cu acesta
si teoria lui Matei), Nae i se adreseaza cu cuvenitul respect
pentru un musteriu, dar, utilizind intrebarea la persoana a
doua singular ,.ce poftesti?”, devine ireverentios, pentru ca
dorea si scape de el din cauza ,nebunii” de Mita, ce facuse
o crizd violenta de gelozie, urmata de una de depresie.

REPLICA 12. NAE:

(alegandu-si instrumentele): Nu stiu, domnule, de unde
vrei sa stiu eu numele la toti musteriii! (catra Catindat.)
A din fund de tot? (Catindatul da din cap ca da.)
Dezleagi-te. (Catindatul face fasoane. Nae il apucd cu
putere si-1 dezleagad) — frizerul aplica in continuare aceeasi
strategie fatd de Cricanel: mai intéi il ia cu ,domnule”, dupa
care i se adreseaza contrariat la persoana a doua, declarand
ca nu ar sti cine este agresorul, desi isi diduse bine seama
ca era vorba de Pampon. Aceasta inadvertenta se insoteste
cu un dativ pentru un termen de asemenea popular ,la toti
musteriii” (in loc de tuturor musteriilor). Apoi, schimban-
du-si brusc centrul de interes, el se adreseaza Catindatului,
utilizand pronumele demonstrativ aceea, prescurtat coloc-
vial ,,a din fund” (1), pentru a desemna voit prolix si, deci,
comic, maseaua de minte amplasata, asa cum se spune in
popor in fundul gurii.

[Didascalia este din nou pe misura, pentru ci Nae se adre-
seaza popular ,catra” Catindatul care ,face fasoane”, adica
ezitd/ se codeste/ face mofturi/... se izmeneste.)

REPLICA 14. NAE:
(cu un ochi la ce se petrece intre Pampon si Cracanel, si cu
altul la Catindat, pe care il tine cu putere cercand sa-i vare
mana in gura, si care se zbate si nu vrea sa se lase) Numai
s-o0 vaz! N-o scot! — nu mira faptul ci frizerul ,cearca
sa vare” mana in gura pacientului, iar nu incearca sd-si
introducd mana... (cu reluare in replica 18). Desi reuseste
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in prima faza, frizerul-,dantist” este distras de intreaga
cavalcada ce se desfisoard in jurul sdu, asa ca va extrage
pe nevizute ,,0 misea nevinovata” — asa cum se va plange
impersonal Catindatul in replica finald a scenei, dar si pe
parcursul intregului act 1.

REPLICA 20. IORDACHE:

I-a venit pandaliile — dezacord specific dialectului
muntenesc intre predicatul exprimat printr-un verb la
singular si subiectul gramatical exprimat printr-un sub-
stantiv la plural. Acesta din urma are, se pare, o origine
incerta si desemneaza o serie de crize nervoase, fiind
foarte apropiat de familia de cuvinte legate de radacina
neologica neogreaca nevricale, asa cum sunt ele incercate
de o persoana... nevricoasa si cam ipohondra (personajul
Domnul din schita Bubico).
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SCENA1
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevantd expresiva,
precum Acesta, Al d-acuma, i-am dat de leac, par egzamplu)*

REPLICILE 3+5+7+13+17. CATINDATUL:
ori magnetismul... ori electricitatea lui Matei... — termeni
utilizati pseudostiintific, in sensul ca primul ar trebui sa
presupuna euforia bahica generata de ingurgitarea de rom
de Jamaica (,jamaicd”), stare similara in acceptiunea per-
sonajului cu aceea indusa de tehnica autosugestiei, prin care
se poate neutraliza ,,durerea de masea” prin metoda Matei.

REPLICA 7. CATINDATUL:
[In aceasti replicd se intilneste dramaturgul nenea Iancu
Caragiale cu personajul nenea Iancu, un ploiestean vir-
tual ce pare a fi un fel de tutore si finantator al sejurului
bucurestean al Catindatului, aflat in van in cdutarea unei
cariere®. Primul se manifesta in didascalie printr-un limbaj
ce o intoarce ca la Ploiesti atunci cand spune ca scrisoarea
pe care si-o reciteste zeflemitor personajul este ,scoasd
din san”, pe cand cel de-al doilea (sau, poate, acelasi?)
utilizeaza un limbaj popular ca toate celelalte personaje:
schestii (lucruri), trimet (trimit), gologan (ban/ bani), sa-ti
lungesc urechile (te urechez/ te cert), te pun la ipitropie (te
pun sub asistentd economica)”.]

6. Asa precum venise la Bucuresti tAnédrul Caragiale pentru a urma cursurile
de artd dramatica ale unchiului siu, Costache Caragiale, si — in paralel — sa
devind ,amploaiat” si jurnalist, astfel incat sa-si ajute mama si sora ramase
la Ploiesti — n.n.

285



Repertoar pentru interpretarea comediei D’ale carnavalului

REPLICA 13. CATINDATUL:

durerea devine din masea, maseaua devine din
raceala, raceala devine din frig; din cald devine
ca nu mai e frig; daca nu mai e frig, va sa zica ca
raceala se duce si vine caldura; a venit caldura,
a trecut durerea... — pretentia de rationament logic
avand o solida baza stiintifica este specifica delirurilor din
Caragialume, aceste glisade dobandind un aer de respec-
tabilitate, ca orice scientism in baza caruia se poate afirma
orice aberatie.

REePLICA 17. CATINDATUL:

tachinez (x 3) — alaturi de itemi lingvistici aberanti prin
care isi defineste personajul profilul de pretins intelectual
(electricitatea lui Matei; magnetismul de jamaica), se
adaugd si acela de ,a tachina”. Desi este aparent corect
folosit, ca neologism provenit de la un verb francez ce
semnificd a sdcai/ a inoportuna, pentru a se atrage cuiva
atentia ca este simpatizat, termenul devine pentru Catindat
sinonim cu a flirta.

strasnic — termen popular de origine slava, folosit la forma-
rea gradului superlativ in loc de latinul foarte, o alta moda-
litate de sugerare a caracterului conservator al Catindatului,
ce s-ar fi dorit sa apara drept un om emancipat.

SCENA 11

Didascalii la REPLICILE 1+5+6+19+21. DIDINA (intrd prin
fund de la stanga, coboara la masa din dreapta si sade*;
e in costum de polonez: cazaca cu brandeburguri, man-
taluta cu blana, pantaloni in cizme cu caramb; in cap,
cactula poloneza cu un pompon mare, batand in masa)

[Dramaturgul isi descrie personajul in continuarea stilului
acesteia de a se comporta, adica popular si arhaic, presarat
cu delicateturi diminutivale, ceea ce se va intampla si in
didascaliile la replicile 5 (vaza/ vada), 6 (Didinii/ Didinei),
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19+21 (use/ usa). De remarcat cid personajul are drept
accesoriu vestimentar la ciciula poloneza un ,pompon”
(ciucure mare), pe care il poarti aninat precum pe...
Pampon, pe care il duce cu vorba.]

(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum tachinez (x 5), ma magnetizez cu jamaica)*

REPLICA 6. DIDINA:

(Redand continutul biletului de amor prin care Nae o
convoacd la balul mascat) «Prea iubita mea angeld, s-a
intdmplat un caz de o comedie mare in chestia* noastra
prin respectivul tau Pampon si o individa!... Trebuie sd ne
vedem deseara ca sa-ti spui* cum curge in defavor toati
intriga asupra romantului nostru, sa juri ca devine ca la
teatru, pentru care nu cumva si lipsesti deseara de la bal
cum ne-a fost vorba. Trimete-1 pe Pampon si joace contina
sivino negresit... Al tdu adorant pana la moarte... Nae»... —
stilul epistolar al lui Nae combina penibil sordiditéti afective
cu pretentii romanticoide de mahala ce corespund atmosfe-
rei din O noapte..., unde aventurile amoroase grosiere se
imbina cu romanturile de serie neagra publicate in foileton
sau cu cantecele sentimentale precum Stella confidente.

Povestea de iubire dintre Didina si Nae este ,o0 chestie”,
ceea ce reduce pe drept cuvant relatia doar la aspectul fizic,
fapt la care adaugi si sintagma concupiscentd ,respectivul
tau Pampon”. Prin ea, s-ar fi dorit obtinerea unei exprimari
edulcorate referitoare la amantul Didinei, dar, cum 1in
rostire nu este evidenta utilizarea majusculei din initiala
numelui Pampon, ar rezulta in subtext inca o expresie
cu conotatie sexuala ce poate face aluzie la... pamponul
Didinei. In acelasi timp, femeia cireia Nae 1i declarase de
asemenea iubirea sa nemarginitad — Mita — este denumita ,,0
individa”, pe care ea nici nu ar cunoaste-o. Datorita acesteia
si lui Pampon, ,romantul” lor de dragoste ameninta sa
devina o intriga sordida de... ,teatru”! Pentru a nu se int-
ampla asa ceva, Nae 1i trimite Didinei biletelul de amor care
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1i demasca acestuia extractia culturala precara, marcata, pe
langa forme verbale regionale, si de anacoluturi. Prima rup-
tura de comunicare survine prin formula parazita ,pentru
care nu cumva si...”, urmata de un anacolut — ,sa lipsesti
deseara de la bal cum ne-a fost vorba” —, imbinare din care
ar rezulta fals ci ei s-ar fi inteles ca ea sa... NU vina la bal!

REPLICILE 7+9+11. CATINDATUL:

Bonsoar/ mersi/ parol — barbarisme de origine francofona
(pe cale de adaptare in diferite proportii), utilizate des si in
O noapte..., in loc de buna seara, mulfumesc si pe cuvant
de onoare, acestea fiind mirci deteriorate ale unei dis-
tinctii si elegante de toape. In acelasi stil sclifosit vorbeste
politicos cu mersi si Didina (+ replicile 8 si 16), nestiind cu
ce persoana respectabili (sau nu!) sta de vorba.

REPLICA 15. CATINDATUL:

(catra Chelner): Si mie o jamaica*... (catra Didina)
Nu mai stai nitel? s@ mai beau un magnet si pe urma te
joc — pe langa termenii populari ,nitel” (putin) si ,te joc”
(dansez cu tine, intr-o exprimare de taran iesit la hora!),
apare exprimarea fabuloasa ,,a bea un magnet”. Evident ca
starea unui miez de magnet este una solida, dar in acest
caz intelesul de-a dreptul hilar este acela de a se mai bea
un pahar cu rom de Jamaica, fapt care ar contribui la
cresterea alcoolemiei, adica al ,,magnetizarii”.

REPLICA 17. CATINDATUL: Sa te joc* o... contina*
oarbd. (rade)
REPLICA 18. DIDINA (aparte): Contina* oarba? sa
ma fi cunoscand? (pleaca sa iasa)
REPLICA 19. CATINDATUL: Pe doui consumatii si-o
guritd mazu. (rade) Strasnic tachinez*... (o urmareste
pana la use)
Luat de valul ,magnetizarilor” succesive, Catindatul nime-
reste din greseala exact peste doi termeni-cheie care o pun
in garda pe Didina ca ar fi putut fi recunoscuta sub masca:
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jocul de carti al ,continei”, care este extrapolat taraneste la
acela de joc/ dans, dupa care — spre a o convinge pe femeia
mascata sa ramana — el 1i promite la fel de rural ,,doua con-
sumatii” (consumatii) si un sarut in plus. Acest in plus este
sinonim cu basca, dar azi nimeni nu mai stie ca se apropie
de ,un mazu”. Arhaismul explica si onomastica Didinei,
al cidrei nume de familie este ,Mazu”, ceea ce inseamna la
jocul de carti o plusare de bani peste potul initial, termenul
fiind de origine rusa.

SCENA 111
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum spuie, Bibicul)*

REPLICA 1. ,CRACANEL (coborand si scotandu-si masca):
1l cheama Iancu Pampon; i mai zice si «Contina* cu 5
Fanti»; a fost tist de vardisti* de noapte la Ploiesti: acuma
face pe jucatorul de carti; e neinsurat, dar preconteaza
pe una Didina Mazu, exmarsanda. [-am luat urma acasi,
de acasi la cafenea, de la cafenea iar acasa, si de acasa aici.
Trebuie si fie aici... Am mintit pe Mita ci ma duc la
Ploiesti, si am venit... Mi-am pus costum ca si nu ma cu-
noasca cineva si sa afle Mita... cum e ea geloasi!... (bate-n
masa; Chelnerul intra) Am zis o bere... — greselile grama-
ticale de provenineta regionala munteneasci marcheaza si
exprimarea lui Cracanel: ,i” este o sinteza populara intre ,,i
se mai zice ” si i zice”, iar predicatului verbal ,a minti pe
cineva” 1i este amputat primul complement direct din cele
douaé: in loc de ,am mintit-o pe Mita”, vom avea formula
incorect contrasa ,,am mintit pe Mita”.
In ceea ce priveste aspectul lexical, avem o formi pretioasi
si fals nuantata pentru a conta pe ceva/ pe cineva, adica
spreconteaza”, pentru ca situatia economica a Didinei, de
comercianta falimentara, sa fie ipocrit desemnata prin
barbarismul compus ,exmarchandd” (ex — prefix latin
insemnand fost si barbarismul francez marchand/e, cu
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sensul de comerciant/a. Conditia sociala a lui Pampon este
tot una de ,fost” (tist de vardisti).

Din aceste caracterizari rezulta — ca pentru Mita ori Ca-
tindat — ca toti trdiesc in mod parazitar: din trisarea la jocul
de cirti, ca dama de moravuri usoare sau din inselarea
increderii familiei, care asigurd intretinerea la Bucuresti
a cate unui ploiestean, in vederea accederii la o cariera
de ,amploaiat”. (Autorul se incifreazi autoironic in acel
personaj provincial, dar fara a se mentiona si faptul ci el
era acela care, din munca prin redactii de ziar si pe la dife-
rite birouri ale administratiei, isi intretinea mama si sora
ramase acasa.)

SCENA IV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevantd expresiva,
precum Mersi, nu joc (dansez), tachinez*, Bibicul (x 3), sa
vie (x 2), te pui, Asta, spuie, tin, As! Mofturi!)*

REPLICA 7. DIDINA:

Ba da, decat astept pe cineva... — se foloseste impropriu
adverbul restrictiv ,decat”, urmat imediat de un verb, in
locul locutiunii numai/ doar ca... sau, mai simplu, in locul
conjunctiei adversative dar + verb. Aceastd contragere
incorecta este o moneda curenta in vorbirea din zona Cam-
piei Roméne, procedeul implicand fracturarea comunicéarii
printr-un anacolut.

REePLICA 8. CATINDATUL:
(nu) poci — o... pocire fonetica specificd zonei dialectale a
Munteniei pentru conjugarea verbului a putea la indicativ
prezent, persoana intai — in loc de nu pot.

REPLICA 17. CATINDATUL:
farda pampon vs. Pampon — personajul este atat atat de
smagnetizat”, ci nimereste iarasi din greseala exact acele
cuvinte-cheie capabile sd o ingrijoreze la maximum pe
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=

Didina. Catindatul o ,tachineaza” pe aceasta incercand un
mic santaj: 1i va inapoia ,pamponul” ce-i cizuse ei de la
scaciula de polonez”, doar daci se va lasa ,jucatd” in bal, in
timp ce Didina crede cd se face referire la amantul ei oficial,
~Pampon” si ci, deci, ar fi fost recunoscuta (ceea ce nu era
adevarat), iar Cracanel prinde si el din zbor numele, pe care
il va interpreta eronat incepand cu replica urmatoare (18).

REPLICA 22. CRACANEL:
Poftim de! — expresie populara contrasi, pana la a fi
defectiva, cu sensul larg incearca acum de a-mi da palme!
Particola ,,de” poate avea si un sens impersonal, ca si cum
s-ar spune: ,,Ei, hai sa vedem ce o sa se mai intdmple!”...

REPLICA 23. CATINDATUL:
esti curios — prin aceasta constatare, vorbitorul il considera
pe Crécénel un ciudat.

REPLICA 25. CATINDATUL:
Asta-1asta — echivalent cu exclamatia Asta-i (buna) acum!,
cu sensul e absurd/ nu-i adevdarat/ nu se potriveste.

frate-meu — elidare colocviald pentru o exprimare afec-
tiva... familiara si familiald pentru fratele meu.

REPLICILE 26+36+38. CRACANEL:

Nen’tu — Cracinel il considera o canalie pe acel ,nenea
Iancu”, care ar trebui sd-i fie Catindatului un fel de ,nen’tu”,
adica o elidare pentru nenea al tdu. Pentru ca suntem in
plind lume rurald dislocatd la mahalaua Bucurestiului, se
va intelege nu unchiul tau, ci fratele tau mai mare.

Ca o forma de suprema labirintizare in declinare, remarcam
siforma ,nen’su”, cu sensul de nenea lui/ unchiul sau si, pe
cale de consecinta, ajungem la acelasi fratele lui mai mare.

REPLICILE 30+36. CRACANEL:

Sa am o talmacire cu el — in plin qui pro quo, Cracanel vrea
sa aiba o explicatie cu cel pe care il banuieste ca i-ar fi tras

201



Repertoar pentru interpretarea comediei D’ale carnavalului

palme. Numai ca in Caragialume termenii sunt iesiti din
tatani si pentru o lamurire se foloseste cuvantul de origine
maghiara a tdlmdci, de parcd ar fi vorba de o traducere
din limba roména in... romana, tinandu-se totusi cont si
de faptul ca termenul concurent, ,a traduce”, apare cel mai
des in Caragialume cu sensul de a insela pe cineva in amor-.

REPLICA 37. CATINDATUL:

sd ma spuie*, o sa ma puie fata; piarza urma — aflat
sub amenintarea venirii inchipuite a lui nenea Iancu de la
Ploiesti la Bucuresti, personajul regreseaza spre starea sa
culturala initiald si vorbeste ca un targovet de la marginea
Ploiestiului (poate din sfera lingvistica a suburbiei ploiestene
Haimanale, de unde provenea ,,nenea Iancu”... Caragiale!).
De remarcat expresia trunchiata tot in maniera populara
,0 sa ma puie fata” in loc de a pune de fata/ fata-n
fata sau a confrunta cu..., care nu intamplator rimeaza si
in varianti regionald, si in cea literars, cu ,ma spuie”. In
acest context, observam si echivalenta de sens intre sin-
tagma populari si cea culta, care desemneaza ascunderea
prin pierderea urmei.

SCENA YV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum sd vie* (x 3), voi* (x 2), acuma)*

REPLICILE 1+5. DIDINA:
(Un monolog interior al Didinei, intrerupt spre final de
aparitia chelnerului care 1i aduce un ,,vermult”)

un cazac st un turc — exprimare metonimica prin care se
intelege costumul de bal mascat sugerand un cazac si un
turc, Nae prefigurand la modul butaforic conflictul ce a
generat Razboiul Crimeii (1853-1856). Pe aceasta cale, se
va ajunge ca personajele si se identifice in bal mai curand
dupa costum, ajungandu-se la forme de substantive hota-
rate, precum ,turcul”, ,cazacul”...
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individa — contradictie intre dorinta personajului de a-si
minimiza pani la indeterminare rivala in ale amorului si
aceea de a se referi cu exactitate la acea femeie. In mod nor-
mal, substantivul ar fi trebuit sd apara in forma nearticulata
(sd o ia pe individa), dar din aceastid contradictie rezulta
stilistic faptul ca in text se apeleaza la forma articulata.

statua Libertitii — in loc de statuia, ca urmare a unei
preluiri alterate a neologismului francez statue.

are sd fie o istorie — datorita utilizérii verbului la viitor, in
combinatie cu un termen dedicat teoretic... trecutului, se
activeaza un sens obligatoriu figurat, acela de intadmplare
atat de senzationala ca ar fi putut ajunge pana in paginile
gazetelor de scandal.

caci nu e-n lume alta durere, decdat durerea ce simtesc eu
— afectarea suferintei amoroase este subminata prin folo-
sirea romantioasd a formei neliterare a verbului a simti,
conjugat la indicativ prezent, persoana intai singular.

REPLICA 3. DIDINA:

Vermult — etimologie popularid care se cazneste sa ex-
pliciteze in mod fals neologismul recent patruns la noi pe
atunci din sfera franceza si desemnand o bautura obtinuta
din vin fermentat cu diverse ierburi aromatice: un vermut.
Deturnarea fonetic, prin intercalarea in corpul sdu a doar
unei simple consoane ,1”, implica pana la urma un dublu
efect comic. Mai intéi, se evita pudibond pronuntarea
finalului de cuvant care s-ar suprapune cu substantivul
comun masculin singular mut, termen considerat jignitor
pentru consumator si care ar putea aduce in plus nedorita
conotatie ca respectiva bautura te-ar putea lasa mut de
beat. Simultan, se va exprima si inalta apreciere a unei
astfel de bauturi fine pentru ,dame”, prin sugestia ci
licoarea este atat de buné, incat este de dorit si bei cat
mai mult(a).
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SCENA V1
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Mangafaua, aicea, Poftim de! (x 2)*

REePLICA 1. IORDACHE:
asudat — varianta populara provenitad in limba romana in
perioada etnogenezei timpurii, direct din latina populara
(assudare), utilizata in loc de neologismul francofon prea
recent pentru aceste personaje de provenientd ruralid
transpirat.

sa ma dau la o gargariseald — expresie populara rara,
ingloband si o imbogatire interna a vocabularului, obtinuta
prin derivarea ciudata a unui neologism neogrec si utilizata
in loc de sa fac o gargara.

REPLICA 11. MITA:
sd-mi schimb dominoul — este vorba de costumul ei de
arlechin ce este compus din romburi colorate, trimitand
contrastant spre radacinile socioculturale al acestui
personaj din commedia dell’arte.

SCENA VII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Magnetizat*/ magnetism (x 2)*, poci, neica, As!,
scot, leac, jamaica, (nu) voi* (x 3), tachinez, magnetizez,
Bibicul, puie fata)*

REPLICA 7. NAE:
Nu gasesc pe Didina — exprimare populara care in ten-
dinta de comprimare a exprimarii foloseste incorect acuza-
tivul, care autorizeaza dublarea complementului direct in
formula nu o gasesc pe Didina.

REPLICA 18. NAE:

onstromnetele — pronuntie viciatd din zona rurala a
Munteniei pentru neologismului instrumentele. Acest
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scazut nivel lingvistic si cultural demonstreaza faptul ca
asa-zisul specialist in tratamente dentare din mahala era
un frizer incult ce nu urmase niciun fel de studii (in afara
de o ucenicie aproximativa, aseméanatoare cu aceea de care
are parte si Iordache).

REPLICA 21. NAE:
Ala-i bun... — nici mécar forma populara a pronumelui
demonstrativ de departare, ala, nu este respectata, ape-
landu-se la un fel de generalizare fira legitura cu termenul
la care se face referinta (in cazul acesta: romul de Jamaica).

REPLICA 25. IORDACHE:
Nu-i alta nimic de facut — in consonanta cu limbajul patro-
nului, ucenicul utilizeaza aceeasi exprimare populara in loc
de nu avem (nimic) altceva de facut decat sa...

REPLICILE 28+30+33. CATINDATUL:

grandirop — exprimare uzuald in epoca la vorbitorii nee-
ducati, dar care doreau sa facd parada de o cultura fran-
cofond cu care nu aveau nimic de a face. Acestia fiaceau
apel in mod stalcit la neologismul francez garde-robe, ce
desemneaza pentru ei garderoba de la care se puteau inchi-
ria costumele de bal. Desigur ca, oricat ar fi fost de inculte
personajele Caragialumii, tot ar fi auzit de adjectivul francez
grand(e) (mare), cel putin din titulaturile de cele mai multe
ori nemeritate ale unor hoteluri’. Ele vor asocia, cu ajutorul
unei etimologii populare, garderoba de origine franceza
cu un dulap (provenit din limba turcd) mare, in care sa
poatd incépea toate costumele de bal, dar si cele civile, lasate
drept garantie, ca intr-un garderob/ sifonier (care sunt tot
termeni neologici francezi pana la urma).

particulere — in acelasi context socio(in)cultural, acordul
substantivului plural feminin costume se face cu un alt

7. Precum aceea retinuta de Caragiale pentru Grand Hotel ,Victoria

Romana”.
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neologism francez (particulaire), cu ajutorul unui sufix
mai apropiat de exprimarea populars, ratandu-se forma
corectd, particulare, fapt lingvistic la care va aplela imediat
si Nae (replica 29).

REPLICA 31. NAE:
Bravos!* — form&d devianta de la exclamatia franceza
bravo!, care, pentru a fi si mai apreciativi, este in mod fals
augmentata prin acel ,,s” final (similar cu Conul Leonida...
si O noapte...)

SCENA VIII

(Monologul deductiv in stil politist al lui Pampon reia
aceleasi sabloane expresive populare*: tradus, dleia, aia,
slova, polinez, Bibicul, viu, astd data... Totusi, tirada sa
in aparté contine o cacofonie preluatda cu nonsalantd de
ex-vardist din limbajul slujnicei vreunei Didine, care isi
permitea, iata, luxul de a tine o servitoare — precum Leonida
si Efimita din D’ale.... Este de notat si faptul ca termenul de
masticd, utilizat de Pampon pentru a comanda o bautura
alcoolicd macerata cu anason, era utilizat in mediul popular
pana spre sfarsitul secolului al XX-lea pentru a desemna
ceea ce astdzi este Indeobste cunoscut drept produsul gre-
cesc denumit uzo.)

SCENA IX
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum frate-su, dsta, vaz (st altele), deslusim (x 2), ma
raz (x 2) a la carte/ cu abonament, spui, Stai! (x 3), chestie,
tradus (x 2), naturelul, si, mai ales, Bibicul si mangafaua)*

REPLICA 9. CRACANEL:
Ele m-a amagit pe mine... si multe; nu stiu nimic la
sufletul meu — dezacord regional tipic muntenesc prin care
se exprima artistic disfunctiile vietii amoroase ale perso-
najului. Daca nu ar fi fost indeajuns, respectivul dezacord
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intre subiectul la plural si predicatul la singular (fals acord
logic prin atractie) accentueaza aceasti falie, pentru ca se
revine asupra caracterului de plural al subiectului, mentio-
nandu-se ca ele erau... multe. Apoi, in loc de a se dezvino-
vati sustinand ca este nevinovat sau ca nu se stie vinovat
cu ceva, Cracanel utilizeaza o altd expresie populara, ce
pune in evidenta o viziune arhaicd, a pune la suflet, in loc
de a lua in seama.

REPLICA 13. CRACANEL:
(nu) mint — pentru a-1 contracara pe Pampon care il
acuzase corect — ,Minti!” —, personajul ramane in linia
aceleiasi fonetici, utilizand pentru negare forma regionala
a verbului a minti pentru indicativ prezent, persoana intai
singular.

REPLICA 17. CRACANEL:

(nu) mi raz/ Eu ma raz a la carte — imbinarea intre forma
regionald munteneasca areflexivului ma rad si cosmopolitul
a la carte este de asemenea revelatorie pentru gaunosenia
personajului. Desi verbul este utilizat la diateza reflexiva,
rezultd implicit ca respectivul se duce pentru a fi ras el de
catre barbier. Sinu oricum, ci a la carte, adica pe baza unei
oferte tipizate, destinata si fidelizeze clientii printr-un pret
avantajos. Numai cd, in exprimarea concreta, se strecoara
din nou o inadvertenta, termenul utilizat semnificand in
limba franceza conform unui meniu fix, deosebit de meniul
general din care un client cu dare mai mare de mana poate
alege pe sarite, conform dorintelor sale simandicoase. Or,
ce meniu care este necesarmente alimentar sa poata oferi o
frizerie? Este vorba deci de o confuzie prin care targovetul
ar vrea sa obtind un ascendent cultural fatd de Pampon
prin utilizarea fortatd a unui neologism — in contextul in
care alte personaje utilizeaza termenul deja aclimatizat
lexical (tot din franceza) abonament.

In marginea acestui proces neologic se poate manifesta in
subtext inca o etimologie populard, pentru ca subiectii vor
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fi tentati sa apropie fals termenul carte din limba romana si
omofonul francez, care semnifica insi acolo harta.

REePLICA 24+28. PAMPON:
Precum ai vrut tu sa nenorocesti pe Didina — exprimare
populara plina de asperititi cu valoare stilistica, vorbitorul
neglijand sd mentioneze si complementul direct contras care
este chemat sd dubleze in avans complementul direct in acu-
zativ referitor la o persoana (,,sa o nenorocesti pe Didina”).

Tacata-1 biletul! — parca pentru a compensa procedeul
anterior de ignorare a complementului pronume direct,
acelasi vorbitor il dubleaza acum prin ,1” fira sa fie nevoie,
dar prin aceasta reuseste s sublinieze importanta biletelu-
lui (precum in O scrisoare...).

REPLICA 34. PAMPON:

muscal — la Caragiale termenul arhaic apare cel mai des cu
sensul de vizitiu/ birjar, pentru ca in Bucurestiul trasurilor
cu roti de cauciuc exista un monopol al acestei meserii deti-
nut de catre o comunitate ruseasca de pe strada Scopeti (din
zona cdii Mosilor, inspre centru), ai cirei membri vorbeau
defectuos limba roména. Pentru a se semnala provenienta
lor generica dinspre Moscova, ei erau denumiti printr-o
alterare a denumirii capitalei ruse, si anume moscali/ mus-
cali (un fel de moscoviti, desi nu toti proveneau neaparat
de acolo). In interiorul acestei comunititi, exista obiceiul
ca barbatii care ajungeau si treaca de 50 de ani si se lase
voluntar castrati/ scopiti (in exprimare populard), pentru a
se evita adenoamele de prostata ce puteau degenera lesne in
cancere mortale, intr-o lume practic fira asistentd medicala
calificatd. De la acest obicei va deriva si numele de atunci al
strazii in jurul careia erau ei concentrati, ,,Scopeti”.

Termenul utilizat atat de catre Pampon, cat si de Cracanel
se referd insa la soldatii taristi care la 1877 au traversat
Principatele Unite spre a se confrunta cu Imperiul Otoman,
dupa ce Razboiul Crimeii (1853-1856) se incheiase
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indecis. Acesti soldati, dupa obtinerea independentei de
catre Regatul Romaniei, au plecat cu greu inapoi.

REPLICA 35. CRACANEL:
costisit — forma populara si arhaica pretentioasa, care evi-
dentiaza amploarea suferintei sufletesti provocata si de a
opta ,traducere”, de data aceasta cu un ,neamt”. Efectul se
obtine datorita unui sufix mai amplu decat cel obisnuit, forma
utilizatd fiind mai impozanta dect cea corectd: m-a costat.

muscal (x 2)* — idem precum in replica anterioara.

REPLICA 41. CRACANEL:
deschiz/ intunerec/ aprinz — forme regionale muntenesti
pentru deschid/ intuneric/ aprind.

iatac — sinonim simandicos pentru odaie*/ odaita*, ambele
fiind de origine turcd, doar ca iatac are pretentia de a da o
nota de lux unei camere de dormit, care se va numi in mod
frantuzit budoar.

(Inima)... sa bata rau — expresie populard care nu in-
seamna neapirat manifestarea de extrasistole, ci doar o
crestere a intensitatii pulsului din cauza emotiei.

REPLICA 45. CRACANEL:
desperare — afectare a suferintei in amor ce este hiperbo-
lizata prin acest barbarism mai zornaitor decat simpla...
disperare, el putand explica mai bine crizele violente de
gelozie ale personajelor Mita, Pampon sau Cracénel.

incai sa — forma adverbiald populard cu sens restrictiv
pentru macar sa.

independentii — ideal national implinit prin Rézboiul de
Independenta de la 1877, ideal minimizat in Caragialume
prin utilizarea unui dativ popular si prin ortografierea sa cu
initiald mic4, in loc de majusculd, Independentei.
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m-am inrolat de bundvoie — exprimare pleonastica, pentru
ca utilizarea reflexivului la verbul a se inrola accentueazi
caracterul benevol al actiunii unui ,volintir”. Vorbitorul
este pornit in continuare sa-si sublinieze dezesperarea
amoroasa capabila a-1 duce spre gesturi radicale.

REPLICA 46. PAMPON:
Volintir — termen popular pentru voluntar, utilizat in spe-
cial de taranii care se inrolau din intreg arealul de vorbire
a limbii roméane (nu doar din Muntenia si Moldova, unite
deja in Regat) spre a lupta pentru idealurile nationale.

REPLICA 52. PAMPON:
nu sade frumos — expresie pretentioasd din vorbirea
populari, cu sensul de nu e frumos (forma corecti la care
personajul va recurge totusi in replica 54). De remarcat fap-
tul ca, prin acest limbaj, Pampon i se adreseaza fostului rival
(caruia dorea initial ,,sd-i rupa salele”) precum unui copilas
smiorcait, pe care trebuie sa-1 alini, dar si sa-1 domini.

volintir* — idem precum in replica anterioara.

REePLICA 52. PAMPON:
sa-l regulam — cu sensul de a-I readuce la normal, numai
ca nu este vorba decat de a proiecta asupra adevaratului
Bibic actiunea de ,,a-i rupe salele”, expresia avand in ipocri-
zia pudibonda a poporului si un substrat vulgar. (O aceeasi
incarcatura este prezenta si in cazul lui Chiriac, care ,a
regulat compania” in O noapte... 1, 1, replica 17.)

REPLICILE 56+62. PAMPON:
grije — forma regionala munteneasci tipica utilizata in loc
de grijd, termenul aparand pentru prima oara in aceasta
comedie, desi el era deja incetitenit in alte piese ale lui
Caragiale, Conul Leonida... sau O noapte...

volintir* (x 2) — idem ca in replicile anterioare.
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REPLICA 60. PAMPON:
aide! — forma imperativd populara pentru hai cu mine!.
Circulatia ei este generalizata in zona balcanica, iar forma
colocviald utilizata reda pronuntia tipic turceasca.

SCENA X
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Mangafaua, grandirop, Nae, Naica, domnul Nae,
istorie, mizerabil, vitrion)*

SCENA X1
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Bibicul, chestie, tachinat, aide (!), dama, grije.)*

REPLICILE 18+20. PAMPON:
Ai...! (x 2) — atentie, nu este vorba de interjectia exprimand
durerea, ci de o forma familiara prescurtati a imperativului
deja utilizat spre dinamizarea scenelor: haide — aide!

SCENA XII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresivi,
precum Contina cu 5 fanti, degrabd, magnetizez, s vaza.)*

REePLICA 11. CATINDATUL:

vizaveaoa — imbogitire lingvisticd delirantd pe teren
intern prin glisarea de la neologismul francez vis-a-vis, ce
a generat adverbul vizavi, cu sensul locutional peste drum/
fata in fata. Aceasta etimologia populara este fabuloasi,
pentru ca in contextul unei pudibonderii se incearca evi-
tarea oricdrei referinte amoros-sexuale, asa ca personajul
o desemneaza pe femeia mascata cu care flirta drept par-
tenera sa, in perspectiva de a o conduce acasa de la bal cu
intentia de a petrece noaptea cu ea.
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SCENA XIII

(Moment dinamicin care Mita 1i arunca in fata Catindatului
~cerneala violenta” in loc de ,vitrion”, confundandu-l cu
Nae, pentru ci acestia isi schimbasera costumele de bal
mascat intre ei la ,cabinetul de toaletd” (II, 7), adici la
un puturos WC turcesc anexat salii de bal simandicoase.
Indiferent de persoana atacata, termenul folosit in desca-
tusarea frustririlor ei este acelasi popular ,mizerabile!”,
in loc de mizerabilule! Forma gresita semnifica si faptul
ca totul este o mistificare grosolani a unui luxos carnaval
venetian ori versaillez.)
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SCENA1

[in prezentarea cadrului de inceput, vocea auctoriald uti-
lizeazd, precum in schita Caldura mare, termenul popular
de ,birje”, in loc de birja, devenind oarecum complice cu
personajele in crearea atmosferei dramatice. In consecints, in
replica 17 Iordache va folosi exact aceeasi forma a cuvantului. ]

REPLICILE 1-41. DIDINA, NAE, IORDACHE PAMPON,
CRACANEL, CATINDATUL:
(venind cu totii sa sporeasca confuzia intr-o situatie de tous
en scéne: Degrab’/ degraba, sa vie, vitrion, mizerabile,
soro, neicd, oddita, aide.)*

REePLICA 7. IORDACHE:
pan lume — prescurtare si afonizare a adverbului prin,
marci ale unui limbaj popular tentat mereu spre simplifi-
care si fluidizare.

REPLICA 8. NAE:

Cum si mi cotorosesc de... (Mita — n.n.) — prin aceasti
gafa de limbaj Nae isi exprima fara sa vrea adeviratele
intentii, si anume de a ramane in relatii amoroase si cu
Mita si cu Didina, desi el clameaza in fata acesteia din
urma ca ar vrea sa se desparta de ,republicana”. Intentia
lui perfida rezulta din folosirea fara prefix a verbului care
apare de obicei sub forma a se des+cotorosi, insemnand:
a scdpa de ceva/ cineva. Sinonimul fara prefix utilizat de
Caragiale provenea din limba bulgara si este azi disparut.
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REPLICA 9+11. DIDINA:
Sa mijloceasca proces — exprimare populard pentru a
intenta un proces, expresia utilizatd avand incd de pe
atunci un aer vetust, in contextul impunerii si la noi din
spatiul francofon a dreptului napoleonian.

compromentata — forma participiali aiuristica a neologis-
mului de origine franceza a compromite (compromettre),
caruia i se ataseaza un sufix ce ar exprima mult mai bine
in mentalul vorbitoarei complexitatea situatiei sale decat
forma lui scurta, compromisa.

apilpisita — neologism neogrec, devenit intre timp
arhaism, si avand sensul de disperat sau dezabuzat, fiind
tangent cu spleen-ul simbolist francez, denumit printr-un
termen de origine... engleza.

REPLICA 20. NAE:
Hait! — exclamatie populard cu sensul am incurcat-o!,
formd utilizata in imprejurdri-limita in care timpul se
comprima parcd si nu ar mai fi potrivit si te complici cu
expresii prea lungi.

REPLICILE 27+28. CRACANEL + CATINDATUL:
deschideti/ deschideti — imperativul lui a deschide este
folosit atat in forma incorecta, cat si in cea corectd. Prima
ii apartine vetustului Cracénel (,,0 rubla stearsa”), in timp
de ,amploaiatul” Catindat si toti ceilalti asa-zis emancipati
recurg totusi la forma literara.

RePLICA 38. IORDACHE:
Mare politica mi-a dat prin cap — sintagma populara ce
asimileazi o stratagemda machiavelica cu politica, in acest
spatiu al mentalului popular evoluand si Dandanache,
care era de parere ci ,,0 adusese bine cu politica”, dar si
Trahanache cu a sa ,,diplomitie” dusa in spiritul ,iezuitului
a la Metternich” (O scrisoare...).
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SCENA 11
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum scoatd, aicea, Bibicul, devine de la..., turcul,
tachina, magnetizez, spui, damda, iacata)*

REPLICA 18. CATINDATUL:

da nu ca mine — elidare prin afonizarea in stil popular a con-
soanei finale ,r” a conjunctiei dar, ceea ce ar conduce la o
falsd omofonie cu verbul (a) da sau cu afirmatia da! De-
sigur, pentru a fi mai relevant din punct de vedere vizual, o
atare situatie fonologici ar fi putut foarte bine sa fie marcata
printr-un apostrof ori printr-o liniutd de unire, asa cum se si
intampla in ultima replicé a scenei, unde Pampon conduce
profesionist urmarirea prin comanda cazona ,,p-aici!”.

REPLICA 29. CRACANEL:

tilindrul — mai intdi, avem o formad populard pentru
cilindru, neologism francez desemnand la noi atat corpul
geometric respectiv, cat si palaria cilindrica de tip joben (a
se vedea si in O noapte...). Doar cd, in acest caz, apare o
altd semnificatie arhaizanta din cauza evolutiei tehnologice
a iluminatului: este vorba de incd un neologism francez,
abajur (abat-jour), obiect care proteja ochii de lumina
emisa de flacara unei lampi cu petrol/ cu gaz, ulterior, de
catre becul electric.

REPLICILE 34+37. PAMPON:
asudatd — este preferatd varianta populard, proveniti
in procesul de formare a limbii romane direct din latina
populara (assudare), fatd de forma neologicd francofona
transpiratad.

sfisiu — forma regionald munteneasca prin care s-ar dori
evitarea unui ,,i” final prelungit specific articularilor la plu-
ral a unor substantive, procedeul cu dublu ,,ii” parand celor
lipsiti de culturi livrescd a fi neuzual — deci de evitat — in
cazul conjugarilor.
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SCENA II1
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum degrab, iaca, niminea, odaie/ oddita, iaca, mersi,
neica, alora, regulez)*

REPLICA 3. IORDACHE:
a fugit — dezacord specific Munteniei, stabilit incorect intre
infractorii cdutati de politie si verbul utilizat la singular,
vorbitorul facand o falsa apropiere intre nimeni si... sensul
de singular (sic!).

REPLICA 8. IPISTATUL:
Pravaliile negustorilor — exprimare tautologicd pentru ca,
de vreme ce un spatiu era destinat comertului, era obligato-
riu ca proprietarii sau ocupantii sii sa fie ,negustori”, mai
modern zis, comercianti. Se pare cd termenul recurent este
utilizat mai curand metonimic pentru cetateni (neaparat
onorabili, asa cum se intampla si in ONF sau OSP).

REPLICILE 11+18+21+27+29+44. IPISTATUL:
Vorrrrba! (x 5) — o altd inadvertenta de comunicare si com-
portament dezvialuitid involuntar de catre politai consta in
faptul ca, in momentul in care cere o explicatie, el intervine
imediat, tdind amenintator dreptul la raspuns celui caruia
i se adreseaza (asa cum o facea si in timpul interogatoriilor
dela ,despartire”/ sectia de politie). Un substantiv rarait si
nearticulat — care ar fi trebuit sa fie ,Vorba!” — ajunge sa se
comporte precum un verb la imperativ, fiind oarecum simi-
lar acelui ,Silentium!”, prin care Marius Chicos Rostogan
impunea linistea cu forta in clasd atunci cind nu-i mai
stdpanea pe elevi din cauza ineptiilor sustinute de el cu o
emfazd atotstiutoare (Un pedagog de scoald noua).
Pornind de la acest tic verbal, Ipistatul (poate tot acela
din ONF sau CLFR) ajunge la un sordid joc de cuvinte in
replica 32: ,asa vine vorba...”, atunci cand cere a fi corupt
prin stratagema tragerii la sorti a aceleiasi tabachere
muzicale pe care tot el o castiga de fiecare data. Serviciul
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facut prin arestarea intrusilor (desi aceasta 1i era datoria)
se cere deci platit, asa ca, la urma, el utilizeazi aparent in
gluma stratagema cu ,Vor... vorrrba!”, pentru a-i arita lui
Iordache cum o si-i ,reguleze” la sectie pe cei doi arestati,
Pampon si Cracanel (Catindatul reusind cu complicitatea
lui Iordache sa stea ascuns ,,in odaita din dreapta” in timpul
descinderii vardistilor). De asemenea, sub aceastd forma
amicald, politaiul 1l avertizeaza pe ucenic sa nu-i denunte
cumva siretlicul cu ,portabacul cu muzica”, pentru ca va fi
vai si de el.

REPLICA 32. IPISTATUL + REPLICA 32. IORDACHE:
lotarie — forma corupti a neologismului de origine franceza
loterie, provenit de la un joc de societate (Lotto), dar si de la
sistemul primelor loterii, organizate, se pare, de Cavalerul
de Casanova. Pe langa respectivul neologism, se insinueazi
insi si o etimologie populara, deoarece modificarea fono-
logicd implicd un sufix local utilizat la imbogatirea prin
mijloace interne a vocabularului atunci cand s-ar obtine
termeni comerciali, precum tamplarie, cizmarie...

o0 mai pusesesi o data la lot — iarési o inventie utilizand
o dezvoltare lingvisticd pe teren local oltenesc pentru a se
desemna o extragere la loterie. Acest aer regional este dat
de utilizarea corectd a indicativului perfect simplu, atat
de specific Olteniei, ,,pusesi”, dupa care apare confuzional
omofonul lot. Desigur, nu este vorba de o suprafata de
pamant delimitata in spatiul agricol (lot de pamant), ci
de prescurtarea termenului loterie. In aceeasi misuri, s-ar
impune si discutia despre apropierea termenului fata de
titlul si continutul nuvelei Doua loturi, legata de psihoza
jocului la loterie intr-o lume altfel fara vreo perspectiva de
iesire dintr-o viata cenusie si plina de umilinte, asa cum era
aceea a personajului Lefter Popescu, dar si a asociatilor sai
porniti in expeditie de cautare a zeitei Fortuna!
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SCENA IV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum prinza, as!, magnetizat, vitrion, Bibicul, ai (hai!),
spitarie, spiter, degraba, Stai!)*

REPLICA 3. CATINDATUL: S-a dus?

REPLICA 4. IORDACHE: S-a dus...
Ambele personaje se refera printr-un dezacord gramatical
tipic zonei Munteniei la personajele care iesisera de curand
din scena (Ipistatul insotit de doi sergenti care 1i duceau la
arest pe Pampon si Créacénel), ceea ce ar fi obligat vorbitorii
sd foloseascd pluralul, adica s-au dus, si nu singularul.
Desigur, ar exista si posibilitatea s se fi subinteles notiu-
nea mult mai cuprinzitoare de pericol...

REePLICA 6. CATINDATUL:
bogasierul — arhaism rezultat pe plan intern din derivarea
cu un sufix ocupational a neologismului turcesc ,,bogasiu”,
termenul desemnand un negustor de tesdaturi fine.

REPLICA 14. CATINDATUL:
cerneala violenta — etimologie populara rezultatid din
imbinarea benignei cerneli cu caracterul violent coroziv al
vitriolului, totul bazandu-se pe paronimia dintre termenii
legand culoarea albastru-violet a cernelii si caracterul agre-
siv al vitriolului: violet si violent.

1i cunosc gustu — formé nearticulata hotarat decat pe juma-
tate, desi conexul o cerea (gustul), abaterea tinand de incer-
carea de fluidizare specifica comunicarii populare si arhaice
transpusa in vechiul ,alfabet civil” printr-un ,,u” afonizat.

pe concept — este vorba de utilizarea improprie a termenu-
lui cu incarcatura azi doar abstracta, personajul intelegand
insa pe atunci raportul scris la care lucra el in timpul ser-
viciului, adicd, asa cum se spunea curent pani de curand,
la slujba (pentru ca astizi sa se foloseascd englezismul job).
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REPLICA 15. IORDACHE:
Zamparagiii — neologism de origine turca pe atunci, azi
arhaism, desemnand niste derbedei/ golani. De remarcat
ca adaptarea la logica limbii roméane a condus la ortogra-
fierea formei la pers. a treia plural masculin, articulate
hotarit, cu triplu ,,i”.

REePLICA 19. IORDACHE:
sa m-apuci pe mine — sintagma populara cu sensul econo-
mic sa apelezi la mine sa-ti achit paguba.

REPLICA 22. CATINDATUL:
cantelerie — in loc de cancelarie, forma aleasa fiind con-
curentd in limbajul popular cu ,cantilerie”, ambele tratand
cu respect un neologism care trebuia neaparat innobilat
prin inlocuirea grupului tipic romanesc ,,ce/ ci” printr-un
»t”, procedeu ce asigura acelui termen o inchipuitd pres-
tanta cosmopolita.

SCENAV
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum aprinz, dama de verde, comédiei astia)*

REePLICA 1. MITA:
nemerit — forma verbald regionald munteneascd, in loc
de nimerit.

cremenala — termenul are deja o traditie in Caragialume,
fiind o etimologie populara analizata pe larg de noi in cazul
aparitiei lui in O noapte furtunoasas®.

REePLICA 11. MITA + REPLICA 12. DIDINA:
madamo (...!?) — dupa politeturile introductive, intre cele
doua mahalagioaice izbucneste o gelozie groasa, care totusi

8. A se vedea comentariul corespunzand respectivei piese cu referire la
actul I, scena 1, replica 11 — n.n.
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vrea sd mai pastreze ceva din pretinsul lor rang prin utili-
zarea apelativului madam, care este insa injosit printr-un
vocativ mitocinesc. Rezultatul este inevitabil intre tate — o
paruiald zdravana.

[De remarcat din nou consonanta vocii auctoriale cu spatiul
dramatic prin utilizarea unui inedit gerunziu, confruntarea
fizica a ,madamelor” fiind marcata de faptul c4, in fervoa-
rea lor vindicativa, ele ,se inclesteaza spumand”, desigur,
de furie.]

SCENA VI
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum Mangafaua, aide/ aideti)*

REPLICA 1. NAE:

Sa nu dati la oglinzi, cd sunt cu chirie! — utilizarea apa-
rent inadecvata a prepozitiei ,la” in loc de ,pe” se face pe
teren popular, avand simultan si o incircitura stilistica.
Prepozitia ,la” este folosita in acel limbaj in expresii refe-
ritoare indeosebi la pérti ale corpului (precum in zicerea
suburbani ,a da la gioale”, adica a lovi la picioare), ceea
ce semnifica faptul ca ,,(a)proprietarul” frizeriei considera
acele oglinzi inchiriate la fel de pretioase precum niste
organe sensibile ale corpului sau.

REPLICA 4. NAE:
»~Norma” — personajul face o referire totusi fortata (si de
aceea ridicold) la opera melodramatici la moda atunci,
Norma de Vincenzo Bellini, insa amantele sale ce nu
frecventau opera nu par si o priceapa. Frizerul Nae se
vede parca magnific si tragic transpus in varful unui
trunchi amoros, similar cu proconsulul roman Pollione,
care ajunge sa o paraseasca pe Norma, vestala templului
druizilor din Galia (cu care avea in secret doi copii) pentru
o alta vestala (!) — Adalgisa —, care pana la urma accepta sa
plece cu el la Roma...
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(Aceste referiri la antichitatea clasica pot desigur constitui
o sugestie regizorali pentru rezolvarea acestei scene, inclu-
siv prin strecurarea unei arii din Norma preluata de pe un
disc de patefon plin de haraituri si zgarieturi.)

REPLICA 7. NAE:
Bre, femeilor... — interjectie populard munteneasca
adresabila atat femeilor, cat si barbatilor, cu scopul de
a-i face atenti cd vorbitorul li se adreseaza, calc lingvistic
dupi limba turcd, echivalent cu varianta cu o incarcatura
afectiva si mai lipsita de respect ma(i)!/ ba(i)!...

REPLICA 10. NAE:
Am pus la cale toate — modificare populara de topica, in
combinatie cu excluderea dublarii complementului direct
din expresia pe toate le-am pus la cale/ le-am pus pe toate
la cale, cu sensul de am aranjat totul.

S-a dus (Pampon si Criacdnel — n.n.) si cumpere — deza-
cord tipic muntenesc intre subiectul subinteles aflat la
plural si predicatul verbal conjugat la singular.

REPLICA 15. MITA:
Am fost sa intru la Telegraf — sintagma verbala cu sens figu-
rat — era cdt pe aici sa fiu angajata ca operatoare de telegraf
—, iar nu cu sens propriu, de parcd ea ar fi fost sd intre in
cliadirea Postei unde se afla telegraful ca si trimitd un mesaj...

REPLICA 16. NAE:
Electrica ploesteanca! — observatie ironicd, dar si
laudativd, la adresa focoasei Mita, ce este plind de des-
carcari electrice in comportamentul amoros, dar si in cel
cotidian. Nici la aceasti subtilitate ea insa nu reactioneaza,
demonstrandu-si stupiditatea (care, alaturi de incultura,
era mai mult ca sigur cauza pentru care nu fusese angajati
la Posta). Totusi acest ascendent spiritual al lui Nae se
topeste in ochii nostri cand el cade intr-o altd exprimare
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incorecta: dorindu-se in mentalul colectiv popular o evitare
a oricarei apropieri intre toponimul Ploiesti, cu derivatele
sale, si notiunea ,,ploii”, se tinde spre eliminarea lui ,,i” din
pronuntie, in urma incercirii de eliminare a unei etimolo-
gii populare care ar apropia respectivul toponim si tot ce
ar fi legat de el de ideea ci ar fi apa de ploaie (sintagma
populara semnificand un fenomen lipsit de valoare).

REPLICA 19. MITA:
Zice (telegraful ? — n.n.) — aparent ar fi vorba de o per-
sonificare a ,telegrafului”, dar se subintelege ca este vorba
de raspunsul primit din partea administratiei postale.
Argumentul invocat, anume ca personajul ,nu are incad”
varsta adecvatd, poate avea mai multe sensuri:
1. Mita vrea sd para mai tanira, declarandu-se a avea sub
21 de ani (varsta majoratului in acea epocd, varsta necesara
la angajare in functii de raspundere la Posta) sau poate era
totusi incd minora.
2. Cauza respingerii la angajare dobandeste o aura de obiec-
tivitate, persoana neputand fi invinuita cu privire la numa-
rul anilor traiti. Se poate insa ca scuza invocata sa fie falsa,
ea ascunzand incompetenta Mitei si incompatibilitatea ei
cu cea mai noud tehnologie a comunicatiilor de pe atunci,
telegrafia, identificatd doar cu sediul sau obiectul sau.

REPLICA 20. NAE:
Fiti fete caminte — dezacord de data aceasta intre verbul la
imperativ + substantiv, specific persoanei a doua plural, si
elementul predicativ suplimentar la... singular, ceea ce arata
cd Nae reuseste printr-o formuld incorecta s se adreseze
ambelor amante, cat si fiecareia in parte, pentru a le calma
si pentru a le pregiti sd se lase manipulate in perspectiva.

SCENA VII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum bogasierul, lotaria, regulat, Mangafaua, chestia,
merst, Aida, de!, ale doua, neica Naica, eu gandeam ca)*
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REePLICA 1. IORDACHE:

ma lesin de somn d-a-npicioarele — exprimare popu-
lard in care diateza activa (lesin in picioare de somn/ din
cauza somnului) este inlocuiti cu una reflexivd, urmata
de o locutiune adverbiald adaptatd pronuntiei colocviale,
pe care aparent o mai si articuleaza la plural, desi in mod
curent expresia, fie ea si populari, foloseste singularul: de-a
in picioare.

REePLICA 6. PAMPON:
harahterul — pronuntie in fonologie tiganeasca a terme-
nului proaspat neologic pe atunci caracter, ceea ce vine
sa submineze afirmatia personajului conform careia el ar
fi ficut parte dintr-o elita militara a timpului (desi era un
trisor profesionist la jocurile de carti).

REPLICA 14. PAMPON:

Mai era doua numere — dezacord absolut intre subiectul
exprimand dublarea, adica pluralul (doi/ doua), si predica-
tul verbal utilizat la singular! In plus, personajul continui
analizand modalitatea in care el si acum ,,amicul” Cracanel
(Mangafaua) au cumpirat fiecare cate unul din cele DOUA
bilete de ,lotarie”, stiindu-se bine ca doar unul va fi castiga-
tor (in naivitatea lor, ei incd nu au aflat cd eternul castigétor
al loteriei era organizatorul ei, Ipistatul...)

REpPLICA 15. IORDACHE:
S-a complectat? — forma gresitd a unui neologism de
origine franceza (completer), ce este aparent reechilibrat
fonetic prin introducerea de cidtre mentalul popular in
corpul sau sonor a consoanei ,,c”.

REPLICA 30. NAE:
Unchiul fetii — dativ flagrant regional muntenesc, obtinut
prin dublarea vocalei ,,i” spre fluidizarea pronuntiei, care
altfel ar fi trebuit si fie fetei.
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REPLICA 32. PAMPON:

borcanele cu pomada, care le-a cumparat — desi se utilizeaza
un neologism de origine franceza (pommmade) in locul
unuia din neogreacd (alifie), urmeaza un acuzativ ,stilizat”
popular, in sensul in care se evitd prepozitia ,pe” din pe
care. De remarcat ca aceasti greseald de tip anacolutic este
in continuare frecventa in limbajul mediatic invadat azi de
starlete si pseudopoliticieni cu vorbire/ gandire fracturata.

SCENA VIII
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum lotul, birje, gandeai/ gandesti, prinz, Ai?/ Aide!,
frate, coconitelor, crez)*

REPLICA 8. MITA:

bibiloiule — in public, ea nu i se mai adreseaza celui ce o
intretine (lui Cracanel) cu infamantul ,mangafa”, ci prin-
tr-o dezmierdare plind de veninul reprosului, desi ea era
cea vinovati de a-1fi inselat cu Nae. Bibiloi este o forma for-
tatd de imbogatire interna a vocabularului, prin obtinerea
masculinului de la un substantiv de obicei feminin, bibilicd
(avand tendinta de a fi defectiv de masculin). De la bibiloi
deriva insd cuvantul-cheie pentru evolutia conflictului de
tip qui pro quo al comediei: ,,bibic (-ul)”.

[De remarcat ca si limbajul auctorial consoneaza cu atmo-
sfera de petrecere aproape campeneascd, de vreme ce da
indicatia ca Iordache si Ipistatul duc, odata cu mezelurile,
niste ,,butelci”, iar nu sticle cu vin.]

REPLICA 16. NAE:
isplic — neologism de origine franceza (expliquer), pronun-
tat gresit prin falsa apropiere foneticd de un termen aflat la
indemana in spatiul taranesc, dar cu care nu are legatura,
islic. El desemna o céciuld cilindricid de blana, cuvantul
prezentand ,avantajul” de a fi familiar ,boborului”, avand
o provenienti turci. In plus, pe aceasti linie s-ar putea
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dezvolta si o falsa explicitare, de vreme ce, fiind un obiect
purtat pe cap, ar fi trebuit sd implice procesul de gandire
care sd genereze mereu o... ,isplicatie” (asa precum este si
aceea la care face referire Jupan Dumitrache in O noapte
furtunoasa — 11, 4, replica 1) .

REPLICA 20. CRACANEL:

Mito*, sa mi vezi cu ghete de brunel cu bizet pe cata-
falc!... — sintagma populara similarad cu o forma de maxim
juramant adresat ciatre Mita: sa ma vezi mort, daca nu este
asa cum iti spun. Inciltimintea la care se face referire este
una inutilizabila la mers, fiind destinatd mortilor asezati pe
catafalc. Astfel de ghete erau confectionate dintr-un fel de
postav indesat, denumit ,brunel”, dupid neologismul de
origine germana Brunelle, pe cand ,bizet” este o adaptare
fantasmagorica dupa sonoritati de Bizant a unui alt neolo-
gism de origine germana, Besdtz/ e (acesta facand referire
la niste ornamente din piele cu care erau impodobiti
pantofii seniorali).

SCENA XI
(se reiau termeni criticabili, dar cu relevanta expresiva,
precum spiterul (x 2), dsta, spui eu, dastuia, doftorii, cer-
neald violenta, aia (x 2), iaca, ai!, leacul, Mersi, neica)*

REPLICA 6. CRACANEL:
Le-a scos toate — formi de acuzativ in variantd contrasa,
populara, prepozitia ,pe” fiind scoasa din sintagma
(Le-a scos PE toate), din ratiunea fluidizarii unei vor-
biri neingrijite.

REPLICA 9. CATINDATUL:
il dau p’in par — eliziune populara provenita din tendinta
de fluidizare si scurtare a emisiei fonice prin evitarea
pronuntérii consoanei dentale ,r”, asa cum se intampla in
limbajul copiilor. Va rezulta vocabula ,,p’in”, fara pericolul
ca omofonia si conduca la omonimie cu vreuna dintre
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semnificatiile substantivul comun arboricol pin (de omo-
fonul din limbajul electronic nu poate fi, desigur, vorba).

[In didascalia de la replica 25 se foloseste termenul popular
si foarte expresiv ,,in falca”, in loc de mult mai stiintificul
la maxilar, dupa care se indica faptul cd personajul —
Catindatul — ,,da un tipat”, in loc de tipa/ strigd/ exclama.
De asemenea, in replica 28 se spune tot despre el ci ,sade”,
in loc de se asaza/ sta pe scaun/ ia loc.]

REPLICA 28. IORDACHE:
eu 1 sunt popa — expresie populari care afirma ca subiectul
poate rezolva o problem4, asa cum un preot poate ingropa
dupi o slujbd un mort. In concordanti cu aceasti manieri
expresiva, are loc afonizarea lui ,,i” din pronumele personal
neaccentuat 1i, spre fluidizarea exprimarii orale.
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PROFIL DE AUTOR

Membru UNITER, titular al cursului de Istorie a teatrului la
Universitatea de Arte din Targu Mures, in al carui Senat este
membru, director al ,,Centrului de studii si creatii teatrale” al
aceleiasi universitati si fost titular al lectoratului de Limba si
civilizatie romana la Universitatea din Strasbourg (Franta),
CRISTIAN STAMATOIU a abordat in roména si franceza o ese-
istica dezvoltata cu mijloacele antropologiei culturale si ale
stilisticii functionale.

Dupa ce a urmarit prelungirea structurilor locuirii
inspre cele ale mentalului creativ (Cariul din limba de
lemn. Eseu asupra liricii soresciene, 1995), s-a afirmat
drept ,caragialeolog” in continuarea ,scolii critice” a lui
V. Fanache. Titluri de carte precum I.L. Caragiale si
patologiile mass-media (1999), ,Caragialumea” — matrice
st prefigurare (2003), cat si o pleiada de articole publicate
in tara si strdinatate au evidentiat original actualitatea
operei lui I.L. Caragiale. Demersul critic a vizat tipologi-
zarea exprimadrilor deficitare care anima personajele lui
Caragiale, urmata de reidentificarea aceleiasi tipologii in
fluxurile mediatice de astizi, demonstrandu-se asadar ca
salturile tehnologice din ultimul secol nu au condus si la
ameliorarea caracterului uman, ba dimpotriva: ,Lantul
slabiciunilor” comunicationale in lumea lui Caragiale si
in cea de azi (2015). In acest context, autorul a lansat si un
concept critic ce surprinde consubstantialitatea intregului
univers caragialian, dar si complicitatea sa cu orice realitate
care cultiva selectia negativa a valorilor: ,,Caragialumea”.

In paralel, autorul publici tot in 2015 si un volum de
studii bilingv (in romana si franceza, cu o anexa in engleza),
referitor la degenerescenta unor expresii de provenienta
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franceza in limbajul unor personaje autohtone de comedie:
Etimologii populare ,francoafone” in dramaturgia roma-
neasca (,Filiera” cazurilor: V. Alecsandri, I.L. Caragiale si
extensia spre E. Ionescu)/ Des fausses étymologies «fran-
co-aphones» dans la dramaturgie roumaine («La filiere»
des cas de V. Alecsandri, I.L. Caragiale et 'extension vers
E. Ionesco).

Preocuparea constantd pentru abordarile holistice si
transdisciplinare s-a concretizat prin editarea unei inedite
istorii antropologice a teatrului ce a insotit structurile
mentale colective contigue: Configurarea reflexului antro-
pologic al teatrului (2022), o alti lucrare fiind destinata
sd urmareasca pe aceeasi axa structurile mentale colective
discontigue si izolante.

De asemenea, participarea sa constantd la colocviile
Festivalului International ,Lucian Blaga” de la Sebes-Alba
si Lancram a fost concretizata prin publicarea in docu-
mentele manifestarilor a unor comunicéri, tot multilingve,
referitoare la complexitatea operei blagiene.

cristian.stamatoiu@uat.ro
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AUTHOR PROFILE

Member of UNITER and titular of the History of the theatre
course at the University of Arts in Targu Mures and former
lectorate titular of Romanian language and civilization at
the University of Strasbourg (France), CRISTIAN STAMATOIU
approached from the beginning the means of the cultural
anthropology in his critical and literary-dramatic historian
discourse, that developed the Romanian-French bilingualism.
After offering a “geography” of the creative mind in the case
of Marin Sorescu (The Gimlet in the Wooden Language,
1995), he asserted himself as a “Caragiale-logist” in con-
tinuing the “critical school” of the late Professor V. Fanache
(Cluj-Napoca).

Titles such as I.L. Caragiale and the Media Pathologies
(1999) and The-World-after-Caragiale. His Pattern and
his Projection (2003), as well as a multitude of articles pub-
lished in Romania and abroad, originally highlighted the
timeliness of I.L. Caragiale’s works. The critical approach
was then accomplished by comparing Caragiale’s charac-
ters’ linguistic deficiencies and those of our contemporar-
ies, showing that last century’s technological leaps have not
led to the improvement of the human character, but quite
the contrary: Communicational “Weakest Chain” in the
World of Caragiale and the World of Today (2015). In this
context, the author has also released a critical concept that
captures the consubstantiality of Caragiale’s entire uni-
verse, but also his complicity with any reality that cultivates
the negative selection of values: “the Caragiale-world”.

As an editorial capitalizing of his mastering of the
French language, the author has published in the same
year a bilingual Romanian/ French selection: Popular
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“Franco-aphonic” etymologies in the Romanian drama-
turgy/ Des fausses étymologies “franco-aphones” dans
la dramaturgie roumaine (with an Addenda in English),
where he pursues the aberrant path of certain barbarisms
which passed from French into Romanian by means of
popular etymologies. Among these were selected and
analyzed only those that have been used in dramaturgy
to satirize those arrivistes which, in full “Belle Epoque”,
were trying to appear as elevated Frenchmen, but who had
equally little knowledge of the Romanian language as well,
being in fact ... “Franco-aphonics”.

The constant preoccupation for holistic and trans-
disciplinary approaches was also fructified by this first
part (now at his second revisted edition) of an innovative
anthropological history of the theater, Configuring the
theatrical reflex and the premises of its disfigurement
(2022), that accompanied the contiguous collective mental
structures. Another volume will be intended to follow on
the same axis the discontiguous and isolating collective
mental structures.

Furthermore, his constant participation in the collo-
quiums of the International Festival “Lucian Blaga” from
Sebes-Alba (Transylvania, Romania) was materialized by
the publishing, in the respective manifestations’ docu-
ments, of some multilingual communications regarding
the complexity of the Blagian work.

cristian.stamatoiu@uat.ro

320



PROFILE D’AUTEUR

Membre de I'Union Théatrale de Roumanie, titulaire de la
chaire d’Histoire du théatre universel et roumain a I'Uni-
versité des Arts de Targu Mures (Roumanie), ancien lecteur
de roumain a I'université de Strasbourg (France), CRISTIAN
STAMATOIU a appliqué dés ses débuts les méthodes de 'an-
thropologie culturelle a la critique littéraire-dramatique,
son discours évoluant sur les coordonnées du bilinguisme
franco-roumain.

Apres avoir analysé « la géographie » du mental créatif
de Marin Sorescu (La vrille dans la langue de bois, 1995),
il s’est fait un nom dans l’espace de la nouvelle critique
centrée sur la création du classique de la dramaturgie
roumaine, I.L. Caragiale.

Desouvragescommel.L.Caragialeetlespathologiesmé-
diatiques (1999), « Le Caragia-monde » — matrice et pers-
pective (2003) et des dizaines de contributions scienti-
fiques en plusieurs langues ont permis a Cristian Stamatoiu
de souligner de maniére originale 'actualité de son maitre.
Sa démarche critique comprend principalement une com-
paraison entre les structures communicationnelles défi-
citaires animant la satire des personnages de Caragiale a
1900 et celles qui parasitent les médias contemporains. On
vérifie ainsi que la révolution technologique n’entraine pas
obligatoirement 'amélioration du caractére humain, bien
au contraire : « Le maillon faible » de la communication
dans le monde de Caragiale et dans le notre (2015). Dans
ce contexte psycholinguistique, on a développé un concept
personnel désignant le surgissement toujours du Systéme
Caragiale 1a ou on encourage la sélection négative des
valeurs : « Le Caragia-monde ».
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Comme une valorisation de sa Maitrise du francais,
lauteur a fait paraitre le titre Des fausses étymologies
« franco-aphones » dans la dramaturgie roumaine. L'édi-
tion princeps (2015) était bilingue et comprenait des études
en miroir dans le roumain, comme en francais (celle-ci
relues par Mme Héléne Lenz — maitre de conférences
HDR, Directrice Département d’Etudes roumaines a 1'Ins-
titut d’études romanes, Faculté des Langues et Cultures
étrangeres, Université de Strasbourg, France). A travers
eux on suit le trajet aberrant de quelques barbarismes
d’origine francaise arrivés dans le roumain a travers des
fausses étymologies. Celles qui ont fait l'objet de I'étude
sont ceux qui sont utilisés dans la dramaturgie pour sati-
riser les arrivistes de la « La Belle Epoque » qui posaient
en personnes de grande qualité grace a leur francophonie
faussaire, c’est-a-dire a leur « franco-aphonie » (!).

Son intérét constant sur 'holisme et la transdisciplina-
rité se concrétise dans une inédite histoire anthropologique
du théatre : La configuration du reflet anthropologique du
spectacle a travers les structures mentales collectives de la
contigiiité. Un deuxiéme volume est a suivre, lui visant 'in-
teraction du phénomeéne spectaculaire avec les structures
mentales collectives de la discontinuité et celles isolantes.

Aussi, suite a ses participations aux sessions du Festival
International « Lucian Blaga » de Sebes-Alba (Transylvanie,
Roumanie), on lui a publié dans les documents du congres
les contributions multilingues concernant la complexité de
I'ceuvre de I’écrivain et du philosophe Lucian Blaga.

cristian.stamatoiu@uat.ro
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