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Cred in bogatia starilor umane, a gusturilor, culorilor, mirosurilor,
senzatiilor.
Cred ca e un privilegiu incredibil sd te conectezi la o alta minte,

citind un roman sau vizionand un film sau un spectacol.

(Theodor-Cristian Popescu)
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Multumiri

Aceasta carte nu ar fi fost posibild fird sprijinul, incurajarea
si Contribugiilc unor oameni §i institutii cdrora le sunt profund
recunoscatoare.

In primul rand, gratitudinea mea se indrcaptﬁ citre actrita
Cristina Toma. Volumul acesta ar fi aratac cu totul alcfel fari
lectura ei atentd si fird documentele de arhivi pe care mi le-a pus
la dispozigie cu atata generozitate.

[i multumesc regizorului Adi Iclenzan pentru numeroasele si
lungilc noastre discu;ii referitoare la teatru, dar, mai ales, pentru
parcurgerea cu minutiozitate a continutului de idei din aceasti
carte si a intrebarilor adresate, care m-au ficut si-mi privesc pro-
priile observatii din cat mai multe unghiuri posibile.

Le multumesc pentru sprijin teatrelor si institutiilor care mi-au
oferit acces la materialele existente in proprii]c arhive, uwrﬁndu—mi
procesul de documentare si ajutandu-mi astfel si completez cu cat

mai mulci acuratete dacele si informagiile de care aveam nevoie.
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Sunt convinsd de faptul ¢i plasarea in contextul teatral romanesc
a spectacologici lui Theodor-Cristian Popescu ar fi fost mule diferita
daci proiectul curatoriat de Cristina Modreanu, Dictionarul
Multimedia al Teatrului Romanesc, nu mi-ar fi oferit sansa de a cu-
noaste mai fndcaproapc O parte din istoria teatrului autohton.

M-a ajutat enorm faptul ¢i in anii in care am scris aceasti carte
am avut de sustinut si cursurile pentru studentii Universitatii de
Arte din Tﬁrgu Mures. Uncori, orele la clasid mi-au oferit spa;iul
mental de respiro de care aveam nevoie in raport cu cele scrise.
Alteori, pregitirea in vederea sustinerii orelor de curs si seminar
a scos la iveald, atunci cand a fost cazul, numele unui autor, al unui
text sau a cate unei direcgii relevante in raport cu ceea ce gﬁndeam
sau scriam si pe care nu le avusesem in vedere.

[i sunt extrem de recunoscitoare Universititii de Arte din
Tﬁrgu Mures pentru sprijinu] oferit pentru ca aceastd carte sd
poatd fi tiparicd.

[nsd nimic din toate acestea n-ar fi fost posibile fira sprijinul
si fncurajirilc zilnice ale sotului meu, Laurentiu B]aga.

Multumesc!

Raluca Blaga

13 mai 2025



Un regizor extrem de necesar:

Theodor-Cristian Popescu

In prezentarea publicati pe LiterNet care insoteste volumul
Dinauntru. Un curs masteral de regie a teatrului contemporan, Radu
Apostol afirmi: .DINAUNTRU este o carte cscngia]ﬁ pentru me-
diul universitar si pentru peisajul teatral romanesc. Ca si specta-
colele lui Cristi Popescu, cartea DINAUNTRU apare in peisajul
universitar si teatral romanesc ca picatd dintr-un viitor, sper eu,
nu foarte fndcpirtat“‘ [subl. R.A.l.

,[Cla picatd dintr-un viitor": marturisesc ¢d aceastd expresie
pentru care a optat Radu Apostol cand a ales si-i descrie fostului

siu profesor demersul pedagogic si spectacologic este oarecum

Radu Apostol, ,O carte picata din viitor®, in: LiterNet, heeps://editura.licernet.rof
carte/372/ Theodor-Cristian-Popescu/Dinauntru-Un-curs-masteral-de-regic-a-teatrului-

contemporan-si-o-selectie-de-articole.heml, februarie 2020, accesat la 11 octombrie 2024.
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similard senzatiei pe care am avut-o atunci cand m-am intalnic
profesional pentru prima dati cu Theodor-Cristian Popescu.

In primivara anului 2007, dupi o perioadi consistenti de timp
petrecutd in spatiul nord-american, la invitatia prietenului sdu,
actorul Nicu Mihoc, Theodor-Cristian Popescu se intorcea in spa-
tiul artistic romanesc si punea in scend la TEATRU 74 din Targu
Mures textul canadianului George F. Walker, Geniul crimei. Acela
a fost momentul in care am intrat in contact pentru prima oari cu
felul siu teacral de a fi. In bagajul experientelor mele spectaculare
de panid atunci nu se regisea nicio notd din atitudinile artistice pe
care el le afi§a. Imprcsia pe care 0 aveam era aceea a unei intalniri
cu cineva picat nu din viitor, dupi cum se exprimase Radu Apostol,
insi, cu sigurantd, cu cineva picat aici ca dintr-o alta lume. Oare
lumea asta altfel cu care mi confruntam si care aducea cu sine
atitudini si habitudini net diferite era lumea nord-americani din
care regizorul tocmai stitea si se intoarci acasi? Oare sentimentul
pe care mi-l ldsase intalnirea cu modul sdu de a se exprima teatral
eradatde incongruenta si incompatibilitatea dintre cele doui lumi
care atunci se ciocneau — cea autohtoni si cea nord-americani?
Mult timp mi-am indreptat perceptia citre astfel de explicatii.
Insi, pe undeva, stiam cd limuririle pe care le gdsisem nu erau sutd
la sutd in acord cu realitatea pe care o aveam in fagi.

Apoi, cunoscandu-l pe regizorul Theodor-Cristian Popescu,
urmirindu-l la lucru, vizand indeaproape modul in care decur-
geau repetitiile la spectacolul Geniul crimei, observandu-i aticudi-
nea atat in raport cu actorii, cat si cu ceilalti membri ai echipei
artistice sau de productie, tinand cont de tot ce insemnase acest

proiect pentru micul TEATRU 74 (parteneriatul cu Consiliul
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Artelor din Canada, pregitirea spectatorilor targumureseni pen-
tru producgia care urma si iasd la pub]ic, grija extraordinari fagi
de ce se va intampla ulterior cu produsul teatral rezultat etc.), am
ajuns si pun aceastd parere pe scama intalnirii mele cu cineva care
avea o constiintd profcsionalﬁ foarte puternica. Da, asta eral,
mi-am spus la un moment dat. Intr-o lume in care majoritatea
gesturilor era alcituitd empiric, Theodor-Cristian Popescu respira
intr-un mod foarte diferit, iar eu ma intalnisem cu un adevirac
profesionist intr-ale teatrului. Insi si o astfel de explicatie parca
lisa in urma ei un rest consistent de realitate neacoperit. Nu reu-
seam nicicum s pun in mai multe cuvinte sau si gasesc alte ex-
presii pentru a-mi caracteriza impresia despre felul sdu de a fi
decat banala constatare ,da, m-am Intalnit cu cineva care, in mod
cert, parci a picat aici dintr-o alta lume*.

Au trecut ani, multi ani, si impresia asta a rimas tot acolo. La
fel de incomplet explicaci. In plus, ea incepea si inviluie tot mai
mult cu aburii ei si teatralicdtile pe care le gisea Theodor-Cristian
Popescu pentru a aduce pe scend, in faga publicului, universuri
spectaculare dintre cele mai diverse. Si ele imi apireau ca picate
dintr-o alta lume. Mai mult chiar, in tot acest timp, am observat ci
perceptici dcsprc care vi vorbesc i s-a mai adﬁugat un alt gfmd. Si
cl la fel de puternic: ci teatrul si intreaga activitate artisticd, pe-
dagogici si curatoriald a regizorului Theodor-Cristian Popescu
i-ar fi extrem de necesare spagiului teatral romanesc. De la Intoar-
cerea sa in tard, pe lingd spectacolele realizate, Popescu a pus
bazele masteratului in arta regici pe care I-a condus timp de pai-
sprezece ani la Universitatea de Arte din Tﬁrgu Mures; si-a reluat,

ce-i drept, nu cu aceeasi frecvengi si tenacitate, scrisul de articole
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care si-i insoteasca demersul artistic; si-a canalizat eforturile in-
spre a ingelege teoretic o parte a mediului teatral autohton — drept
dovadi stau teza sa de doctorat si volumul rezuleat, Surplus de
oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii independente in teatrul
romdnesc post 1989; a continuat si genereze evenimente care si ne
puni in relatie cu artisti din zona teatrald internationald — intre
alcele, vezi seria de dialoguri Oameni, Personaje, Realitdti sau pro-
iectul un nume. Aceste gesturi artistice, pcdagogicc si curatoriale,
aldcuri de multe aleele, evident ¢, da, sunt necesare! Cirui spatiu
teatral nu i-ar fi?! Lucrul acesta era cat se poate de evident.
Simteam ci dincolo de claritatea si de netdgiduirea acestei stiri
de fapt, intreaga activitate artistica, pedagogici si curatoriald a
regizorului Theodor-Cristian Popescu ii era extrem de necesard me-
diului teatral autohton dintr-un motiv mult mai consistent. Insi
nici de data asta nu reuseam defel si asez in cuvinte o explicatie
rationald, coerentd care sd vorbeascid despre natura a ceea ce sim-
team. Puteam doar s observ cum acest sentiment 1i devenise in-
sotitor de drum acelei impresii ndscute la prima mea intalnire cu
Theodor-Cristian Popescu.

In timp, am invitac si accepe ci, uneori, tocmai din astfel de
senzatii sau ,banuieli vagi®, cum le-ar numi Peter Brook, fnccp
cdutirile, fie unele dintre ele chiar si teoretico-teatrale. Acesta este
motivul pentru care, intr-un final, mi-am fmbrﬁ§i§at gfmdu], incai
difuz, apoi din ce in ce mai pregnant, de a scrie o carte despre
activitatea regizorald a lui Theodor-Cristian Popescu. Astfel s-a
niscut acest demers personal de cercetare din ale cirui pagini
cititi acum. Insi abia astizi, la aproape sase ani de cand si-a facut

aparitia pentru prima oara ideca de a scrie acest volum si la o
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distantd de aproape patru ani de cand m-am asezat constiincios
in a-i urmiri lui Theodor-Cristian Popescu traseul teatral, plus
zece capitole mai tarziu, pot sd pun in cuvinte si si vorbesc clar,
fird sa am impresia cd las in urma goluri consistente, despre na-
tura acelei senzatii pe care am avut-o la prima intalnire cu el, dar
si despre trisdcura particulard si esentiald a sentimentului care,
de la 0 vreme, a insotit-o.

Insi tot astizi, mu]gi ani mai tarziu, mi-am dat seama ci, in-
finit mai importantd decat actiunea de a gisi explicatii clare si
coerente referitoare la natura impresiilor si sentimentelor niscute
in urma contactului cu spectacolele semnate de regizorul Theodor-
Cristian Popescu este aceea de ale aprecia, de a vorbi despre va-
loarea pe care o au, in general, demersurile teatrale ce par picate
dintr-o alta lume. M-a invitac sd fiu constientd de insemnitatea

acestui f‘apt criticul de teatru Ileana Popovici:

.Preocupati de precizia judecatilor noastre de
valoare, menita sa ordoneze cumva noianul de specta-
cole de tot felul oferite, in fiecare stagiune, «spiritului
critic», neglijam uneori sa formuladm distinctii de un alt
ordin, vizdnd «calitatea specifica», trasatura de unicitate.
Spectacolele in acest fel nedreptatite sunt, bineinteles,
putine - tocmai aceasta e tristetea erorii respective -,
pentru ca cea mairara si mai pretioasa izbanda, in tea-
tru, este sa creezi o tonalitate aparte; dar asemenea
exceptii, care se reliefeaza pe fondul relativomogen al
productiei de spectacole curente, sunt cele care hra-

nesc de fapt vitalitatea teatrului, eterna si coplesitoarea
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lui forta. De multe ori - conditii obiective, conditii su-
biective -, aceste uimitoare momente de teatru sunt
foarte departe de a fi desavarsite, in raport cu exigen-
tele indiscutabile ale unei analize riguros profesionale.
[...] Totusi, pentru cel ce vede teatrul ca un flux de ener-
gii, ca o fuziune spirituald la temperaturi inalte, sinu ca
o artad de consum curent, o astfel de solicitare, cu ori-
cate neimpliniri de form3, inseamna infinit mai mult
decét o reprezentatie «normala», perfect cizelats, ju-

cata de mari actori”’ [subl. I.P.].

Un regizor care si-a clarificat de la inceput
de ce face teatru

Iner-un interviu realizac de Silvia Obreja in 1995, Theodor-
Cristian Popescu mirturisea: vedeti, la repetitia generald a «Casei
evantai» de la T. Bulandra am avut onoarea si asiste dl. Liviu
Ciulei. In cele 20 de minute in care ddnsul a fost cu noi, ne-a tinut
o lectie de teatru de vreo 5 ani de facultate. Ne-a spus princre al-
tele: «Sd v clarificati de ce faceti teatru. Pentru cine? [...] Acest
lucru incerc si-1 fac prin spectacolele mele»**. Metabolizand
aceasti lectie de teatru, Theodor-Cristian Popescu s-a asezat, incd
de la incepurtul carierei sale, pe o directie in care prioritare au

devenit nu mijloacele folosite in vederea realizirii unei puneri in

" TIleana Popovici, ,Dansul sergentului Musgrave de J. Arden®, in: Teatrul, anul XIV,

nr. 7, iunie 1969, p. 78.
> Silvia Obreja, ,Interviu cu regizorul Theodor Cristian Popescu: «Eu personal ader

la un tip mai clasicizat de teatru»®, in: Ambasador, anul I, nr. 2, 1995, p. 30.
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scend, ci ratiunea pentru care se intampla acea punere in scend.
De ce ar fi importanta pozitionarea sa? Pentru a rispunde la
aceastd intrebare imi voi indrepta atentia citre inceputul istoriei
teatrului romanesc cult. In acest sens, voi aduce in discutie una
dintre declaratiile rcgizoru]ui Ton Sava care m-a chinuit“ mult din
clipa in care am citit-o pentru prima dati: ,0 problema teatrali —
la noi — trebuie discutati, scabilindu-se mai inainte pozitia tea-
trului romanesc: Teatrul romanesc cult exiscd fara sa fi fnccput
vreodatd“. [ Teatrul romanesc cult exista fird sa fi inceput vreo-
datd“. — Ce afirmatie paradoxald! Cum poate si existe ceva fira si
ti fnccput de-adeviratelea? Cum poate sd existe ceva tard sa- poata
fi dibuit punceul de plecare? Si-apoi, ce fel de existentd ar fi accasta
si de ce naturd este ea daci-i lipseste tocmai partea cu care, de
rcgu]ﬁ, se porneste la drum cacre ceva?

Regizorul lon Sava privea curios la cum vietuieste acest orga-
nism — teatrul romanesc cult. El observase ci teatrul triieste si
respird in aceasti parte de lume, in ciuda faptului cd afost implan—
tat in acest mediu civilizational autohton fara si fi fost ,copilul
legitim** al unor demersuri anterioare, demersuri din care, in
timp, in mod organic, si se dezvolte. Ton Sava avea senzatia ci
teacrul apiruse aici parcd din neant; nu chiar din neant, ¢i ca un
vasal, fiind tributar unor modele exterioare (teatrului francez, in
spccial)A Punctul acesta de vedere al lui Sava mi s-a parut a fi oa-

recum similar cu cel exprimat candva de Titu Maiorescu. Cu ani

lon Sava, Tearrul universitar, in: lon Sava, Teatralitatea tearrului, Bucuresti, Edicura
Eminescu, 1981, pp. 182-183.
Ibidem, p. 183.
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in urmi, nu cumva vorbise si academicianul roman dintr-o per-
spectiva asemandtoare despre teatrul romanesc? Evident ci nu
despre teatrul romanesc in particular, ci despre intreg mediul
cultural si civilizational autohton. Atunci cand autorul Criticelor
afirma ci, da, intr-adevir, ,avem politicé si stiintd, avem jurnale
si academii, avem §coli si literaturi, avem muzee, conservatorii,

«r

avem teatru, avem chiar o constitutiune® (si spunea despre ele ci

nu sunt decat ,,producgiuni moarte, pretentii fira fundament, sta-
fii fara crup, iluzii fird adevir), oare nu voia si el sd ne atragi
atentia asupra aceluiasi lucru pe care-l remarcase si lon Sava? Oare
nu subliniau atat Titu Maiorescu, cat si autorul remarcabilului
spectacol Macbeth cu misti faptul i in istoria teatrului romanesc
cult nu se regisea acel moment incipient, declansator, de la care
ia nastere totul? intr—adcvﬁr, cele doui atitudini aduse 1n discugic
pun in lumind aceeasi stare de fapt: teatrul romanesc cule (si nu
doar teatrul, pare si ne atentioneze Maiorescu) exista fara si fi
inceput cu inceputul.

Dar ce-nseamni sd incepi ceva de la-nceput?

Si pornesti ceva ab initio inseamni ¢i existd, intr-un domeniu
si intr-un Cﬁmp, suficiente gesturi si atitudini care si ceari naste-
rea a ceva. S pornesti ceva ab initio inscamni si gdsesti, dupd cum
ar spune Titu Maiorescu, ,mobilul propriu® pentru ca si trebu-

iasca si fie inventat ceva. O cale posibili pentru a urma o astfel

de directie ar fi sd adresezi intrebarea magica de ce. Aceasta este

" Titu Maiorescu, In contra directici de azi in cultura romdna, in: Titu Maiorescu,

Critice, Bucuresti, editura Minerva, 1984, p. 133.
2

Ibidem, p. 133.
5 Ibidem, p. 130.
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,0 intrebare®, dupd cum afirmd Miruna Runcan, ,cu adevirat a
A . w7 A . A .

tuturor inceputurilor. Intrebandu-te de ce, te asezi in apropierea
interogatiilor existentiale profunde care incearci s limureasci
natura, mobilul si fundamentele pentru care ar trebui sd existe
ceva. Intrebandu-te de ce, vei observa rclagiilc cauzale dintre lu-
cruri, precum si care sunt principiile dupd care ar trebui s func-
tioneze un fenomen sau altul. Totodatd, intrebandu-te de ce,
chestionezi ratiunea de a fi a lucrurilor care dcja existd i fgi asumi
si riscul ca ceea ce deja existd sd nu-i mai fie necesar viitorului. In

A A . « A A ~ .
plus, intrebandu-te de ce, te asezi si in postura in care le conferi o
directie experientelor deja nascute sau celor pe cale si se iveasci.

A v A . A v A
Adresand aceasti intrebare, te plasezi automat intr-o zona in care
sunt examinate scopurile pentru care ar trebui sd existe ceva. Cu
alte cuvinte, sd pornesti ceva de la inceput inseamni si pui la te-
melia lucrurilor motivatii, ratiuni si cauze.

Teatrul romanesc cult exista insd, sustincau atat Titu
Maiorescu, cat si lon Sava, fira sa fi avut parte de un astfel de
moment al inceputurilor. In ciuda acestui fapt, el i§i ducea exis-
tenta. Cum arita insi aceastd existentd? De ce naturd era ea? Dacd
fusese ocolitd intrebarea aceea a tuturor inceputurilor, care au fost
. . A v . A
interogatiile imbritisate de teatrul roméanesc cule?

Miruna Runcan ne rispunde: ,pani la explozia de vitalitate a
anilor 6o - 70 [...] interogatia majori [in teatrul romanesc| a fost

cum [...] cum este, cum trebuie sa fie tearrul?** [subl. M.R.].

" Miruna Runcan, Teatralizarea si reteatralizarea in Romdnia (1920-1960), editia a

doua, LiterNet, 2014, https://editura liternet.ro/carte/314/Miruna-Runcan/Teatralizarca-
si-reteatralizarea-in-Romania-1920-1960.html, accesat la 11 octombrie 2024, p. 14.

Ibidem, p. 11.
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Ce-a-nsemnat faptul i teatrul romanesc s-a concentrat, pani
in anii ’70, in gcneral, asupra acestei intrebiri? In mod evident, si
aceastd interogatie este una absolut esentiald atunci cand vine
vorba despre felul de a fi al lucrurilor. Doar ¢, atunci cand pri-
vesti in jur si te-ntrebi cum, te asezi insprc o cu totul alea dirccgic
decat atunci cind privesti in jur si te increbi de ce. Increbindu-te
cum, le oferi mai multd atentie proceselor si mijloacelor, propu-
nfmdu—gi sd invcgi tehnici, pasi si moduri. Astfel, 0C01C§ti automat
punerea sub semnul intrebdrii a ceea ce deja existd. Se pare ci
teatrul romanesc cult, cel putin pani in a doua parte a secolului
XX, s-a lisat  fascinat, dupﬁ cum observa si criticul Dinu Kivu,
,de insisi descoperirea unor noi mijloace teatrale*. Imbritisind
interogatia cum, teatrul romanesc cult s-a concentrat mai mult
Inspre a actiona, a face, a intreprinde ceva in legituri cu ceea ce
exista deja, decat inspre a reflecta, a incerca si giseascd (mai mule
sau mai putin filozofic) cauze si ratiuni privitoare la necesitatea
pentru care el fnsugi exista.

Au stat vreodatd lucrurile alcfel? A existat candva o perioadi
in istoria teatrului romanesc cult in care atmosfera dominanti si
tie ghidatfi de intrebarea de ce? Potrivit obscrvagiilor pe care le-am
adus in discutie si care le apartin lui Ticu Maiorescu si Ton Sava,
constat i in aceeasi directie a acumulirii de mijloace si de moduri
teatrale s-au scurs si deceniile cuprinse intre momentul intensifi-
carii practicilor teatrale in spatiul cultural autohton si prima ju-

mitate a secolului XX. In lucrarea Teatralizarea si reteatralizarea in

" AnaMaria Narti, ,14 cronicari dramatici despre stagiunea 1968-1969°, in: Teatrul,

anul X1V, nr. 7, iulie 1969, p. 15.
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Romania (1920-1960), Miruna Runcan isi concentreazi eforturile
teoretice inspre studierea intervalului temporal observabil incd
din ticlul cdreii, notand ci acestei perioade i-a fost specifici, mai
degrabd, interogatia cum.

Ce s-a intamplat in intervalul 1961-1989? Dar ulterior? Din
1990 pani in prezent? Interogatia majord a rimas aceeasi. Tocmai
pe cand incepeau s se adune in atmosfera teatrald romaneasca
suficiente intrebiri ghidate de filozoficul de ce (suficiente, destul
de diverse si adresate nu doar de individualitddi, ¢i si de institutiile
in care activau aceste individualitdti) si-au ficut aparitia celebrele
teze din iulie 1971 cu toate fapeele care le-au urmat. In plus, in
aceeasi perioadd, o mare parte a celor care puteau si genereze atari
schimbiri esentiale de perspectiva alege si plece din tard. M gan-
desc aici nu doar la regizori, ci si la scenografi, critici de teatru
cte. Astfel, a fost stopat vectorul care isi propunea, inci din a doua
parte a anilor ’6o, inlocuirea interogatiei majore dominante cu
una mai degraba reflexivi, filozofica.

In anii imediac urmicori Revolutiei Romine din decembrie
1989 interogatia majord in teatrul romanesc a rimas aceeasi.
Pentru a observa aceastd stare de fapt este suficient si aruncim o
privire asupra peisajului teatral al anilor ‘9o si asupra spectacolelor
si proiectelor pe care acest interval le-a generat. Reprezentativa
pentru starea de spirit a epocii mi se par a fi atat una dintre afir-
matiile regizorului Silviu Purcidrete (;imediat dupd Revolutie
m-am dus acolo [n.a.: la Teatrul Nagional ,Marin Sorescu* din

Craioval sd fac un spectacol. Am zis, domnule, hai ¢i acum fac si
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eu un spectacol cum vreau eu si-l fac. Era vorba de Ubu...*"), cat si
readucerea in prim—plan a unor moduri teatrale spccifice nu pre-
zentului, ci anilor ’60-"70 (ilustrativi in acest sens ar fi intoarcerea
in tard a generatiei de regizori plecate in timpul comunismului si
incercarea de repunere pe scenele teatrale autohtone a unor mo-
duri spectaculare niscute de ei in acele trimpuri trecute).
Lucrurile incep si se schimbe abia dupd anii 2000. De la im-
pactul destul de puternic al miscirii dramAcum, se aduni in atmos-
fera teatrald autohtoni suficiente demersuri care f§i propun si se
lase ghidate de interogatia de ce. In prezent, suntem intr-o situatie
care se poate dovedi mai mult decar fertili: din punct de vedere
creativ, diversitatea si varietatea discursurilor teatrale sunt similare
celor de la finalul anilor 60; din punctul de vedere al atitudinilor,
suntem in faza in care, in insticutiile de spectacole, tocmai se pro-
duce schimbul de generatii si, dinspre acesta, se pare ¢ se aude tot
mai mult intrebarea de ce. Ramane de observat daci toate aceste
gesturi se pot constitui, de-acum incolo, intr-o masi criticd a cirei
fortd sa conduci inspre schimbarea interogatiei majore, cea atat de
familiara si de confortabili mediului teatral romanesc. Vom vedea
daci aceasti optiune (imbritisarea interogatici cum) a fost, dupi
cum aprecia Miruna Runcan, doar un semn al stirii adolescentine,
de tinerete a teatrului romanesc cult, iar, de-acum, teacrul mediului

A . . A > . A
autohton 181 va asuma mtrarea mn faza d€ maturicate, acceptand

Anotimpurile dialogului despre teatru. Octavian Saiu in dialog cu Silviu Purcirete,
min.: 28:40-28:49, material disponibil online la adresa: heeps://vimeo.com/449538114,

accesat la 21 iulie 2024.
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operatiunea deosebit de riscantd de a se pune, atat pe sine, cat si
modurile sale de existentd, sub semnul intrebarii.

Asadar, in prima parte a anilor 9o, adici atunci cand regizorul
Theodor-Cristian Popescu a debutat in teatru, interogatia domi-
nanti in peisajul teacral autohton era cum. In contrast cu intero-
gatia aceasta adresatd in mod frecvent, spectacolele semnate de
Popescu, atat din punct de vedere filozofic, cat si din punct de
vedere formal, se lasd plimidite dintr-o cu totul aled increbare: de
ce. Regizorul Theodor-Cristian Popescu a imbritisat acest unghi
atitudinal din care privea arta spectacolului la scurt timp de la
momentul debutului sdu in teatru. La conturarea acestei perspec-
tive au contribuit numerosi factori: de la experienta vascd doban-
ditd intr-un interval de timp relativ scurt (mentionez aici faprul
cd, la finalul anului cinci de scudii, el avea in CV un numir de sase
spectacole realizate in teatre profesioniste), pand la fapeul ci
schimbarea de regim a reprezentat pentru unul dintre studentii
primei promotii de regizori din Romania postcomunisti sansa de
a-si regﬁndi modurile de expresie artistica in acord cu noua stare
de fapt. Importantd a fost insd si metabolizarea acelei lectii pri-
mite de la Liviu Ciulei: sa va clarificati de ce faceti teatru!

De-a lungul timpului, spcctacolc]or realizate de Theodor-
Cristian Popescu i se vor adiuga numeroase alte activititi teatrale
in care intrebarea esentiald pentru el rimane aceeasi: de ce. De ce
am avea nevoie de mai mulce puneri In sceni care s aibi la baza
dramaturgie noud? De ce am avea nevoie de companii de teatru cu
misiuni precise? De ce am avea nevoie de un mai pronuntat caracter
universitar in ceea ce priveste studiul regiei de teatru? De ce am avea

. oo o A - . . ..
nevoie sa mtram 1n contact cu formule spectaculare St atltudll’ll
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artistice dintre cele mai diverse? La toate aceste intrebiri el va ris-
punde prin intreaga sa activitate regizorald, curacoriali si pedago-
. v ~ ~ . . A . A . .
gicd. Astfel, Theodor-Cristian Popescu isi va asuma in peisajul
teatral romanesc un rol mult mai vast decat acela de a-si pune am-

prenta artisticd doar asupra atmosferei unui spectacol de teatru.
Un regizor care continua traditia regiei interioare

Din perspectiva profesorului Marian Popescu, etalonul mediu-
lui teacral romanesc al perioadci in care a debutat In teatru regi-
zorul Theodor-Cristian Popescu era reprezentat de spectacolul
sconservant al esteticii teatrale de dinainte de 1989, pentru care
simbolici era »opera scenicd a lui Liviu Ciulei®’. Regizoru] contro-
versatului spectacol Cum va place a fost nu doar unul dintre oame-
nii de teatru implicati, incepand cu a doua parte a secolului XX,
in tot ce a insemnat impulsionarea miscirii de inovare teatrald din
mediul spectacular autohton (vezi in acest sens atat momentul
reteatralizdrii, cat si directoratul siu de peste un deceniu de la
Teatrul Bulandra din Bucurc§ti), cisi regizorul al cirui mod de a
gandi teatral, dupd cum ne spune Marian Popescu, a reusit si se
impuni drept etalon pe scenele romanesti. Crin Teodorescu a re-
usit sa Cuprindi in cateva cuvinte precise felul teatral de a fi al lui

Liviu Ciulei: ,0 imagisticd baroci, aglomerati expresie a unei

" Marian Popescu, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la cenzurd la libercate,

Bucuresti, editura Unitext, 2004, p. 212.
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naturi vulcanice, dionisiace — dar care a reusit si-si impund rigo-
rile unui stil, ale unei gfmdiri disciplinatoare“‘.

In raport de opozitie cu acest mod de a gindi scenic lumi po-
sibile, care a reusit s devind in mediul teacral romanesc o adevi-
ratd unitate de misurd a Calitégii si valorii unui spcctaco], se pare
cd mai exista in epoci si o aled directie regizoral-esteticd, si ea la
fel de originali si de valoroasd, dar mai putin prezentd in lumina
reflectoarelor. Despre aceasta directie ne vorbeste acelasi regizor
Crin Teodorescu intr-unul din articolele sale publicate in revista
Tearrul. Propunandu-si si devoaleze pozitiile estetice existente in
teatrul romanesc modern din a doua parte a anilor *60, rcgizorul
spectacolului Victimele datoriei construieste un tablou al fortelor
estetice care dominaseri peisajul teatral autohton, de la momentul
Davila pana in prezentul in care isi gandea chiar el artistic spec-
tacolele. In finalul amp]ului sdu material, el ne atrage atentia asu-
pra unui fapt deosebit de important: existenta ,unei alce directii
originale in regia noastrd de astdzi, alta decat cea a teatralizirii®.
In directd opozitie cu ,regia exterioari’, cea pe care o imbriti-
seazd cu ardoare regizorul ,estet, afirma Crin Teodorescu, s-ar
afla o altd linie rcgizorali. Niscutd din regia interioard ,pe care o

preconiza Camil Petrescu in 1925, vietuieste pe scenele teatrale

" Crin Teodorescu, ,Spre o poezie scenici. Profiluri si tendinte in noua regic®, in:

Teatrul, anul XI1, nr. 7, iulic 1967, p. 51.
> Crin Teodorescu, ,Pozitii estetice in teacrul noscru modern, in: Tearrul, anul X1,
nr. 12, decembrie 1966, p. 41.
3 Ibidem, p. 40.
4 Camil Petrescu, Teze si antiteze, Bucuresti, Editura Cultura Nationali, 1936, p. 311.

5 Crin Teodorescu, ,Pozitii estetice in teatrul nostru modern, p. 40.
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romanesti o altfel de directie regizorali si ea la fel de originali.
Aceasta fusese deja ,configuratd ca personalitate® si era vizibila
oin spectacolele Teacrului Mic*.

La data la care Crin Teodorescu scria aceste randuri, regizorul
Radu Penciulescu se afla, de ceva vreme deja, la conducerea
Teatrului Mic. In cei aproape trei ani scursi de la momentul de
inceput al mandatului siu, teatrul din strada Constantin Mille
reusise si-si cristalizeze in linii suficient de vizibile un profil iden-
titar: un teatru care, in spectacolele sale diverse, prioritiza dialogul
teatral pe teme Cxistcngialc; un teatru in care artistii aveau Curajul
de a nu-i usura spectatorului calea in vederea unui atare dia]og.
Intr-una din cronicile llenei Popovici gisim informatii pretioase

referitoare la acest profil:

Jn numai doud stagiuni s-a cristalizat aci [n.a.: la
Teatrul Mic] un anume climat, care uneste spectaco-
lele cele mai diferite [...] este climatul unui dialog ar-
dent cu spectatorul asupra unor grave probleme de
existenta. E un teatru aparent sever, de mare intransi-
genta moral3, pe care extrema sinceritate si curajul de
anu simplifica il salveaza de la didacticism; si publicul,
sensibil la inaltul respect pe care-l dovedeste refuzul

facilitatii, nu se sperie de tonul grav, ci dimpotriva,

Ibidem, p. 41.
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accepta acest dialog, se lasa cucerit, gusta bucuria de

a gandi la teatru”".

Regizorul Dinu Cernescu observase si el drumul [..] propriu —
de neconfundat** pe care pisise Teatrul Mic. Timp de un articol
s-a oprit pentru a analiza in paginile siptdmanalului Contemporanul
p]astica adoptati de scenografii care concepeau spatii scenice pen-

tru acest teatru:

,un spectacol apartinand acestui teatru poate fi
usor de recunoscut. [...] Radu Penciulescu, directorul
trupei, este un pasionat al Ideii. n teatru, el o vrea
transmisa in forma ei cea mai purg, cea mai nealterat3,
in comunicare directd; si in dorinta sa de nealterare a
gandirii initiale Radu Penciulescu este gata deseori sa
lase deoparte metafora plastica. [...] Daca «scoala de
scenografie» a Teatrului «Bulandra» ofera cu fiecare
spectacol pasionante «explozii plastice», Teatrul Mic
se gaseste la polul opus acestor luxuri de forme si ex-
presii. O economie a elementelor, o zgércenie voita a
culorilor se armonizeaza deliberat, conferind stil si

perspectiva creatoare scenografilor Teatrului Mic"3.

' Tleana Popovici, ,,Dialog cu congtiinta contemporana®, in: Teatrul, anul XI, nr. 6,

iunic 1966, p. 45.
> Dinu Cernescu, ,Scenografia la Teatrul Mic®, in: Contemporanul, anul XXI, nr. 37,
15 septembrie 1967, p. 4.

3 Ibidem, p. 4.
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Unul dintre pilonii pe care se sprijinea aceastd linie directoare
regizorald altfel era reprezentat de modul de a gandi teatral pro-
priu regizoru]ui Radu Penciulescu. Dupd cum remarca aceeasi
[leana Popovici, nu ,gisim [...] in fondul comun de experienta®
numeroase ,puncte de reper* care sa dea seami de folosirea in
acelasi mod teatral a regulilor sau a randuiclilor scenice similar
celui la care apelase Penciulescu. Cronicarul revistei Teatrul face
aceste observatii in analiza sa dedicata spectacolului Dansul ser-
gentului Musgrave. Din perspectiva Tenei Popovici, ,,tradi;ia scenei
romanesti se reazemd pe un echilibru stenic intre sentiment si idee
[..]. Pe acest filon s-au cristalizat de altfel aproape toate succesele
sale memorabile, culminand cu acel uluitor salt in sferele unei
«matematici poetice» care era Nepotul lui Rameau**. In raport de
opozitie cu spectacolul lui Esrig (in care gﬁndul si emotia nu doar
cd se armonizau perfect, ,ci se topeau intr-un fluid superior, de o
rard luminozitate si transparentd*) apare cel regizat de Penciulescu:
LDansul serg@ntului Musgrave nu se petrece in aceastd zoni: o fur-
tund de senzatii si stdri contradictorii, un haos al impulsurilor
tulburi si elementare, o stiruitoare neliniste fird nume, ecourile
unor apcluri fara raspuns bantuie lumea spcctacolului“‘ﬂ

Caracterul acesta ,de unicitate> propriu modurilor de expresie
scenicd semnate de regizorul Radu Penciulescu a fost remarcat si

A v - T . v e u e P .
m altc dagl In cartea sa dedlcata acthltagn arristice, pcdagoglce

Ileana Popovici, ,Dansul sergentului Musgrave de J. Arden®, p. 78.
Ibidem, p. 78.
> Ibidem, p. 78.
4 Ibidem, p. 78.
5 Ibidem, p. 78.
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si directoriale a celui la care se face aici referire, Gelu Badea aduce
in discugic minoratul ciutirilor artistice semnate de Penciulescu
in raport cu traditia instauratd pe scenele teatrale autohtone. Si
Miruna Runcan mentioneazd acest loc secund pe care il ocupa in
epoci drumul arciscic al rcgizorului spcctaco]ului Vicarul: ,ciauti-
rile lui Radu Penciulescu [...] erau, de ani buni, indreptate citre o
directie oarecum marginali, dacd nu de-a dreptul polemici, in
raport cu estetizarea progresivd a spcctaco]ogici «de elita»*!.
Criticul de teatru Bernstein Elvin considera si el ¢d propunerile
artistice semnate de Radu Penciulescu ar fi fost in opozitie cu cele
ale Cclorlalgi regizori parte din aceeasi generatie: Jntr-o generatie
de tineri regizori, dintre care cea mai mare parte se recomandai
partizanii foarte dotati ai unui teatru intemeiat pe multd inventie
si fantezie, dornici si scoata la iveald latura spectaculoasi a unei
reprezentatii, Radu Penciulescu face o figuri de «dizident». El
este, prin vocatie, adeptul unui teatru care, in mod premeditar,
1si propune si reprime interventia excesivi a directorului de scend
sau, in orice caz, si-i interzici eXtravagangele“z.

Asadar, prin modul siu de a gandi si ordona materialul teatral,
Radu Penciulescu construia lumi spectaculare in care era ciutac
scenic contradictoriul, iar nu ,echilibrul stenic intre sentiment si
idees. Mijloacele de expresie teatrald la care apela nu prioritizau
defel opsis-ul, adicd latura spectaculoasi, imagisticd a punerii in

scend, caracterizandu-se, mai degrabi, printr-o austeritate

Miruna Runcan, Vicarul®, in: Dictionarul Multimedia al Teacrului Romdnesc, hetps://
www.dmer.ro/spectacol/vicarul/, accesat la 11 octombrie 2024.
B

B. Elvin, ,Radu Penciulescu®, in: Teatrul, anul IX, nr. 4, aprilic 1964, p. 21.

3 Ileana Popovici, op. cit., p. 78.
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«jansenista»" si nici nu vizau ,inovarea jocului actoricesc* in ace-
casi direcgie in care o ficeau spectacolcle lui David Esrig.
Circumstante dintre cele mai diverse au ficuc pierdut profilul
acestei directii originale existente in regia noastri: de la reactiile
deloc favorabile ale unora dintre contemporanii lui Camil Petrescu
in raport cu teoriile sale despre teatru si regia interioard, pani la
moartea prematurd a regizorului Crin Teodorescu (unul dintre
continuatorii sdi asumati in mod direct), de la plecarea, in anul
1973, din Romania comunistd a regizorului Radu Penciulescu, pani
la faptul ¢i teacrul ii ,retine, de obicei, cu usuringi pe cei ce stiu
si-1 seduci printr-o expresie violenti, printr-un stil stralucitor'.
[nsa in prima parte a anilor 9o debuteazi pe scena teatrali
romaneascd un regizor care, atat filozofic, cac si estetic, priveste
teatrul dintr-o directie similara celei despre care ne vorbise Crin
Teodorescu si care, odinioard, condusese la aparitia in mediul
spectacular autohton a acelui alt vector regizoral la fel de original
precum cel pentru care reprezentativi era opera teatrald a lui
Liviu Ciulei. Inci de la inceputurile carierei sale, Theodor-
Cristian Popescu 1i propune teatrului din aceasti parte de lume
un tip de demers spectacular care si stea sub semnul comunici-
rii, iar nu sub cel al obiectelor teatral-estetice menite si impre-
sioneze prin miiestria cu care au fost ele executate. Modul siu
rcgizoral de a lucra se lasd condus de principiilc regiei active. De

. o A v
aceea, Cl pOI'l’lC§tC, cu flCC?lI‘C noua montare, 1n cautarea

" Crin Teodorescu, ,Spre o poezie scenici. Profiluri si tendinte in noua regic, p. 53.

2

Ibidem, p. 52.
3 B. Elvin, op. cit., p. 22.
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teatralititii specifice textului dramatic ales pentru a fi regizat.
Astfel, pe scenele teatrale autohtone apare o linie de spectacole
care intrebuinteazi, de fiecare dat, in alt fel mijloacele teatrale.
Totodatd, cdutand sid construiascd opere teatrale deschise,
Theodor-Cristian Popescu mizeazd, asa cum o facuse si Radu
Penciulescu la vremea sa, pe reprezentarea senzoriald a unui text
dramatic. In plus, preferi si se foloseasci de mijloacele proprii
teatrului participativ la realicate sinu de cele spccificc teatrului
discursiv. Deoarece teatrul pe care il concepe este unul existen-
tial, spectacolele sale, asa cum o ficuseri si cele gandite de Crin
Teodorescu, pun in valoare liniile de for;i ale regiei interioare.
In tot acest proces, Theodor-Cristian Popescu, la fel cum proce-
daseri si realizatorii spectacolelor din a doua jumitate a anilor
60 jucate pe scena Teatrului Mic, nu-i usureazd spectatorului
drumul prin densitatea de semne teatrale, mizand ascfel pe li-
bertatea interioari a acestuia si pe bucuria publicului de a gandi

atunci cand se afli intr-o sald de teatru.
Un regizor care crede n realitate

Theodor-Cristian Popescu este un regizor care crede in realitate.
Am preluat aceastd etichetare dintr-un eseu al lui André Bazin.
In Evolutia limbajului cinematografic, criticul francez distinge intre

. . A . . . .- A . ¢
,,nglZOTll care Cer m lmaglne“ §1 nglZOrll care ,,Cer m rca]ltatc‘ .

André Bazin, Evolutia limbajului cinematografic, in: André Bazin, Ce este cinemaro-
graful?, volumul I, craducere de Andreea Ratiu, Andrei Rus, Gabricla Filippi, Andreca

Chiper si Andrei Gorzo (coordonator), Bucuresti, UNATC Press, Polirom, 2022, p-143.
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In clasificarea operatd, Bazin a tinut cont de modul in care crea-
torii de film se folosesc de elementele specifice 1imbaju]ui cinema-
tografic. In prima categorie i-a plasat pe acei regizori pentru care
sensul nu se afld in ceea ce contine imaginea in mod obiectiv, ci
n rclagia dintre imagini aldturate. Este si motivul pentru care
acestia apeleazd adeseori la ,un releu suplimentar, un «transfor-

I

mator» estetic*: pentru a-i adiuga un plus realitadii filmate.
Totodati, regizorii care cred in imagine i impun ,,spectatorului
o interpretare a evenimentului reprezentat™. Fac asta atat »prin
continutul plastic al imaginii, cat si prin resursele montajului®.
Dccupajul la care ei apcleazi este cel denumit analitic sau drama-
tic. Genul acesta de montaj mizeazi pe verosimilitatea spatiului
in care locul personajului este mereu determinat®, iar intentiile si
efectele dccupaju]ui sunt ,exclusiv dramatice sau psiho]ogicc“‘*.
Ajunsi la maturitate si desdvarsire, ne spune Bazin, aceasti ten-
dintd existentd in cinematografie coaguleazi in jurul ei marea
majoritate a gesturi]or artistice.

Ei ii rispunde artistic o altd ,comunitate de expresic™: cea a re-
gizorilor pentru care ,imaginea conteazi in primu] rand nu pentru
ceea ce adaugd rea]itigiL ci pentru ceea ce dezvdluie din realitate
[subl. A.B.]. Mai putin numerosi decat membrii celeilalte comunititi

de expresie, regizorii care cred in realitate evitd sd foloseasci

" Ibidem, p. 145.
Ibidem, p. 145.
3 Ibidem, p. 145.
4 Ibidem, p. 151.
5 Ibidem, p. 148.
¢ Ibidem, p. 147.
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montajul analitic sau pe cel de atractii. Ei preferd ,decupajul in
profunzimea cﬁmpului“'. De pe suprafaga ecranelor ce poartd sem-
nitura lor ,nu este exclus niciun detaliu®. Regizorii care cred in
realitate sunt acei creatori care reintroduc ;ambiguitatea in struc-
tura imaginii. §i fac asta deoarece igi propun s transpund pe ecran
sadevirata continuitate a realicdtii®. Totodat, ei se striduiesc si-i
pistreze realitatii misterul care o insoteste mereu. Dincolo de ase-
zarea celui care priveste la un astfel de film ,intr-o relagie cu imagi-
nea mai apropiata de cea pe care o are cu realitateas, aceasta
comunitate de regizori 1i solicitd receptorului si si se implice activ
in raport cu propunerea cinematografici pe care o are in fati. ,In
timp ce in cazul montajului analitic’, atirmi Bazin, spectatorul ,nu
trebuie decat si urmireascd ghidul, si-si lase atentia si o urmeze pe
cea a realizatorului care alcgc pentru el ceea ce trebuie si vada, aici
i se cere un minimum de alegere personald. De atentia si vointa lui
depinde, in parte, ca imaginea s aibd un sens™.

Prin acele principii pe care se sprijind demersul siu artistic-tea-
tral, Theodor-Cristian Popescu se aldturd comunititii de expresie a
regizorilor care cred in realitate. Intr-o mare de regizori care crede
in imagine si construieste spcctacolc pe misura acestei Crcdingc, pu-
nerile in scend semnate de Popescu par, intr-adevir, ca picate dintr-o

alei lume. Ele vin din lumea regizorilor care cred in realitate.

Ibidem, p. 153.
Ibidem, p. 154.
3 Ibidem, p. 156.
¢ Ibidem, p. 157.
5 Ibidem, p. 155.
¢ Ibidem, p. 156.
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Folosindu-se de echivalentele teatrale ale decupajului in profun-
zimea cﬁmpu]ui din Cincmatografic, Theodor-Cristian Popescu
construieste lumi scenice in care isi doreste sd abordeze lucrurile
din mai multe unghiuri de vedere simultan®, propunandu-si sa sur-
prindﬁ wolumul lucrurilor si, implicic, pe cel al realititii. Can
viagd! , Incr-o fazi froncald, bidimensionald, in care suntem obsedati
de «ce vrei sid spui cu asta?*, regiile sale exploateazi la maxim ca-
litatea de teatru a teatrului, el fiind acea arci care, spre deosebire
de picturd sau de muzici sau de liceracurd, are la dispozitie, pentru
a croseta universuri artistice, continuul spatiu-timp. Naratiunile
sale scenice sunt deosebit de complexe, deoarece exploateazi teatral
la adeviratul lor potential ambele dimensiuni ale realitdtii: pe cea
spatiald si pe cea temporald. Atunci cand asezi elemente teatrale
atat in fundal, cat si medial sau frontal, si le si tratezi scenic in mod
echivalent pe toate fira decupaje sau alte ,trucuri teacrale®, 1i con-
struiesti celui care priveste o experientd imersiva. In 1ipsa decupa—
jului analitic, timpu] scenic pare ca se dilati. In fapt, in lipsa
montajului dramatic, ne apropiem de timpul realitdtii, cel in care
ochiului nostru 1i ia ceva vreme pentru a alege, selecta si decupa din
realitate acea bucata pe care o consideri demnai de propria-i atentie.

Bineinteles i o atare constructie teatrald il obligd pe cel care

" Andrei Vornicu, ,Interviu Theodor-Cristian Popescu: «In fata laptopului nu poti

parcurge o experienta teatrald»*, in: Adevdrul, heeps://adevarul.ro/blogurile-adevarul/
interviu-theodor-cristian-popescu-in-fata-2073803.html#google_vignette, 30 ianuarie
2021, accesat la 16 noiembrie 2024.

> Ibidem.

> Toana Florea, ,Theodor Cristian Popescu: «Teatrul este locul de intelegere a naturii

umane»*, in: Cuvdntul liber, anul X, nr. 80, 25 aprilic 1998, p. 3.
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priveste la o implicare activd. Mai ales atunci cand regizorul evitd
fntreaga onto]ogie din spatclc reflectoarelor de urmarire. Sau atunci
cand regizorul se fereste si-i starneasci celui care asistd la intam-
plarea scenicd emotii trecute ,prin filerul rational al unei culeuri
morale si pohticc“‘. In spectacolele sale, Theodor-Cristian Popescu
mizeazi pe capacitatea privitorului de a se descurca in mijlocul unei
miri de semne scenice si pe dorinta acestuia de a-si rafina propriile
canale perceptive. Ulterior, atunci cand si dacd va dori sd dialogheze
cu intreaga realitate care-l inconjoard si cu propriul sdu dat existen-
tial, isi va putea pune la bitaie capacititile perceptive rafinate si
datoritd intalnirii sale cu un simplu spcctacol de teatru.

In plus, in lumile pe care Theodor-Cristian Popescu le gAndeste
scenic, realitatea de prim-plan a spectacolului este mereu insotitd,
asemenea unei umbre, de o realitate secundi. In cadrul atelierului
Realitatea secundd a creatiei actoricesti pe care l-a gandit in iarna
anului 2020 pentru studentii-regizori, -actori si -teatrologi ai
Universitdtii de Arte din Targu Mures, tema de lucru a fost repre-
zentatd de numeroasele planuri secunde ale realititii noastre inte-
rioare si, implicit, ale realititii interioare a personajelor construite
scenic de actori — aceastd zond a misterelor, a gandurilor ascunse
in spate]e gfmdurﬂor inscrise pe chipul si In vocea noastri; acest
spatiu al secretelor existentiale personale care nu va putea fi nici-
odati atins sau descoperit de cel care vine in contact cu noi. Poate
fi un om fngeles cu-adevdrat? Si pornind de-aici: poate fi un persondj

descusut pe de-a-ntregul? Acestea au fost intrebirile la care au

" Roland Barthes, Camera luminoasd. Insemndri despre fotografie, editia a doua, tra-

ducere de Virgil M]e§nig{1, Cluj, Ideeca Design&Print, 2009, p. 27.
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A

incercat sa raspundd regizorul Theodor-Cristian Popescu si stu-
dentii implicati in workshopul anterior amintit. Acestea sunt, de
altfel, increbirile esentiale pe care el le asazd la temelia lucrului cu
actorii din spectacolele sale. Si asta deoarece regizorul Theodor-
Cristian Popcscu considera ci forga acestei aure tainice, a acestei
realititi scenice secunde se apropice de forta ambiguitdtii si a mis-
terului ce intrd in alcdtuirea realicdtii. De-aceea, principiul care scd
la baza constructiei personajelor care populeaza spectacolele sale
poate fi revelat de una dintre afirmatiile lui Benjamin Fundoianu:

«]

srealitatea nu incepe decat acolo unde sfarseste inteligibilul“!,

Din cei mai bine de treizeci de ani ai sdi de carierd regizorald
am selectat pentru prezentul volum acele productii teatrale care
dau seama in maniera cea mai clara de fiecare dintre ideile expuse
mai sus.

Primul capitol al cirtii mele, Dialog prin teatru: Piesd cu repetiii,
are in centrul siu spectacolul de debut al lui Theodor-Cristian
Popescu. In paginile sale veti face cunostinti cu tipul de teatru
pentru care a optat regizorul incd de la inceputul carierei: un
teatru menit sd declanseze, intr-un anume punct de intersectie al
omului cu lumea, apelul la dialog.

Al doilea capitol® isi ia drept punct de sprijin productia Copiii

unui Dumnezeu mai mic §1 di s¢ama despre una diI’ltIf reugitele

" Benjamin Fundoianu, Fals tracat de estetica. Eseu despre criza de realitate, in:

Benjamin Fundoianu, Imagini si carti, traducere de Sorin Mirculescu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1980, p. 654.
* Capitolul Copiii unui Dumnezeu mai mic reprezintd versiunea extinsi a articolului

dedicat acestui spectacol publicat pe portalul Dictionarul Multimedia al Teatrului Romdnesc,
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deosebite ale mediului teatral independent al anilor 9o, punand,
totodati, in valoare principii]e ordonatoare pe care s-a asezat de-
mersul teatral ce poartd semnicura lui Theodor-Cristian Popescu:
regia activd si ciutarea teatralitdtii specifice fiecirui text dramatic
pus in sceni.

Adecvarea la context: Eu cdnd vreau sa fluier, fluier.." ne face cu-
nostintd cu una dintre misiunile pe care adeseori si le-a asumat
Theodor-Cristian Popescu, si anume punerea in valoarea a unei
noi voci auctoriale. In paginile acestui capicol veti citi despre in-
talnirea fructuoasd produsi intre regizorul Theodor-Cristian
Popescu, piesa Andreei Vilean Eu cand vreau sd fluicr, ﬂuier... siun
grup de studenti-actori ai Universititii de Artd Teatrald din
Targu Mures, dar si despre contextul favorabil care a generat
aceastd intalnire: proicctul Dramafest.

Al patrulea capitol, Perioada nord-americand?, si-a propus si
recupereze, intr-o formula ce poate rimane drept marturie peste
timp, activitatea de creatie, pcdagogie si curatoriere dcsfﬁwrati
de regizorul Theodor-Cristian Popescu in spatiul cultural
nord-american: spectacolele puse in scend ca masterand al
Universitacii din Montana, producgiilc realizate pe scenele teatrale

canadiene (in cadrul Fringe Festival din Montréal si cele

un proiect gandit de Asociatia Romani pentru promovarea Artelor spectacolului, curatoare
Cristina Modreanu (heeps://www.dmtr.ro/spectacol/ copiii-unui-dumnezeu-mai-mic/).

" Capitolul Adecvarea la context: Eu cand vreau sa fluier, fluier... a fost publicat in
numirul nr. 1(9), vol. 5 (2024) al revistei Cercetdri teatrale, creati in 2020 si editatid de
Institutul de Cercetiri Teatrale si Multimedia al Universitdtii de Arte din Targu Mures.

2

Capitolul Perioada nord-americand a fost publicat in numarul nr. 2(8), vol. 4 (2023)

al revistei Cercetari teatrale.
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desfisurate in colaborare cu Theatre Prospero, Theatre de
Quat’Sous din Montreal si Actors Repertory Company, Toronto),
precum si spectacolele realizate in calitate de regizor-profesor cu
studentii de la Ecole nationale de théitre du Canada si Ecole
supérieure de théatre de 'Universite du Quéebec a Montréal.

In paginile capitolului Ocolind principiile montajului analitic: Krum'
veti descoperi care au fost mecanismele specific regizorale activate
in redarea scenicid a universului dramaturgic propus de Hanoch
Levin in Krum — Ectoplasmd. Aceastd secventd a cirtii se concen-
treazd indeosebi asupra translatirii scenice a ricmurilor, formelor
si tensiunilor din textul dramatic ales pentru a fi pus 1n sceni.

Cel de-al saselea capitol, Reprezentarea senzoriala a unui text dra-
matic: Martiri?, aduce in prim-plan una dintre modalitidtile specific
regizorale folosite de Theodor-Cristian Popescu pentru ridicarea
in volum scenic a unui text dramatic, asezind astfel spectacolul
Martiri in linia artisticd deschisd si conceptualizatd teoretic la vre-
mea sa de rcgizorul Radu Penciulescu.

Scopul capitolului Regia interioard: Die Firma dankt (Cu multumi-
rile firmei)’ a fost, in primul rand, acela de a scoate in evidentd ma-
niera 1n care a fost construita scenic una dintre cele mai imp]inite
productii realizate de Theodor-Cristian Popescu in prima decadi

de dupi reintoarcerea sa in tard. In al doilea rand, aceasta portiune

" Capitolul Ocolind principiile montajului analitic: Krum a fost publicat in numirul

nr. 1-2(5-6), vol. 3 (2022) al revistei Cercetdri teatrale.
Reprezentarea senzoriald a unui text dramatic: Martiri, text publicat in numarul nr.
1(7), vol. 4 (2023) al revistei Cercetdri teatrale.
> Capitolul Regia interioara: Die Firma danke (Cu multumirile firmei) a fost publicat in

numirul nr. 1(7), vol. 4 (2023) al revistei Cercetari teatrale.
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a volumului da seama si despre mecanismele specifice regiei inceri-
oare, dar si despre tipul de teatru existential pe care il gandeste artis-
tic prin spectacolele sale regizorul Theodor-Cristian Popescu.
Luandu-mi drept punct de reper spectacolul Szerelem s mas biin-
tények (Dmgoste si alte crime), in capito]u] opt al cdrtii am urmadrit una
dintre directiile de cercetare artistici asumate de Theodor-Cristian
Popescu: concepeul intimitagii. Tocodatd, in aceastd portiune am in-
cercat sd scot in evidentd si rolul deosebit de important pe care-l are
timpul in cadrul oricdrui proces creativ, analizand modalitatea in
care alte doud productii realizate anterior (Albina din capul meu, re-
spectiv Villa Dolorosa) au contribuit la reusita spcctacolului regizat
de Popescu pe scena Teatrului Tamdsi Aron din Sfincu Gheorghe.
Ce inseamni si fii regizor de teatru? O adeviratd artd poetici a sa,
spectacolul Nefiniste regizat de Theodor-Cristian Popescu in toamna
anului 2023 la Teatrul National din Targu Mures a devenit cadrul
artistic cel mai nimerit care mi-a permis nu doar s observ in cel de-al
nouilea capitol raspunsul siu artistic la aceasta intrebare, ¢i si si pun
in valoare forgele regizorale specificc teatrului participativ la realitate de
care el s-a folosit in ridicarea in volum scenic a piesei lui Ivan Viripaev.
Ultimul capitol, Creatorul de context, si-a asumat rolul de a
aduce in prim—plan cateva dintre activitigilc curatoriale si peda—
gogice ale regizorului Theodor-Cristian Popescu care au contri-
buit semnificativ la schimbirile petrecute in mediul teatral
autohton 1n acesti mai bine de treizeci de ani scursi dela Rcvolugia
Romani din decembrie 1989.
Totodati, in analizele pe care vi le-am propus in paginile acestui
volum am incercat si pun in valoare modul in care s-a rafinac de-a

lungul timpului gfmdirea teatrali a regizorului Theodor-Cristian
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Popescu. Am urmarit s evidentiez indeosebi modalitatea in care
prezentarea scenica a adevarurilor sociale ale realitigii a devenit
tot mai artistica, tot mai teatrald. De-aleminteri, chestionat in anul
1994 in legaturd cu drumul sdu artistic, Theodor-Cristian Popescu
spera ca timpul va conduce fnsprc o astfel de implinirc a mijloacc—
lor sale regizorale: ,daci la un moment dat voi ajunge ca limbajul
meu sd imbogiteasca acest adevir de tip realist social, atunci e
bine — dar pe dsta eu trebuie si-l castig si si-l pot pastra®.

In acelasi interviu realizat de Alina Cadariu in anul 1994,
Theodor-Cristian Popescu a fost invitat si-si imagineze cum va ardta
propriul sau viitor profesionaL Loper®, spunea el, ,ca viitorul nu nu-
mai al meu, ci al tuturor celor din generatia mea si chiar si ceva mai
mari — sd fic... curopean. Nu numai romanesc. As vedea deci viitorul

A A v, A v A A . A
meu cam asa: lucrand, invitand, vizand cat mai mul, luind contact
A . . Ao ..

cu cat mai multe culeuri.. . N-a sosit inci pe de-a-ntregul acel viitor
european la care visa inci din anul 1994 Theodor-Cristian Popescu.
Insi, in toti acesti ani, Popescu a lucrat, a invdtat, a luat contact cu. In
fapt, acestea sunt verbele care cred ¢ descriu in modul cel mai per-
tinent activitatea sa teatrald, pedagogicd si curatoriald de atunci si

A v A . . v A v ..
pani in prezent. Pornind de la premisa i doar in urma confruntirii
cu alce conditii societale, culcurale si civilizationale distincte de cele
proprii mediului tiu de formare iti veti descoperi adevirata identi-
tate, Theodor-Cristian Popescu a construit in cei peste treizeci de

ani de activitate teatrald contexte dintre cele mai favorabile pentru

" Alina Cadariu, ,«Habar n-am spre ce formi ma indrepe»*, in: Vatra, anul XXIV,

nr. 4, uprilie 1994, p. 19.
Ibidem, p. 19.
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ca astfel de asezari fatd in fatd sd se intample. Cu fiecare dintre spec-
tacolele realizate, cu fiecare dintre p]anuri]e de cursuri concepute
sau cu diversele evenimente curatoriate, el ne-a adresat si o invitatie:
s incercam si observidm si ceea ce se afld dincolo de felul in care
vedem noi teatrul, arta si, in general, lumea. Iar teacrului romanesc
cult i-a adresat una dintre cele mai importante invitatii: haide si
vedem unde am ajunge dacd interogatia majord in teatrul nostru ar
fi nu cum este teatrul, ci de ce existd teatru in aceastd parte de lume.
Prin acest demers personal de cercetare pe care mi l-am asumat,
mi aldcur unuia dintre indemnurile lui Ton Sava, care spunea ci ,a
critica deci teatrul nostru, ci nu e la nivelul altor teatre, e o opera
negativi pur si simplu. Rimane de intreprins — pe misura fieciruia —
o lupta de apostolat, cici n-o putem pretinde altfel, inspre un pro-
gres*. Acesta este unul dintre motivele pentru care am ales si vi
vorbesc, in cele zece capitole care urmeazd, despre existenta in spatiul
teatral romanesc a unui regizor care crede in realitate, a unui regizor
care a simtit nevoia si aseze la temelia propriilor sale demersuri In-
trebarea de ce si care duce mai departe una dintre directiile originale
ale regiei autohtone, cea cu istoria ei atat de sincopatd si de uitatd.
De ce rcgizorul Theodor-Cristian Popescu? O voi lasa pe Ileana
Popovici sd raspundd in locul meu, intrucac de la ea am invitat
aceastd importantd ]ecgie de teatru: spentru cd cea mai rard si mai

pretioasd izbanda, in teatru, este sd creezi o tonalitate aparte®.

lon Sava, op. cit., p. 184.



Radu Béanzaru (Nick/Terry), primul din stédnga, aldturi de Rodica Baghiu (Kate/
Francky), prima din stdnga, alaturi de Cristina Toma (Dansatoare), prima din
dreapta, alaturi de Nicolae Cristache (Anthony Steadman), primul din
dreapta, in Piesa cu repetitii de Martin Crimp, in regia lui Theodor-Cristian
Popescu, scenografia Marius Alexandru Dumitrescu, Teatrul National Targu
Mures - sectia romana, Teatrul Inoportun. Fotografie din arhiva
scenografului Andu Dumitrescu.
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Dialog prin teatru:

Piesa cu repetitii

Intr-un interviu realizat de Dan Boicea si publicat in luna noiem-
brie a anului 2011 in cotidianul Adevdrul, Theodor-Cristian Popescu
este invitar, in cadrul unui exercitiu imaginativ, sa aleagi trei scene
savuroase care ar merita si fie incluse intr-o piesa despre propria sa
viatd. Una dintre secventele pentru care opteazi regizorul face tri-
mitere la momentul debutului siu in teatru. Scena rememoreazi
intervalul de timp pe care o parte a spectatorilor adunati in Sala
Mici a Nationalului tArgumuresean l-a petrecut impreund, in ticere,
imediat dupﬁ incheierea uneia dintre rcprczcntagiilc cu spcctacolul
Piesa cu repetitii. De ce ar fi aceastd secventd demni de a face parte

dintr-o piesd despre propria sa viatd? Regizorul se confeseazi:
(

LAtunci am inteles eu ca totul std sub semnul co-

municarii intre oamenii care traiesc in acelasi timp.
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Teatrul, asa cum il vazusem eu din facultate, parea un
fel de obiect estetic, pe care unii oameni il admirau ca
pe un exponat. La una dintre primele reprezentatii,
intr-o sala studio a teatrului din Targu Mures, publicul,
care era asezat pe doua parti, a ramas in sala si dupa
ce s-a terminat spectacolul, desi oamenii din teatru
incepusera sa demonteze decorurile. Si spectatorii
stateau pe loc, dar nici nu vorbeau intre ei. M& uitam
de la lumini si ma gdndeam ce se mai poate intdmpla?
[...] Atunci mi s-a parut mie ca, de fapt, teatrul pe care
7l voi face va sta sub cu totul alt semn, nu sub acela al
unor obiecte estetice pe care sa le slefuiesc pana va
veni lumea si-mi va recunoaste calitatea de maestru,
ci sub semnul unei linii de comunicare pe care s-o des-

chid, de fiecare data in alt fel, pe alte paliere”".

intr—adevir, privind dela distanga conferita de cei mai bine de
treizeci de ani scursi de la momentul debutului siu in teatru si
avand in bagajul meu cultural si teatrografia pe care a creat-o
pani-n prezent, pot lesne observa tipul de spectacol pe care
Theodor-Cristian Popescu il propune cu fiecare punere in sceni:
un teatru care, inainte de toate, std sub semnul comunicirii, iar
nu al obiectelor teatral-estetice menite si impresioneze prin mi-

iestria cu care au fost ele executate; un teatru menit si declanseze,

' Dan Boicea, ,/Theodor-Cristian Popescu: «N-ai voie sa te ?ngragi, n-ai voie sd

imbitranestil>*, in: Adevarul, s noiembrie 2011, hetps://adevarul.ro/stil-de-viata/cultura/

theodor-cristian-popescu-n-ai-voic-sa-te-889537.html, accesac la 11 martic 2024.
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intr-un anume punct de intersectie a omului cu lumea, apelul la
dialog. Acest dialog ar urma si se desfisoare intre doud entitdci
(spectacolul si spectatorul) care isi recunosce una alteia libera in-
terioritate si propria demnitate. In fape, aceasta va fi si istoria pe
care o vor reda paginile acestui capitol. Ele vor da seama, bucu-
randu-se de privilegiul distantei temporale, de momentul la care
se face referire in fragmentul citat (debutul in teatru al regizorului
Theodor-Cristian Popescu), accentuand, totodati, ideea sa despre
teatru, conceptie statuatd incd de la primul spectacol pe care l-a
regizat intr-un teatru profesionist.

»De cand am devenit realmente constient, din preadolescenti®,
afirmd Popescu, ,nu mi-am dorit niciodatd si fiu altceva si nici nu
m-am vizut vreodatd ficand alcceva“l. Asadar, afinitatea facd de
profesia pentru care se va pregiti incepand cu anul 1989 a fost una

timpurie:

Lpur si simplu, am simtit dintotdeauna (probabil ca
este o reminiscenta tiranica) o bucurie in a controla, in
aorganiza. Un regizor este, intr-un fel, copia Creatorului
n mic. Are o materie si reorganizeaza lumea, fie cd o
face in culori sau note muzicale, fie cu oameni vii, in

cazul teatrului; probabil ca n-am rezistat in «paranoia»

Iulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la care publicul si
reactioneze cu cfuziune imediatd®, in: Yorick, 21 februarie 2017, hteps://yorick.ro/theo-
dor-cristian-popescu-foarte-rar-fac-ceva-la-care-publicul-sa-reactioneze-cu-cfuziu-

ne-imediata/, accesat la 11 martie 2024.
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mea copilareasca sd nu ma gandesc cum ar fi sa con-

trolez, sa stapanesc materia”’.

Intrucic catil siu era actor al Nationalului craiovean, in timpul
cursurilor liceale, Theodor-Cristian Popescu incra in contact cu
mediul teatral din localitate: ,teacrul din Craiova, pe vremea aceea,
nu atinsese cota de celebritate pe care 0 are acum [n.a.: 1996], dar

W

era un teacru onest, solid*“. Dupa absolvirea Liceului de Fi]ologie—
Istorie din Craiova si desfisurarea stagiului militar se mutd in
Bucuresti (1988). Aici se angajeazd ca portar la Teatrul Bulandra:
,de atunci, intr-adevir, am inceput masiv sa pitrund induntru —
am ficut figuratie intr-un spectacol care se numea «Mizantropul»,
al viitorului meu profesor, Valeriu Moisescu, si atunci am inceput
sd «gust» si teatrul*s. Era hotdrat insa sa devini regizor de film.
In toamna anului 1989 a fost admis la LAT.C. In acea perioadi
din Romania comunistd, studentii acceprati la regic urmau si
opteze pentru o anumita spccializare (rcgic de teatru sau regie de
film) abia in anul al doilea. Inci din timpul primului an de studiu,
Theodor-Cristian Popescu simte ,gradul de libertate mai mare in
teatru decat in filmul romanesc din anii 8o [...] teatrul, paradoxa],
pdrea mai adevirat si parea cd se poate apropia de o comunicare
cu publicul mult mai directd®. Aflat mereu in ciutarea unui spa-

riu artistic care si-i pcrmiti cercetarea si cxplorarea unora dintre

" Toana Florea, ,Regizorul este, intr-un fel copia Creatorului... - interviu cu Theodor

Cristian Popescu®, in: Cuvdntul liber, anul VIII, nr. 49, 9 martic 1996, p. 3.
loana Florea, op. cit,, p. 3.
> Ibidem, p. 3

+ Tulia Ripan, op. cit.
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cele mai diverse si directe cii de dialogare cu spectatorul, dat fiind
si contextul evocat anterior, optiunea sa pentru teatru nu pare
deloc surprinzitoare. Revolutia din decembrie 1989 face ca aceasti
decizie sa fie luatd mai repede, si anume incd din timpul primului
an de studiu. A§adar, alcgc regia de teatru. Profesor i-a fost Valeriu
Moisescu, ca asistenti la clasi i-a avut pe Liudmila Sz¢kely Anton
si Nicolae Mandea, iar colege de grupi i-au fost Anca Bradu si
Mihaela Gaita.

Dupi doar trei luni de la admiterea sa la facultate are loc
Revolutia Romanid din decembrie 1989. Cei cinci ani de studiu
(dintre care ultimul an a fost, mai dcgrabﬁ, un interval alocat lu-
crului intensiv ca regizor in teatre) au fost puternic marcati si de
schimbidrile semnificative pe care le-a adus acest moment istoric:
incerciri de reformare a LAT.C., greve si revolte ale scudentilor,
cilacorii in lumea 1argi care acum devenea accesibila, efervescenta
si surescitarea specifice primelor clipe de libertate. Datd fiind ma-
rea sete de informatie pe care studentii o absorbeau din toate pir-
gile, bucigi]e obligatorii la clasa (secvenge regizate din Livada de
visini sau Scapin) cideau adeseori in plan secund, mult mai impor-
tante pentru formarea profesionali a studentilor dovedindu-se
Spcctacolc precum Trilogia anticd a lui Andrei Scrban sau conferin-
tele pe diverse teme teatrale tinute in acea perioadd de personali-
titile importante din lumea artei venite la Bucuresti. Drept urmare,
pcrioada de studiu a insemnat §i participarea directi la cateva din-
tre evenimentele teatrale marcante ale epocii. Studentul-regizor
Theodor-Cristian Popescu este in sala de la Bulandra, acolo unde
Liviu Ciulei conduce rcpctigiﬂc la spcctacolu] Visul unei nopti de

vard. Alituri de alti colegi le oferd sprijin documentar atat autoarei
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Caryl Churchill, cat si studentilor de la Central School of Speech
and Drama din Londra, pe timpu] §cderii lor in Romania si lucru-
lui la piesa Mad Forest. Important pentru formarea sa profesionald
a fost si evenimentul Franta-Romania: itinerar coregrafic, etape-intal-
niri—intmjﬁ?ren,te care a adus in turneu, la Bucuresti, cele mai cunos-
cute companii de dans din Franta ale vremii. Spectacole ale
arti§ti]or Christine Bastin, Karine Saporta, Pre]jocaj, Dominique
Bagouert, Mathilde Monnier sau ]oschadj (pcntru a cita doar ca-
teva dintre numele care au fost parte a evenimentului mentionat)
deschid usa cicre lumi artistice explozive. In acest context, afirma-
tia de azi a rcgizoru]ui, pe atunci student, capdrd volum: Lpentru
mine, perioada studiilor a fost, mai degrabi, un pasaport citre a
descoperi viata care tocmai incepea®.

Semnatura regizora]i a lui Theodor-Cristian Popescu apare
pentru prima datd pe o scend de teatru odatd cu spectacolul
Bertoldo la curte realizat impreund cu Anca Bradu, colega sa de
grupi. Suntem in luna decembrie a anului 1992 cand, pe scena
Studioului Academiei de Teatru si Film, debuteazd doi stu-
dengi—regizori. Dacd, aproape treizeci de ani mai devreme, spec-
tacolul realizat de Valeriu Moisescu la Ploic§ti dupi acc1a§i text
scris de Massimo Dursi marca un punct important pe harta retea-
tralizdrii din spatiul cultural romanesc, in prezentul la care fac
referire, produc;ia studcngi]or sdi, realizata pe scena de la
Casandra si pornind de la acelasi text dramatic, este privica ase-

menea unui exercitiu reusit: ,un spectacol commedia dellarce, plin

! Declaragie a regizorului Theodor-Cristian Popescu intr-o convorbire cu autoarea

cartii, dialog desfasurat la TArgu Mures, joi, 10 august 2023.
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de vervi si umor fin este, si poate fi oricand, extrem de actual,
realitate concretizati cu profesionalism de tinerii debutanti*’. In
ciuda perspectivelor artistice diferite pe care le aveau cu privire la
teatru?, cei doi colegi construiesc impreund ,un spectacol de reti-
nut* al acelei stagiuni.

In primii ani de dupi 1989, un impact deosebit asupra tini-
rului regizor l-au avut proiectele dezvoltate de UNITER in par-

teneriat cu institutii din spatiul teacral britanic:

Jparticiparea mea in programul «Seeding a
Network» (in cadrul caruia am colaborat cu Denise
Wong de la Black Mime Theatre Workshop din Londra),
realizarea unui turneu documentar ce m-a purtat (cu
sprijinul programului NOROC) prin teatre din Londra,
Leicester, Sheffield, Manchester, Nottingham, Belfast si
Dublin [...] ma influenteaza mult in deciziile artistice de
lainceputul carierei mele. Ceea ce maincarca de ener-

gie e un anume tip de comunicare foarte intensa

" M. C., ,Bertoldo sau Picali®, in: Romdnia literard, anul XXVI, nr. 7, 25 februarie

1993, p. 16.

LAm fost suficient de intelepti pentru a renunta la orgolii si pentru a face un
spectacol bun. Diferentele de gust sint mari intre noi®, declara Theodor-Cristian Popescu
intr-un material publicat in Evenimentul zilei; vezi: Gabriel Corcodel, ,Un spectacol de
un comic nebun®, in: Evenimentul zilei, anul 11, nr. 184, 2 februarie 1993, p. 6.

> Doru Mares, ,Bancurile cu Buld sint pedepsite la Cassandra®, in: Cotidianul, anul

I11, nr. 14 (446), 19 ianuarie 1993, p. 6.
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specific spatiului britanic siirlandez, precum sitrecerea

rapida de la vorba la fapta.

Dati fiind aceasti afinitate dintre regizor si spagiul cultural
britanic, Theodor-Cristian Popescu acceptd o ofertd venitd din
partea unuia dintre profesorii sii. Marian Popescu 1i propunea
atat implicarea intr-un proiect de teatru alternatciv, cac si punerea
in scend, in premierd nationald, a texcului Piesd cu repetitii scris de
autorul britanic Martin Crimp: Jimediat dupi examenul de la
«Cassandra», profesorul meu, Marian Popescu, vicepresedinte al
UNITER, mi-a propus si lucrez pentru un teatru, care se chema
«Inoportun» — o formuli de teatru alternativ. Sef‘ de proiect era
Victor Toan Frunzi, care mi-a propus si fac acest spectacol in
cooperare cu Teatrul din Tﬁrgu Mures™.

Apirut in perioada noului ,internationalism al anilor noudzeci®,
Teatrul Inoportun a reprezentat unul dintre cele cateva proiecte
care au legat spagiul cultural romanesc, recent iesit din comunism,
de mediul teatral britanic, avansand, totodati, o formuli alterna-
tivi la mediul teatral de stat. In plus, proiectul isi asuma si pro-
movarea textelor noi de teatru (nationale sau internationale)
continand teme de actualitate sau tabu pentru societatea roma-

neasca a perioadei, precum si fncurajarea unor formule de

" Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii

independente in teatrul romanesc post 1989, Bucuresti, editura Eikon, 2012, pp. 51-52.
Toana Florea, op. cit., p. 3.
> Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscdrii

independente in teatrul romdnesc post 1989, p. 47.
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spectacol distincte de cele existente in mod preponderent pe piata

teatrald autohtoni:

JTeatrul INOPORTUN este rezultatul unui proiect
al UNITER realizat in colaborare cu Teatrul National
din Londra si Festivalul international de teatru de la
Londra. Este o formuld manageriala noua in fenome-
nul teatral roménesc prin care UNITER incearcad acre-
ditarea ideii cd si teatrul alternativ la reteaua
institutionalizata de spectacole poate fi viabil. In sta-
giunea 1991/1992 au avut loc premierele cu
Functionarul destinului de Horia Garbea, in regia lui
Felix Alexa si Nepoftitii de Copi, in regia lui Dragos
Galgotiu (unde apare pentru prima data pe scena
tema SIDA). In stagiunea 1992/1993 a avut loc premi-
era cu Omul care vorbeste singur de Matei Visniec, in
regia Mihaelei Sasarman (studenta la regie, AT.F.).
INOPORTUNUL ofera sansa afirmarii unor formule
spectacologice inedite, a unor texte interesante asa
cum s-ar putea intimpla si acum, in coproductia cu

Nationalul din Tirgu-Mures"".

Un alt scop al proiectului |-a constituit si promovarea tinerilor
creatori. Gabriela Tudor, membri fondatoare a proiectului, sub-

linia: ,Inoportunul este important deoarece le putem oferi

" [s.al, Teacrul Inoportun, in: caictul-program al spectacolului Piesd cu repetitii, ma-

terial pre]uat din Arhiva Teatrului Nagionnl Tﬁrgu Mures, p. 7.
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tinerilor regizori, scenografi si actori sansa de a construi o alter-
nativi teatrului tradigional de la noi. Inoportunul este 0 platformi
prin care ii lansdm pe cei tineri — astfel incat ei sd incerce sd lu-
creze fird birocratia pe care o presupune teatrul de stac.
Deoarece era un teatru firid sediu propriu sau artisti angajati
permanent, Teatrul Inoportun trebuia si-si aleagd, pentru fiecare
spectacol pus in scend, un partener. In vederea realizirii celei de-a
patra producgii a fost ales Teatrul Nagional din Tﬁrgu Mures. La
acea datd, director general al institutiei era actorul Mihai
Gingulescu, iar Vlad Ridescu ocupa functia de ,director adjunct
tehnic-administrative. In ceea ce priveste contextul local in care a
fost pus in practici acest proiect, Zeno Fodor sublinia: sperim ci
Lstagiunea 1992/1993 va aduce revirimentul mult asteptat. Nu va fi
inci la nivelul dorit, dar, oricum, lucrurile incep sd se miste™. O
privire de ansamblu asupra mediului teacral local regisim intr-un

articol publicat in anul 1994 in revista Tribuna de Doina Modola:

,Prin initiativele personale remarcabile dar si prin
fenomenele sale extreme, Nationalul din Targu Mures,
aflat sub directia generala a lui Mihai Gingulescu, con-
tine acea imbinare de dinamism, inertii, trepidatii, dis-

continuitati, care face specificul teatrului nostru «de

,Cultura nu este numai un consumator de fonduri — Gabriela Tudor in dialog cu
Gabriela Adamesteanu, in: [s.a.], Gabriela Tudor, [s.1], p. 83, heeps://www.gabriclatudor.
ro/site/carte/carteGabrielaTudor.pdf; accesat la 12 martie 2024.

> Zeno Fodor, Teatrul romdnesc la Targu Mures. 1962-2002, Teatrul National Targu Mures
cu sprijinul financiar al Ministerului Culturii si Cultelor, noiembrie 2002, p. 110.

5 Zeno Fodor, op. cit., p. 111
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tranzitie». A fost gazda «Generatiei de aur» a lui
Gheorghe Cozorici, la inceputul stagiunii in curs si, tot-
odata, a unui turneu international cu acelasi prilej, dar
prima sa premiera a iesit abia la 7 ianuarie 1994. A fost
organizatorul Festivalului international al invatamintului
teatral, Prima intilnire a scolilor si academiilor europene
de teatru (aprilie 1993), la initiativa directorului artistic
[sic!] al institutiei Vlad Radescu (sufletul si organizatorul
majoritatii noilor proiecte manageriale si al noilor forme
de cooperare), dar nu gaseste modalitati de atragere
pe cele doua scene ale sale a unor absolventi ai sectiei
roméane de arta actorului[...]. Gdseste excelente mijloace
de coproducere a unor spectacole, reciproc profitabile,
ntre trupa constituita a teatrului si tineri regizori aflati la
primele lor montari. [...] Evenimentele si initiativele aces-
tea - cele mai multe personale, cum e sifiresc - sunt mai
degraba semne ale unei posibile politici teatrale, decit
o practica obisnuitd, avind un caracter mai curind

"

intermitent”’.

Iner-un astfel de peisaj teatral local a avut loc spectacolul pe al cirui
afis se regisea, pentru prima datd, semnitura lui Theodor-Cristian
Popescu ca unic regizor al unui eveniment teatral. Din Cchipa de cre-
atie a productiei au ficut parte doar tineri artisti aflati la inceput de

drum. Atat regizorul, cat si scenograful si coregraful spectacolului

' Doina Modola, Teacrul Nagionul din Tg. Mures: Tineri regizori — tineri sperante®,

in: Tribuna, anul V, nr. 10 (2114), 10-16 martie 1994, p. 10.
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debutau cu aceastd ocazie intr-un teatru profesionist (scenograful
Marius Alexandru Dumitrescu era scudent al Academiei Nagiona]e de
Arte din Bucuresti, iar coregraful Florin Fieroiu era student al
Academiei de Teatru si Film Bucuresti). Totodatd, rolurile din piesa
lui Martin Crimp au fost interpretate de cei mai tineri actori ai
Nationalului targumuresean: Nicolae Cristache, Rodica Baghiu,
Nicolac Mihoc, Mihaela Ridescu. Lor li se addugau Radu Banzaru,
Fiilsp Bedta si Tordai Tekla, studenti ai Academiei de Arti Teatrald
din Targu Mures. Aceastil «gald» a debuturilor* a avut loc sambita,
3 aprilie 1993, la Sala Mici a Teatrului National din Targu Mures.
Piesa cu repetitii spune povestea lui Anthony Steadman, un bir-
bat ajuns la varsta de patruzeci de ani, care crede cd, datoritd in-
telepciunii si experientei de viatd dobandite, destinul lui va fi aleul
daci va avea sansa de a trii, inci o datd, totul. In universul fictiv
propus de Martin Crimp aceastd dorintd i se implineste.
Structuratd in doud acte a ciror actiune se desfisoara in multiple
spatii de joc, alcituita din rcp]ici succinte, directe, piesa lui Martin
Crimp aducea o altfel de respiratie dramaturgica in peisajul teatral

romanesc al acelei perioade. Theodor-Cristian Popescu declara:

.Mi-am propus sa lucrez mult teatru contemporan.
Ma gindesc la dramaturgi si piese care n-au patruns
nca in spatiul romanesc, dar care aduc o noua proble-
matica si un nou mod de a vedea teatrul. [...] la Martin

Crimp m-a atras faptul ca incearca o calatorie in sufletul

" [s.al, ,Martin Crimp la Londra si Tirgu-Mures®, in: Cuvdneul liber, anul V, nr. 62

(836), 31 martie 1993, p. 1.
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unui om obisnuit din zilele noastre, dar si modul mira-
culos al tratarii vietii. Si eu cred ca viata este un miracol.
Piesa prinde miracolul acestei vieti obisnuite; vocabu-
larul, gesturile, mecanismele de gindire sint cele ale
omului de pe strada. [...] M3 intereseaza ca omul con-
temporan care vine in sald sa se regdseasca cu speran-

tele lui, cu deziluziile, cu problemele, cu insuccesele™'.

Pentru a reda scenic istoria lui Anthony Steadman, creatorii
spectacolului Piesd cu repetitii au alcdtuit teatral un mediu plin de
tensiune, dezbricat de aluzii si metafore, in care ,in permanentid
spectatorul simte cd ceva mocneste™. Datoritd naturii intime a
conflictului existential din piesd, echipa de creatie a spectacolului
alege scena Silii Mici a Nationalului tﬁrgumurqean, un spatiu de
joc care, odatd cu acest spectacol, este redat, dupd o pauzi de trei
ani, circuicului teatral. Tnsd, inainte de incrarea in sala de spectacol,
pe culoarul care ficea lcgﬁtura intre foaierul de la Sala Mici a
Nationalului i scend, a fost plasati 0 camera de purificare, unde
spectatorul si-si lase grijile cotidiene si apoi sd fie pregitit si co-
munice*s. Aceasti camerd de purificare a reprezentat, in fapt, o ,con-
fiscare® esteticd a holului care ficea legitura dintre cele doud spatii:

pe culoarul de trecere, acoperit cu un covor din material plastic (o

" Theodor-Cristian Popescu in caictul-program al spectacolului Piesa cu repetitii,
material preluut din Arhiva Teatrului Nagionul Tﬁrgu Mures, p. 5.
Ton Cocora, ,La sfirsit de stagiune (I1)¢, in: Liceratorul, anul 11, nr. 33 (102), 20-27
august 1993, p. 13.
3 Theodor-Cristian Popescu in caictul-program al spectacolului Piesa cu repetirii,

material preluut din Arhiva Teacrului National din Tflrgu Mures, p. 5.
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prelungire a celui care se intindea pe podeaua Silii Mici), a fost
plasat un televizor; pe ecranul televizorului rulau, in bucli, ima-
gini video care redau prim-planuri cu fetele actorilor din distri-
butie; in acelasi timp, imaginile erau insotite de o voce care didea
glas motto-ului atasat de Martin Crimp texcului siu dramatic'.
Folosit in cazul unui numir consistent de spectacole in epoci?,
un astfel de spatiu de trecere, care face legitura intre lumea reald
si cea fictionald, devine unul dintre principiile teatrale la care
Theodor-Cristian Popescu va reveni adeseori de-a 1ungul fntregii
sale cariere, considerandu-l a fi un interval absolut necesar adap-
tarii publicului la lumea teatrald pe care el o va propune scenic.
Apeland, asa cum remarca in cronica sa Ion Cocora, ,la 0 mi-
zanscend de o structurd particulard, gandita exclusiv pe orizonta-
143, care nu face altceva decac sa sporeasci tensiunea, ambiguizﬁnd
discursul prin intensitatea unor triiri si confruntiri impinse ca-
teodarti pﬁnﬁ la paroxism™, sccnografu] Marius Alexandru
Dumitrescu creeazd in Sala Micd a Nationalului targumuresean

Jocuri de joc multiple, permitind o miscare pe coordonate

,Daci te intorci acum totul va fi la fel ca inainte sau mai riu... Trebuie si intelegi
cd sansele sunt limitate. $i niciodatd nu poti stii cind ai avut-o pe ultima. Nenorocirea
noastri ¢ ¢i ne tArdm ca niste pisoi orbi sus pe masa fard si stim care este marginea®. Vezi
Martin Crimp, Piesa cu reperitii, traducerea Marian Popescu, manuscris, Arhiva Teatrului
National din Targu Mures, p. 1.

> Spre exemplu, vezi cazul spectacolelor Ubu Rex cu scene din Macbeth, regia Silviu
Purcirete, ...au pus catuge florilor..., regia Alexander Hausvater sau Cdntareata cheald, regia
Tompa Gabor.

3 Ton Cocora, op. cit., p. 13.

4 Ibidem, p. 13.
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ample*. Dominand mijlocul spatiului scenic, un cadru rosu drepe-
unghiular traduce teatral zone pe care se pot aseza actorii atunci
cand personajele pe care le interpreteazi se afld in barul in care
debuteazi intreaga poveste. In restul spatiului scenic, locul de des-
fﬁ§urarc a actiunii este marcat direct si precis prin apclu] la doar
cateva elemente: un afig de mari dimensiuni, proiectat deasupra
spatiului de joc din stanga silii, ne atrage atentia ci actiunea se
va desfdsura intr-o statie de autobuz; un scaun luminat si atent
decupat din intuneric ne poartd acasa la personajul Mouhamed
Lamine. Doar prin cele douid excmple notate anterior se poate
observa atat indicarea directd si precisi a locului de desfasurare a
actiunii, cat si optiunea pentru un mediu scenic aflat departe de
verism. Rezultatul devine ,un spatiu totodaci familiar si straniu,
voit artificial dar nu lipsit de 0 anume cildurd - in perfecti con-
cordantid cu nota dominantid a spectacolului®.

Spatiului i se adaugd adancime prin gesturi coregrafice si note
auditive/muzicale. Atat coregrafia realizatd de Florin Fieroiu pen-
tru a reda atmosfera de bar, cat si coloana sonori ce poartd sem-
nitura lui Mircea Octavian sunt folosite 1n manieri ilustrativa.
Exemplar in aceasti directie poate fi chiar titlul uneia dintre pie-
sele care apar ca laitmotiv de-a lungul intregului spectacol, Death
is Hanging Over Me — Nikki Sudden & The Jacobits. Carmen

Birbulescu remarca urmitoarele: ,coloana sonori, obsedanti,

Doina Papp, ,Siptaimina absolventilor, in: Tearrul azi, nr. 8-9-10, 1993, p. 43.
> Victor Scoradet, ,O alternativi viabili: Teatrul «Inoportun»“, in: Contemporanul,

anul I11, nr. 16, 23 uprilie 1993, p. 12.
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Nicolae Cristache
(Anthony Steadman),
primul din stanga, alaturi
de Radu Banzaru (Nick/
Terry), dreapta, in

Piesa cu repetitii de
Martin Crimp, in regia lui
Theodor-Cristian
Popescu, scenografia
Marius Alexandru
Dumitrescu, Teatrul
National Targu Mures -
sectiaromana,

Teatrul Inoportun.
Fotografie din arhiva
scenografului

Andu Dumitrescu.

prelucratd prin procesare digitald, este inspirat selectatd si sustine
ideea spectacolu]ui“‘.

Optand pentru astfel de coordonate scenice i se face loc acto-
rului pentru a-si desfisura calititile: prezente corporale, misciri,
gesturi, orice 1i trideaza, intr-o manieri, daci se poate, 1ipsiti de
ostentatie, nelinistea personajului pe care-l are de interpretat in-

tr-o drami care a fost ,conceputd intr-un procent strivitor ca

" Carmen Birbulescu, ,Regizorul Theodor Cristian Popescu®, in: Ora, anul II, 12

aprilie 1993.
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monolog*. Performantele actoricesti sunt atent reliefate de Victor

Scoradeg in cronica sa din Contempomnul:

Jmpresionanta acuratetea si forta jocului lui
Nicolae Cristache in Anthony Steadman: personajul lui
nu-si pierde ingenuitatea nici macar in scenele in care
devine violent, vrind sa-si demonstreze barbatia, fer-
mitatea de care crede ca a dus lipsa pina atunci; pato-
sul lui ramine constant de-a lungul intregii seri, ceea ce
1i da o consistenta obsedanta. in cele trei roluri ale ei
(Heather/d-na Dent/Barbara) Mihaela Radescu e abso-
lut irezistibild. Ne ofera un adevarat recital, etalind o
energie si o complexitate, o precizie si finete a nuante-
lor pe care nu stiu cum va fi reusit Mircea Cornisteanu
s3 le neutralizeze in «Imblinzirea scorpiei». Si daca evo-
lutia impecabild a Rodicai Baghiu ori a lui Nicu Mihoc
nu-i de natura sa surprinda, o descoperire placuta o
constituie studentul Radu Bénzaru in rolurile Nick si

Terry”? [subl. V.S.].

Privite in ansamblu, fiecare dintre aceste etaje ale spectacolului
pe care, la debutul siu in teatru, Theodor-Cristian Popescu le-a
orchestrat cu deosebiti inteligengi, maturitate si lipsi de ostenta-
tie a demonstrat ,capacitatea regizoru]ui de a ordona coerent,

expresiv, o structurd modulard, mai degrabi cinematografici, de

' lon Cocora, op. cit., p. 13.

Victor Scoradet, op. cit., p. 12.
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a ne mentine treaz interesul in directia semnificatiei deduse din
materialul dramatic divers, secvengial; si, nu in ultimul rind, de a
investi cu mister destinul eroului, captiv in lumea brucali si deca-
denti pe care 0 evocd autorul“.

Piesa cu repetitii a fost considerat ,un spectaco] de anvergurd,

wy

unul dintre spectacolele importante* ale acelei stagiuni. Apreciat
careprezentand ,0 ispravi artisticd de un interes major3, produsul
teatral rezultat in urma efortului conjugat al Teatrului Inoportun
si al Teatrului National din Targu Mures a reusit sd impuni pe
scena teatrald romaneascd vircutile [..] studentului Theodor
Cristian Popescu®, care se anunta a fi jun regizor de mare forgi®.
Jucat la mai putin de o lund de la momentul premierei in cadrul
evenimentului Prima Intilnire a Scoli]or sia Academiilor
Europene de Teatru (Targu Mures, 24-30 aprilie 1993), prezentat
in turneu pe scena teatrului din Sibiu (sambitd, 19 iunie 1993),
spectacolul studentului-regizor ajunge si la Bucuresti (marti, 22
iunie 1993), unde este urmaric de publicul adunat 1n Sala Atelier
a Nationalului (in cadrul evenimentului Saptamdna absolvenilor,
organizat de AT.F). Reusita acestei productii mai poate fi conta-
bilizaca si prin prisma nominalizarii rcgizorului, la categoria

Debut, la cea de-a doua edigie a Premiilor UNITER.

Doina Papp, op. cit., p. 43.
* Victor Scoradeg, op. cit., p. 12.
3 Ton Cocora, op. cit., p. 13.
+ Ludmila Patlanjoglu, ,Sapte capitale curopene la Targu Mures®, in: Teatrul azi, nr.
8-9-10, 1993, p. 12.
5 Tonela Lita, ,Siptimana absolventilor s-a incheiat cu «Piesi cu repetitii»®, in: Ora,

anul 11, 25 iunie 1993.
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Pe 1fmgi toate aceste aprecieri, 0 voi mentiona aici si pe cea venita
din partea autorului piesei. In cadrul unui alt proiect dezvoltat de
UNITER, si anume NOROC, la un an de la momentul premierei
spectacolului Piesd cu repetitii (8 apriliec 1994), sunt organizate la Targu
Mures intalniri ale dramaturgului Martin Crimp atat cu studenti ai
Academiei de Artd Teatrald, cic si cu spectatorii Nationalului care
vizionaserd una dintre reprezentatiile spectacolului. Aflat pentru

Intaia oard in Europa de Est, Martin Crimp declara:

,aceasta viziune regizorala, aceasta productie
este diferita de cele vazute de mine pana acum
(piesa s-a jucat in America). M-a impresionat mult
intensitatea interpretarii actoricesti. Presupun ca
felul expresionist de a interpreta lucrurile tine de
cultura voastra. Este un gen care incepe sa devina
la moda si in Anglia. Cand am scris piesa am gan-
dit-o cu o pauza. |deea folosita de regizor de a eli-
mina pauza mi se pare foarte buna. Prin aceasta,
spectacolul mi se pare cu atadt mai bun, piesa fiind

foarte dificila ca structurad pentru un regizor”".

Asadar, care au fost formulele teatrale folosite in vederea rea-
lizarii spcctacolului Piesa cu reperitii si in ce dirccgii artistice au
fost ele ordonate scenic de citre Theodor-Cristian Popescu?

Regizorul a exploatat la intreg potentialul ei una dintre

" Silvia Obreja, ,Intalnire cu Martin Crimp, autorul «Piesei cu repetitii»", in: 24 ore

muresene, anul 11, nr. 130, 12 aprilic 1994, p. 6.
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didascaliile textului dramatic: ,timpul care poate fi cel mai bine

«r

descris este prezencul“. Valorificand teatral si filozofic toate pa-
lierele acestei stiri, autorul spectacolului Piesd cu repetitii a reusit
sd genereze un eveniment teatral viu, riscolitor si scormonitor
care se prelungeste in ochii mintii spectatorului ore si zile in sir,
dupi cum afirma Carmen Birbulescu in cronica ei din Ora.
Intr-un context in care teatrului romanesc al primilor ani de
dupi 1989 ii era specificid ,fuga de prezent™, apare Theodor-
Cristian Popescu, un tAndr artist pentru care primeaza n teatru
nu formule estetice, teatrale sau ideatice deja veriticate, ci ,priza
de contact a artistului cu vremea sa®. Din acest punct de vedere
si prin aceastd punere in scend regizorul da dovada, dupa cum
mentiona Victor Scoradet, ,nu numai de maturitate si profesio-
nalism, de imaginatie, dar si de indrizneali: o indrizneali de care
[..] duce lipsd — cel putin pind acum — cea mai tinirid generatie de
regizori ai nostri®s. A]cgc un text cu care ,unii profesori nu au fost

w6

de acord“®, considerandu-l un ,text de nota 2*7. Privit din alce di-

rectii asemenea unui ,hibrid literar-dramatic ce aduni nearmonios

' Martin Crimp, Piesd cu repetitii, traducerea Marian Popescu, manuscris, Arhiva

Teatrului National din Targu Mures, p. 1.

> Carmen Birbulescu, op. cit..

> Marian Popescu, Oglinda sparta. Teatrul romdnesc dupa 1989, Bucuresti, editura
Unitext, 1997, p. 143.

4 Ibidem, p. 142.

5 Victor Scoradet, op. cit., p. 12.

¢ Jonathan Croall, Teatru in Roméania® (traducerea texcului Alina Cadariu), in:
Vatra, anul XXIII, nr. 9, septembrie 1993, p. 18.

7 Ibidem, p.18.
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teme si procedee din teatrul modern®, textul dramatic semnat de
Martin Crimp ii reveld lui Theodor-Cristian Popescu adancimi

()

surprinzitoare. Asadar, teatralitatea dincolo de aparente® a piesei
intrd in dialog Cu un regizor care nu ,$-a speriat de dificuledci® si
care cduta dramaturgia prezentului. Texte precum cel al lui Martin
Crimp traduceau Lexperienta triitd a realitigii sau realului «de
acum»*“. Aceastd experientd va fi echivalati scenic ocolind sem-
nele teatrale ,transmise de traditia de valoare a mizanscenei
romﬁne§ti“54

In viziunea lui Marian Popescu, etalonul mediului teacral in care
a debutat regizorul Theodor-Cristian Popescu era reprezentat de
spectacolul ,conservant al esteticii teatrale de dinainte de 1989
pentru care simbolicd era ,opera scenicd a lui Liviu Ciulei*. Din
perspectiva Mirunei Runcan, modelul spectacular unic existent in
teatrul romanesc de la acea datd avansa, in lipsa unei dramaturgii
puternice a prezentului, formula de ,spectacol contra text?, in care
preponderentd era imaginea metaford ,cu valoare de predicat si/sau

de eveniment fatd de materialul vorbit*. Propunerile scenice

" Ludmila Paclanjoglu, op. cit., p. 12.

* lon Cocora, op. cit., p. 13.
3 Ibidem, p. 13.
4 Marian Popescu, Oglinda sparta. Teatrul romdnesc dupa 1989, p. 142.
5 Ibidem, p. 143.
¢ Marian Popescu, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la cenzurd la liberate,
Bucuresti, editura Unitext, 2004, p. 212.

7 Miruna Runcan, ,Un model unic al teatrului romanesc?”, in: Semnal teatral, nr. 2/
1995, - 42.

Ibidem, p. 45.
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rezultate urmau un ,tip de structurd silogisticd™, in care era preferat
un joc ,intensiv la actori“s. Cat priveste publicul, sustine Miruna
Runcan, de-a lungul desfisuririi intregii reprezentatii, creatorii de
spectacol care se subsumau acestui mod de a face teatru il implicau
pe spectator safectiv-intelectiv [...] intr-un amplu proces de decodi-
ficare simultand a mai multor niveluri de semnificatie.

Pline candva de vitalitate si de sens, unele dintre semnele teacrale
de valoare la care fac referire in scrierile lor atAt Marian Popescu,
cat si Miruna Runcan au avut de traversat i intunecatii si nemilosii
ani *80 ai comunismului romanesc. In plus, sub actiunea timpului,
cle, ca de altfel orice alte semne teatrale cu data de expirare inscrisa
in genele lor incd din clipa nasterii, s-au consumat sau osificat.
Asadar, probabil ¢ si acesta a fost unul dintre motivele pentru care
Theodor-Cristian Popescu a ciutat formule de adresare noi, adec-
vate prezentului in care urma si-i fie jucat spectacolul.

Prin alegerea unui text contemporan (piesa lui Crimp apare
in anul 1989) rcgizorul s-a apropiat, cu ajutoru] dramaturgului
britanic, de o respiratie a timpului prezent, preferand textelor
clasice pe cele de datid cat mai recentd. Intr-un tip de demers
ce poate fi pus in relatie cu cel al creatorilor de teatru din
perioada interbelici care bran§au Romania la moduri teatrale

franceze sau germane*, Popescu realizeazi un tip de conectare

Ibidem, p. 45.
> Ibidem, p. 45.
3 Ibidem, p. 45.
4 Vezi in acest sens Miriam Cuibus, Imaginarul spectacolului teatral, in: Enciclopedia
imaginariilor din Romdnia, volum coordonat de Liviu Malita, Bucuresti, Polirom, 2020,

pp 122-124.
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similard, de data aceasta, a spatiului teatral romanesc cu cel
britanic. Pe de o parte, alege dramaturgia britanici deoarece i
se pare ¢ oamenilor de teatru de-acolo ,nu le e fricd si puni
problema®. Pe de altd parte, opteazi in favoarea dramaturgiei
britanice tocmai datoriti dircctegei si comunicdrii intense pe
care aceasta o propune (caracteristici care, la acea dati, ii lip-
seau dramaturgici puse in scend in spatiul teatral autohton).
Drept urmare, atat a chestiona poetic realitatea existentd, cat
si a aduce in discutie (evident, intr-un mod teatral) unele ,pro-
bleme care ne intereseazi pe toti** devin elemente definitorii
nu doar ale spectacolului Piesd cu repetitii, ci si ale intregii ac-
tivititi regizorale ce va purta de la acest moment incolo am-
prenta lui Theodor-Cristian Popescu. Textele pe care le va
alcgc, asa cum s-a fntﬁmp]at si in cazul piesei lui Martin Crimp,
,chiar dacd n-au uneori implinirea formali, la nivel de text de
un asemenea calibru ca al clasicilor, expun intr-un mod direct,
intr-un ritm pe care generatia® sa il recepteazd mai bine*s as-
pecte ale realititii comune regizorului si publicului siu. In
consecintd, textul dramatic devine pentru regizor o lupi care*

. A Avw - . _1) v d 1 w
18-a 77]\:)US 1n mana §1 care-1 ,releva ceva din lume .

" Alina Cadariu, ,«Habar n-am spre ce forma ma indrept»*, in: Vacra, anul XXIV,

nr. 4, aprilie 1994, p- 19.

> L. P. Azap, ,Theodor-Cristian Popescu: Daci nu mi-¢ rusine de ceva in Romania,
nu mi-e rusine ci fac teatru’, in: Mesagerul, 28-30 mai 1994.

3 Ibidem.

4 Raluca Bilan, ,Teatru nou, directete, niveluri si foite transparente. Un Interviu
cu Theodor-Cristian Popescu®, in: LiterNet, 8 iunie 2007, heeps://atelier.liternet.ro/arti-
col/4625/Raluca-Balan-Theodor-Cristian-Popescu/Teatru-nou-directete-niveluri-si-

foite-transparente.html, accesat la 12 martie 2024.
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Odati ce a decis sd se apropie teatral de realitatea in care triieste’,
regizorul a hotirat si s construiasci un gen de spectacol care si re-
prezinte, atat pentru echipa artisticd, cat si pentru public ,un autentic
proces de cunoastere si reinterpretare a raporturilor cu lumea incon-
juratoare™. Tocmai de-aceea el opteazi sa fie genul de regizor ,care
acordd muled libercate acat membrilor echipei implicati in construc-
tia unui spectacol, cat si spectatorilor care vor asista la evenimentul
teatral. Acesta este si motivul pentru care refuzi sa plantezc in viitorul
sdu spectacol judeciti sau opinii in raport cu tema sau problematica
expuse de text: ,nu noi si judecim ce se intampla, ci publicul, avand
grijd nsi si le transmitem toate informagiilc‘“.

Anu lisa sd transpire scenic judecitile personale este una. A intre-
tine un dialog generalizat al ideilor de-a lungul intregului proces de
repetitii rcprezinti cu totul sicu totul altceva. In f‘apt, lucrul la spec-
tacolele ce poartid semnicura lui Theodor-Cristian Popescu devine si
un pretext de discutiis intre toti cei implicati in procesul creativ.

Argumentelc, opiniilq prcferingele tuturor pornind de la temele/

" Theodor-Cristian Popescu, ,Actul critic teatral 2. Despre ritm, lungimi si de aici

mai departe®, in: Teatrul azi, nr. 3, 4, 5/2010, p. 162.

*> Theodor-Cristian Popescu, ,Despre teatru ca terapie (I)%, in: Scena, anul I, nr. 3,
iulic 1998, p. 17.

> TIrina Constantinescu, ,Cu Cristian Theodor Popescu despre teatru, partenc-
riat si curajul schimbarilor, in: Jurnalul de Bucuresti, anul V, nr. 236, 30 august-5
septembric 1997, p. 2.

4 Monica Andronescu, ,Theodor-Cristian Popescu: Trdim in niste vremuri in care
totul ¢ legitim®, in: Yorick.ro, 4 octombrie 2010, https://yorick.ro/theodor-cristian-po-
pescu-traim-in-niste-vremuri-inXCA-care-totul-e-legitim/, accesat la 12 martie 2024.

5 Ema Onofrei, ,Theodor-Cristian Popescu: Cand lucrez eu, nu sunt conflicte®, in:
Tranzit FESZT, heeps://eranzitfeszewordpress.com/cronici/recenzii-ro/theodor-cristian-

popescu-cand-lucrez-cu-nu-sunt-conflicte/, accesat la 13 martic 2024.
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ideile/perspectivele avansate de textul dramatic vor genera ,baza prin-
Cipali a Spectacolului“‘. Din aceastd atmosferi dialogali se vor naste
viitoarele semne teatrale. Ele vor fi cransformate in materie spectacu-
lard de regizorul care va selecta sau va indrepta intreaga constructie
teatrald intr-o directie anume ciucata. Intr-o astfel de situatie, functia
regizorului devine aseminitoare cu cea a unui ,ghid* sau a unui ,;mo-
derator?. Theodor-Cristian Popescu avanseazi sintagma artist de tip
prozator pentru genul de abordare regizorald pe care o practici: ,cumva
cuvid spectrul artistic ca avand la un capic artistul de tip poet, care-si
exploreazi propria subiectivitate in raport cu lumea. Si la celilalt capit,
artistul de tip prozator care crede ci e invers, calea e si fii acent la lume
si sd scrii despre ce vezi. Eu m-as plasa, si zicem, in partea asta in care
nu eu sunt in centrul atentiei, ci lumea din afara mea®.

[ntrucie el incearci prin spectacolele sale si auda ,sunetul lu-
mii contemporane™ si si-i ofere publicului vibratiile ei particulare,
este absolut necesar ca modul de prezentare scenici a acestor eco-
uri si fie cat mai 1impcde si cat mai dezbricat de ,trucuri teatra-
les. Metabolizand una dintre afirmatiile regizoarei Sanda Manu
(care ,spunea odatd ci ne lipsesc spectacolele bine ficute®),
Theodor-Cristian Popescu se decide, inci de la momentul debu-

tului sdu in teatru, sd construiascd ,un palier de spectacole bine

Ema Onoftei, op. cit.
Tulia Ripan, op. cit.
3 Monica Andronescu, op. cit.
+ Raluca Bilan, op. cit.
5 loana Florea, ,Theodor Cristian Popescu: «Teatrul este locul de intelegere a naturii
umane»*, in: Cuvantul liber, anul X, nr. 80, 25 aprilic 1998, p. 3.
¢ Florica Ichim, ,Compania 777. O provocare pentru sine si pentru noi*, in: Romdnia

liberd, nr. 2274, 17 septembric 1997, p. 20.
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facute [..]; un teatru simplu, direct [...] care si fie si interesant,
dinamic*. Rezultatul s-ar traduce, nu in Jniste demonstragii de
.- N . o oA . cw A
miiestrie®, ci, mai degrabd, intr-o serie de ,gesturi® teatrale, in
produse spectaculare asezate pe raftul in care se regdseste si arta
contemporana, adicd acea artd care di Intaietate gestului si con-

2

ceptului, nu realizdrii miiastre a formei“2. Deoarece, din perspec-
tiva sa, scopul final al actului teatral este acela de a innoda un
,,dialog imediat intre spcctacol si spectatori®?, in procesu] de lucru
el nu cautd cu obstinatie si o ,structurd care si revolutioneze es-
tetica teatraldi®. Dupi cum lesne se poate observa analizand si
produsul teatral intitulat Piesd cu repetitii, in cazul dramaturgiilor
puse in scend de Theodor-Cristian Popescu rezultatul se traduce
prin spectacole ,de text®, care extrag problema piesei astfel incat
,$-0 transmitd }:)ub]icului“S intr-un mod cat mai clar, direct si
transparent. La intalnirea cu produsul teatral rezuleat este asteprat
un public matur, deschis si el dialogului. Pentru Theodor-Cristian
Popescu, maturitatea este echivalentd cu ﬁmbrigi@area dictonului
»mi indoiesc, deci, cuget, cuget, deci exist*.

Folosindu-se de toate parghiile pe care i le pune la dispozitie
teatrul si de toate Convcngiile cu care acesta vine la pachet, regi-

zorul mizeazd in acest dialog prin teatru pe caracterul ostensiv al

1

Ibidem, p. 20.
> Monica Andronescu, op. cit.

3 Joana Florea, [ Theodor Cristian Popescu: «Am simtit nevoia unei aventuri exis-
tentiale»*, in: Teacrul azi, nr. 12, decembrie 1997, p. 9.

+ Ibidem, p. 9.

> LP. Azap, op. cit..

¢ Gabriela Hurezean, ,Theodor Cristian Popescu se simte ca un martian®, in:

National, 11 februarie 1999.
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mediului artistic prin care a ales sd se exprime. Dupd cum afirma
si Umberto Eco, a arita ceva in fata unui public are o greutate
mult mai mare decdt ar putea-o avea o problemi pe care doar ai
descrie-o sau doar ai explica-0'. Iar de aici poate incepe dialogul
tiecirui spectator cu sine fnsu§i. Caci despre o astfel de relagie
dialogald cu spectatorul este vorba in ceea ce propune regizoral
Theodor-Cristian Popescu. Spectacolele pe care el le crecazd ar
avea menirea de a se transforma in obiecte declansatoare ale dia-
logului interior intretinut de fiecare dincre membrii publicului. [i
atribui sintagmei dialog interior intreaga filozofie pe care o avan-
seazd Mihai Sora in volumul cu ticlul Despre dialogul interior, carte
din paginile cireia descoperim ci, in fapt, ,omul este [...] o fiintd
a ciirei actiune de a rodi trece firi-ncetare prin proba dialogului
interior*>. In vederea confruntirii cu o astfel de probé (rodirea
fiecdrei individualititi aflace in public), spectacolele aparte pe care
Popescu le oferd peisajului teatral autohton devin stimuli poten-
giali pentru o astfel de conversatie a celui care a decis si paseascd
in sala de spectacol si si se lase provocat de asemenca gesturi
teatrale. Pand la urmi, intdlnirea cu un spectacol reprezintd si
posibi]a confruntare cu alte perspective asupra lumii sau cu alee
moduri distincte de a intra in relatie cu tot ceea ce ne inconjoari.
De-aceea, dupd cum observa acelasi Mihai Sora, actiunea de a

dialoga vine la pachct cu o dimensiune suplimcntari:

Umberto Eco, ,Semiotics of Theatrical Performance®, in: The Drama Review: TDR,
vol. 21, no. 1, Theatre and Social Action Issue (Mar. 1977), p. 110.
> Mihai Sora, Despre dialogul interior, traducere din limba francezi de Mona Antohi

si Sorin Antohi, Bucuresti, Humanitas, 1995, p. 25.
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.dialogul nici nu presupune alinierea ca o conditie
prealabild, nici nu duce la ea[...]. (Alinierea, ca tot ce
frustreaza fiinta de bogatia ei nativa, nu poate fi ob-
tinuta decit prin constringere.) Dialogul adevarat
preferd drumului mare al comunicarii dinainte codate
poteci ascunse vederii, dar care, din deschidere in
deschidere si din disponibilitate in disponibilitate, il
conduc pe locutorul angajat in dialog, pina la (dina-
untru) intelegerea, daca nu chiar a optiunii insesi a
interlocutorului sau, in orice caz a profundei justifi-
cari - dintru Fiinta atotcuprinzatoare care Th ambii in
egala masura razbate - a faptului acestei optiuni di-

ferentiatoare”' [subl. M.S.].

Constatand ci astdzi (iar prin cuvantul astdzi ma refer atat
la inceputul anilor "o cand a debutat in teatru Popescu, cac si
la timpul prezent in care scriu aceste randuri — adici azi, 13 mar-
tie 2024) ,acceptdm tot mai putin cd existd lucruri in afara noas-
tra“?, Theodor-Cristian Popescu ne invitd sd luim parte la
dia]ogul gcncralizat al ideilor referitoare la lumea care ne incon-

joard pe toti cei care trdim in acelasi timp. In ceea ce-l priveste,

" Mihai Sora, FuéTu@El&Ea... sau dialogul generalizat, Bucuresti, editura Cartea
Romaneasci, 1990, pp. 188-189.

Otravi, ,«Devenim vulnerabili la mode si modele exterioare, imitim trendul ca
si obtinem de la ceilalti acceptare fird si ne fie chestionata personalitatea». Interviu cu
Theodor-Cristian Popescu®, in: Blogu lu’ Otrava, heeps://www.bloguluotrava.ro/deve-
nim-vulnerabili-la-mode-si-modele-exterioare-imitam-trendul-ca-sa-obtinem-de-la-cei-
lalti-aceptare-fara-sa-ne-fie-chestionata-personalitatea-interviu-cu-theodor-cristian-po-

pescu/ accesat la 13 martic 2024.
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© Foto: Mircea Botoaca

Mihalea Rédescu (Heather/D-na Dent/Barbara) in Piesa cu repetitii de
Martin Crimp, in regia lui Theodor-Cristian Popescu, scenografia Marius
Alexandru Dumitrescu, Teatrul National Targu Mures - sectia romana,
Teatrul Inoportun. Fotografie din arhiva scenografului Andu Dumitrescu.

a ales o formuld artistica prin care sd dialogheze: spectacolul de
teatru. Rdmane de observat in ce masurda membrii relativ tinerei
societdti democratice romanesti accepti aceastd invitatie la di-
alog prin teatru. Ramane de observat care este atitudinea istoriei
teatrului fatd de regizorii care isi propun prin spectacolele pe
care le fac doar acest dialog cu publicul si nu si si revolutioneze

mediul si mijloacele mediului prin care au ales si se exprime.
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Adrian Pintea (James Leeds), primul din dreapta, alaturi de Cristina Toma

(Sarah Norman), stanga, in Copiii unui Dumnezeu mai mic
de Mark Medoff, in regia lui Theodor-Cristian Popescu.
Compania Teatrald 777. Arhiva Companiei Teatrale 777.



-

Teatrul si regia activa:

Copiii unui Dumnezeu mai mic

In cadrul galei de decernare a Premiilor Criticii desfﬁgurate
luni, 23 februarie 1998, in sala Majestic a Teatrului Odeon, regi-
zorul Theodor-Cristian Popescu primeste Premiul pentru cel mai
bun proiect cultural al anului 1997. Distinctia i se ofera, in calitate
de director artistic, pentru primul proiect al Companiei Teatrale
777, $i anume spectacolul Copiii unui Dumnezeu mai mic. ,Ei au gasit
o formuli, ma gﬁmdcsc eu, pentru ci acest premiu nu-l mai regd-
sesc in anii trecuti. Au creat un fel de premiu special, ca si incu-
rajeze aceastd initiativd, a unei companii independente de teatru
care li s-a parut lor, poate, de sprijinit din punct de vedere moral,
si asta pentru ¢d o companie ¢ un lucru, si-i spunem asa, nebu-

nesc“l. Declaratia regizorului apare intr-un interviu la nici doua

" Silvia Obreja, ,Spectatorii asteaptd un tip de emotic directd, vitala. Interviu cu regi-

zorul Theodor Cristian Popescu®, in: Jurnalul de Mures, nr. XLII, 13-19 aprilic 1998, p. 7.
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luni de la data momentului festiv adus in discutie. Incr-adevir, in
contextul celei de-a doua jumitigi a anilor ’90 (un timp in care
entuziasmul libertidtii si primele reconectiri ale teacrului din Vest
cu cel local, proaspit iesit din comunism, se consumaserd deja), o
astfel de initiativa teatrali indcpcndcntﬁ eraun fapt, mai dcgrabﬁ,
extra-ordinar. Insi, dincolo de acest sprijin moral conferit, impactul
spectacolului Copiii unui Dumnezeu mai mic, atat in randul breslet,
cat si al publicului, a fost unul deosebit. Povestea care urmeazi in
acest capitol va prezenta att situatiile specifice care au condus si
contribuit la aparitia acestui spectacol, cat si mecanismele regizo-
rale folosite 1n constructia materialului teatral rezultat.
Compania Teatrald 777" ia nastere in vara anului 1997. Suntem
in perioada in care al doilea val al teatrului independent postde-
cembrist traverseazi scena romaneasci®. Din articolul publicat de
Gabriela Migirescu in Curentul aflim care sunt companiile ,par-
ticulare® recent infiintate: ,Compania Teatrald 777, condusa de
Theodor Cristian Popescu, Teatrul Indepcndcnt «Insomnia» creat
la Timisoara de artista plasticd (dar si marionetista) Felicia

Negomireanu, UNIART-ul de la Iasi sau «Contemporania» de la

" Pentru mai multe detalii referitoare la Compania Teatrald 777 vezi capitolul

Comanda sociald versus comandament artistic: Compania teatrald 777. O mdrturie si cdteva
observatii din volumul lui Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei.
Pionierii miscarii independente in teacrul romdnesc post 1989, Bucuresti, editura Eikon, 2012,
precum si Raluca Blaga, ,O insuli — Compania Teatrald 777 in: Vatra, nr. 1, 2/ 2020, pp.
84-95, hteps://vatraoficial files.wordpress.com/2020/05/vatra_1_2_2020.-1.pdf

* Vezi, in acest sens, clasificarea propusi in: Theodor-Cristian Popescu, Surplus de
oameni sau surplus de idei. Pionierii miscdrii independente in teatrul romdnesc post 1989, Cluj-

Napoca, Editura Eikon, 2012.
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Bucuresti®. Directorul artistic al Companiei Teatrale 777 era, la
acea dacd, un tanir regizor apreciat i premiat. Spectacole]e sale,
realizate in teatrele din Targu Mures, Cluj-Napoca, Craiova,
Bucuresti se bucurau de atentia criticii de specialitate. Cu toate
acestea, Theodor-Cristian Popcscu simtea ca sistemul 1n care lu-
creazd este unul rigid, un spatiu in care libertatea creativi se poate
usor sufoca. Drept urmare, cautd si genereze aparitia unui terito-
riu artistic distinct: ,nu o structurd care s revolutioneze estetica
teatrald, s caute un stil nemaivizut sau si meargd pe un anume
tip de teatru, ci, efectiv, o structuri in care repetitiile s redevini
un spatiu normal de libertate, unde oamenii si se respecte din nou
unii pe algii, si de creativitate — lucru ce presupune anumite con-
ditii, care in sistemul de stat s-au cam pierdut. Si atunci ne-am
apucat, in luna iulie, sa punem pe picioare aceastd companie™.
Primele date despre companie si primul ei spectacol apar in
mediile de informare inci de la mijlocul lunii august 1997. O pri-
vire asupra consistentului dosar de prcsi al spcctacolului remarca
firele unei strategii de promovare atent construite, in special
sabordarea cu prioritate a redactorilor din alte compartimente
decat cel culeural, de la social la monden, accentuand gradul de
noutate al proiectului si intretinand aceastd campanie pe tot par-
cursul repetitiilor*s. Pani la intalnirea cu spectacolul, provocatoa-

rea campanie de presf{ construieste un tip specia] de asteptare n

" Gabricla Migirescu, ,Companiile particulare de teatru — o alternarivi la sistemul
existent®, in: Curentul, 22 ianuarie 1998.

loana Florea, , Theodor Cristian Popescu: «Am simtit nevoia unei aventuri exis-
tentiale», in: Teatrul azi, nr. 12, decembric 1997, p. 9.

3 Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei, p. 107.
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jurul evenimentului. Pe langa stiri de tip cancan (Adrian Pintea
renunti la vacantd pentru a lucra cu o companie independentd),
apar si informatii legate de pregitirea si documentarea spectaco-
lului (actorii din distributie au petrecut o lund la Asociatia Surdo-
Mugilor din Romania pentru a-si insugi limbajul mimico—gcstual).
In vederea exploririi dimensiunii sociale, a raportului dintre spec-
tacol si public, se deschide accesul in interiorul laboratorului de
creatie. Sunt invitati ziaristi sd ia parte la proccsu] de lucru, acti-
une ,culminand cu transmisia live a unei repetitii [..] pe TVR2,
lucru unic in Romania acelor ani*, repetitie generali destisurati
in faga unui pub]ic format din persoane cu deficienge de auz, la
toate acestea addugandu-se si ,un dialog cu ascultdcorii unui post
de radio FM intr-o emisiune de noapte de aproape patru ore™.
Presa se dovede§te a fi un aliat important.

Un alt partener esential al proiectului devine si teatrul-gazdi.
Compania Teatrald 777, initiativd teatrald fard sediu propriu, fird
o trupi de actori angajatd permanent, ci reunitd doar in vederea
realizdrii unui proiect singular, avea nevoie de un spatiu in care
sd-si desfdsoare repetitiile si de o scend pe care si-si prezinte spec-
tacolul. Pentru Copiii unui Dumnezeu mai mic este ales Teatrul
Odeon. Aici, evenimentele care au condus cu ani in urmi la de-
miterea directorului® sunt deja istorie, iar Alexandru Dabija se

afla, din nou, la conducerea institutiei. In p]us, remarcd Alina

" Ibidem, p. 106.
Ibidem, pp. 106-107.
3 Vezi Anca Miniutiu, Incercare de panoramare a fenomenului independent din Romania
1990-2005. Puterea si teatrul in anul de gratie 1994 sau Cazul Odeon, in: Liviu Malita, Viata

teatrald in si dupa comunism, Cluj-Napoca, Editura Efes, 2006, pp. 399-404.
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Erimia, teatrul acesta este ,deschis unor formule culturale dintre
cele mai noi si interesance™. O astfel de formuli aduce in prim-
plan si Compania Teatrald 777 care, pentru acest proiect, colabo-
reazd cu organizatia caritabild Sounds of Progress din Glasgow, se
bazeazi pe sprijinul Fundatici Romane pentru Democratie,
Asociatiei Nationale a Surzilor din Romania, Consiliului Britanic,
Centrului Soros pentru Artd Contemporand, Companiei Adrian
Pintea si Samuel French Led. pentru turneul din Scotia. Premiera,
initial programati pentru deschiderea stagiunii 1997/1998% are la
bazi piesa dramaturgului american Mark Medoff, Copiii unui
Dumnezeu mai mic (in traducerea Alinei Nclcga). Textul dramatic
pune in lumind problematica persoanelor cu deficiente de auz.
Observand toate aceste date, devine palpabili o parte din misiu-
nea asumatd a companiei: Jidentificarea unor puncte sensibile n
mentalitatea colectivd si a unor teritorii neexplorate in raportul
complex al individului cu societatea contemporanid; promovarea
creatiilor originale, in premierd nationald, care raspund unei mo-
tivatii ce se incadreazi la punctul precedent™.

Joi, 23 octombrie 1997, la Sala Majestic a Teatrului Odeon are
loc premiera spectaco]ului Copiii unui Dumnezeu mai mic. Pentru

. A . . -4 v . .. .
acea rcprczcntaglc, m dlStrlbU_l’:lC S-au rcgasu actori Adrlan

" Alina Erimia, «Copiii unui Dumnezeu mai mic», de Mark Medoff*, in: Curierul

National, anul VIII, nr. 1983, 13 septembric 1997, p. 13.
> Numeroase evenimente, intre care accidentarea lui Adrian Pintea in urma unei
sesiuni de cilirie, conduc citre aminarea premierei pani la data de 23 octombrie 1997.
3 Extras din caictul-program al spectacolului Copiii unui Dumnezeu mai mic, material
preluat din Arhiva Companiei Teatrale 777.
¢+ Distributici initiale a spectacolului i s-au aldturat in timp si alti actori: Florin

Piersic jr., in rolul lui James Leeds (progmmul lui Adrian Pintea era unul ag]omerut si,
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Pintea, Cristina Toma, Adrian Titieni, Lelia Ciobotariu, Radu
Gabriel, Maria Tudosie si Ana Calciu. Inci din weekendul urma-
tor premierei, incep sd apard in presa vremii reactii laudative la
adresa propunerii regizorale. ,o¢ pare ci spectacolul «Copiii unui
Dumnezeu mai mic» va rimane triumful absolut al acestei stagi-
uni*!, afirma Gabriela Hurezean. Pentru Victor Scoradet, specta-
colul se numira ,printre cele mai bune productii ale noii stagiuni?,
el considerand ¢i ,Theodor Cristian Popescu (directorul compa-
niei) e unul dintre putinii regizori romani care inteleg si stiu si
monteze dramaturgie contemporanid®. lonela Litd aprecia, de ase-
menea, ca spcctacolul »«Copiii unui Dumnezeu mai mic» este unul
dintre cele mai bune spectaco]e aparute in ultima vreme*,
Reactiile critice apreciative vor continua s vina in lunile care
urmeazd. Prezenta spectacolului in cadrul mai mulcor festivaluri
din tard contribuie la popularizarea Companiei si a acestui proiect
inedit pentru acea dati. In stagiunea 1997/1998 spectacolul va par-

ticipa la AItFEST Tasi, la Festivalul de Dramaturgie Contemporani

in plus, actorul nu putea participa la turneul din Scotia — Glasgow si Dundec); Adrian
Titieni si Claudiu Trandafir imparteau rolul Orin Dennis, in acelasi rol va juca si Lucian
Pavel in varianta de spectacol in limba engleza. Distributici i se alituri si Radu Banzaru
in rolul taAndrului Orin Dennis, precum si Tania Popa in rolul Sarah Norman (cea din
urmd, pentru reprezentagiile din Dundee).

" Gabriela Hurezean, ,Un triumf de zile mari: «Copiii unui Dumnezeu mai mic»*, in:
National, 25-26 octombric 1997, p. 2.

* Victor Scoradet, ,Noutiti repertoriale (V) in: Contemporanul, anul VII, nr. 52, 25
decembric 1997, p. 12.

> Victor Scoradet, ,Dragostea invinge?, in: Libertatea, anul IX, nr. 2226, 3 noiembric
1997, p- 17.

+ Tonela Litd, ,Geometria (ne)euclidiani a vietii®, in: Adevarul licerar si artistic, anul

VI, nr. 393, 9 noiembric 1997, p. 7.
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Cristina Toma (Sarah Norman), prima din stanga, alaturi de Claudiu

Trandafir (Orin Dennis), centru, alaturi de Florin Piersic jr. (James Leeds),
primul din dreapta, in Copiii unui Dumnezeu mai mic de Mark Medoff, in
regia lui Theodor-Cristian Popescu. Compania Teatrala 777.
Arhiva Companiei Teatrale 777.

Brasov, Festivalul de la Piatra Neamt, la Festivalul de Teatru
Actelier de la Sfantu-Gheorghe si la Festivalul International de
Teatru de la Sibiu. Premiile se aduni 1n dreptul spectacolului.
Aprecierile vin, fie din partea presei care mentiona simbolic suc-
cesele teatrale ale anului (Ziarul National 1i nominalizeazi pe
Cristina Toma si Adrian Pintea la categoria Cea mai buni actrigé/
Cel mai bun actor, considerand si spectacolul a fi unul dincre cele
mai bune ale stagiunii), fie din partea breslei (Premiile Criticii
1997, sectia romani a AICT — Premiul pentru cel mai bun proiect
cultural al anului; Cristinei Toma i se acordd Premiul special al

juriului pentru rolul Sarah Norman din spectacolul Copiii unui
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Dumnezeu mai mic in cadrul Festivalului de Teatru Atelier de la
Sfﬁntu—Gheorghc). Odati cu turneul dcsfiwrat in Scotia (realizat
impreund cu partenerii de la Sounds of Progress), scencle teatrale
din Glasgow si Dundee se intalnesc si ele cu spectacolul regizat de
Theodor-Cristian Popcscu, iar impactu] acestui produs cultural
devine astfel si unul international. Edificatoare in acest sens ar fi
reactii precum cele semnate de Joyce McMillan (,Nicio lauda nu
se dovedeste a fi prea elogioasd atunci cand vine vorba despre acest
spectacol produs de compania lui Popescu, o echipé de tineri ac
tori romani care atacd aceastd piesd nord-americand cu pasiune si
intelegere, care insufletesc spectacolul de la inceput pani la final“?)
sau Keith Bruce (,Poate ci cel mai bun complimcnt care poate fi
adresat acestei producgii comune |...] este ci niciodatd nu fgi atrage
atentia asupra numeroaselor niveluri la care opereazi“z).

Care au fost firele artistice, specific regizorale, care au condus
la succesul acestui proiect teatral? In vederea compunerii propriu-
lui camp teatral pentru spectacolul Copiii unui Dumnezeu mai mic,
Theodor-Cristian Popescu se foloseste de principiile regiei active
(a§a cum au fost ele definite de rcgizorul Valeriu Moisescu).
Totodatd, conceptul ordonat scenic pentru acest spectacol este
situat in sfera de actiune a teatrului popular. Din matricea de
elemente specifice teatrului popular regizorul imprumuti meca-

nisme pentru a reda dinamic tesatura textului lui Mark Medoff.

" Joyce McMillan, ,Children of a Lesser God®, in: The Scotsman, 10 septembric 1998,
p. 16.
* Keith Bruce, ,Children of a Lesser God*, in: The Herald, 16 septembric 1998, p. 22.
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In volumul Surplus de oament sau surplus de idei, Theodor-Cristian
Popescu afirma deschis ca prin acest spcctacol a Incercat ,0 rein-
vestigare a notiunii de «teatru popular»“. Alegerea piesei lui Mark
Medoff, cu un succes de public evident, reprezintd un prim argu-
ment in acest sens (nu numai ci piesa a fost ecranizati si producgia
obtine un Premiu Oscar in 1986 — la care se adaugd alce patru
nominaliziri din partea Academiei Americane de Film, ci regizoa-
rei i se acordi si Ursul de Argint la Festivalul de Film de la Berlin
din 1987). in plus, subiectul textului dramatic (povestea de iubire
dintre doud personaje provenind din lumi atac de diferite — un
medic logoped, James Leeds, si tandra surdo-mutd Sarah Norman),
precum si tipologiile cu ajutorul cirora aceastd poveste este com-
pusi la nivel dramacurgic (mama fetei depisita de sicuatia in care
se afld aceasta, directorul neintelegitor, tinerii cu deficiente de
vorbire a ciror comunitate si lume sudati este scurtcircuitati odati
cu aceastd poveste de iubire) contribuie la acea claritate si simpli-
tate a istorisirii atat de specifice teatrului popular. La toate acestea
se adaugi cooptarea n distribugia spectacolului a unuia dintre
actorii-vedetd ai acelor ani, Adrian Pintea (dosarul de presa si nu-
meroasele prezente media referitoare la colaborarea dintre Adrian
Pintea si companie, urmdrirea activitatii sale in mod curent sunt
evidente; in plus, asa cum afirma si directorul Mircea Cornisteanu,
organizatorul Festivalului de Dramaturgie Contemporani Brasov —

JJumea vine si vadi vedetele®?), precum si a altor figuri cunoscute

" Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei, p. 109.

> Cristina Modreanu, ,Directorul Mircea Cornisteanu se asteapti la usi sparte din

cauza afluentei publicului®, in: Adevarul, nr. 2345, 5 decembrie 1997, p. 8.
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publicului bucurestean (Radu Gabriel, Adrian Titieni), alituri de
o generatie mai tandra de actori (Cristina Toma care, dupi premi-
erd, devine revelatia spectacolului, Claudiu Trandafir, Lelia
Ciobotariu, Maria Tudosie, Ana Calciu). Prin integrarea In tesitura
sa a limbajului mimico-gestual, spectacolul se deschide unui public
numeros, Cxploatﬁndu—sc astfel un alt sens al notiunii de teatru
popular, si anume stratul accesibilitdtii produsului pentru o cate-
gorie cat mai mare de spectatori.

Acestea ar fi doar cateva dintre componentele esentiale pentru
a putea pleca la drum in directia presupusd de teatrul popular.
Intr-un prim stadiu al rcpctigiilor, rcgizorul Theodor-Cristian
Popescu conduce lucrul cu actorii intr-un tip de articulare teatrald
care ne aminteste de cea a actorilor lui Stanislavski din timpul
repetitiilor pentru spectacolul Azilul de noapte. Cilitoria echipei
de la Teacrul de Artd din Moscova in zonele marginale ale orasului
pentru a plonja in mediul din piesa lui Gorki poate fi asociatd
cilatoriei documentare in vederea realizirii spectacolului Copiii
unui Dumnezeu mai mic. Concludente in acest sens sunt informa-
tiile care privese timpul petrecut de actori insusindu-si limbajul
mimico-gestual (doud luni) sau timpul alocat de citre actorii care
interpreteazd surzi partiali, impreund cu un medic specialist, in
vederea ,«defectirii» vorbirii“!. Intr-un al doilea stadiu al repeti-
giilor, regizorul ordoneaza acest strat naturalist intr-un cﬁmp es-

tetic, pdsind astfel pe drumul constructiei unei realititi scenice

' Joana Florea, /Theodor Cristian Popescu: «Am simtit nevoia unei aventuri exis-

tentiale»*, p. 10.
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diferite de cea cotidiani si, implicit, depdsind sfera de actiune a
naturalismului. Aici intri in joc principiile regiei active.

Pentru Valeriu Moisescu (de altfel, profesorul lui Theodor-
Cristian Popescu), regia activd devine o directie constantd a pro-
priei viziuni dcsprc teatru. Teoretizatd in mai multe arcicole
aparute in revista Teatrul, regia activa are in centrul ei misiunea
regizorului de a media intre gandirea autorului si public, mediere
care se manifestd in spatiul plin de teatralitate al artei spectaco-
lului. Prin mecanisme specifice artei sale, regizorul are si rolul de
a potenta ,dinamica ideilor, mirind accesul publicului spre esen-
tele nediluate de gindirc ale autorului”. Drept urmare, logica in-
terpretdrii textului dramatic este asezatd la masa conceptuali a
spectacolului, iar traducerea acesteia in imagine scenicd devine
mijlocul de funcgionare si manifestare a principiului activ regizo-
ral: ,O idee (oricit de importanti) care ramine pe scend doar la
stadiul replicii rostite (oricit de bine) are mult mai putind inriurire
asupra spectatorului decit imaginea scenicd in care aceeasi idee a
fost materializati, vizualizaci, tradusi scenic*®. Un astfel de proces
mobil defineste concomitent si teatralitatea ,ca expresie a atitu-
dinii active fatd de un text, astfel incat, folosindu-ne de princi-
piilc regiei active, avem de-a face cu ,,dcscopcrirca unui sistem de

semne propriu fiecirui spectacol “4

' Valeriu Moisescu, ,Dinamizarea ideii prin regia activa®, in: Teatrul, anul XII, nr.

12, decembric 1967, p. 44.

2 Valeriu Moisescu, ,...Dar eu am vizuc idei®, in: Teacrul, anul VIII, nr. 10, octombrie
1963, p. 63.

3 Ibidem, p. 68.

4 Valeriu Moisescu, ,Dinamizarea ideii prin regia activa®, p. 44.
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© Foto: Mihai Musceleanu

Adrian Pintea (James Leeds), primul din stdnga, alaturi de Radu Gabriel

(Domnul Franklin), dreapta, in Copiii unui Dumnezeu mai mic de Mark

Medoff, in regia lui Theodor-Cristian Popescu. Compania Teatralad 777.
Arhiva Companiei Teatrale 777.

Teatralitatea spectacolului Copiii unui Dumnezeu mai mic, adici
tocmai acele semne proprii spectacolului, de care vorbea Valeriu
Moisescu, se afld in zona de intersectie dintre principiu] regici
active mai sus amintit si conceptul de teatru popular (care, in vi-
ziunea lui Peter Brook, opereazi cu elemente ca ritmul, opozitiile
evidente dintre scari §i actiuni, precum si cu tipo]ogiilc).
Asumandu-si ca misiune activarea in mentalul colectiv a unor su-

biecte care aduc in prim-plan raportul special dintre individ si
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societatea din care acesta este parte si fiind atent, in special, la
realitatea mediului in care va opera activarea, regizoru] exploreazé

Nl

acest ,imens filon de expresivitate faciald si corporali“® al celor care
nu se pot folosi de cuvinte si care triiesc in lumea lipsitd de sunete.
Pe de-o parte, aceastd expresivitate este folositd atunci cind se tra-
duce scenic relatia dintre Sarah Norman si James Leeds: ,limbajul
semnelor capdtd conotatii artistice (coregrafice, uncori)*% aproape
fiecare replica «se spune» de doud ori: o datd prin semne si apoi,
tradusd, prin vorbe*. Pe de altid parte, aceastd plasticitate a limba-
jului mimico-gestual are menirea de a simplifica relatia dintre un
spcctacol nou, actual si publicul primului deceniu postdcccmbrist,
un auditoriu atat de obisnuit in timpul comunismului cu decodi-
ficarea semnelor scenice (,in Romania avem de-a face cu un public
care, timp de o jumitate de secol, a dezvoltat o sensibilitate fatd de
coduri secrete. Publicului 1i place sa descopere sensuri ascunse si
nu se multumeste doar cu a i se spune o poveste*).

Aceastd estetizare a expresivititii limbajului mimico-gestual
actioneazd in contrapunct cu simplificarea majoritatii mij]oacc—
lor teatrale, nu doar a povestii prezentate scenic, ci inclusiv in

ceea ce priveste mediul scenic ghidat scenografic de Liliana

Florica Ichim, ,Compania 777. O provocare pentru sine si pentru noi®, in: Romdnia
liberd, nr. 2274, 17 septembric 1997, p. 22.
Paloma Pasca, ,«Copiii unui Dumnezeu mai mic» si o dragoste mare®, in: Curierul
National, 4 noiembrie 1997, p. 9.
> Magdalena Boiangiu, Vorbind pe muteste: «Copiii unui Dumnezeu mai mic» de
Mark Medoft, Compania Teatrali 777, Sounds of Progress si Teatrul Odeon®, in: Teatrul
azi, nr. 12, decembrie 1997, p. 25.
4 Steve Cramer, ,Disability Politics. Children of a Lesser God*, in: The List, 10-24

septembrie 1998.
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Cenean si Stefan Caragiu. Sala Majestic a Teatrului Odeon si
intimitatea ei sunt lisate si respire la intersectia cu imaginatia,
si ea activd, a spectatorului: doar cateva elemente de decor (o
masi, cateva scaune — insd dintre cele mai expresive, precum
scaunele Thonet — un pat, cateva elemente de recuzitd a ciror
prezentd in spatiul scenic, aleminteri gol, actioneazd intr-un tip
de tensiune ritmicd), al ciror naturalism incrd 1n coliziune cu
artificialul afectat al pcrc;i]or co]oragi in linii si nuante nonfi-
gurative. Anca Rotescu observi ci ,intreaga intamplare tran-
spusi scenic, inclusiv ambientul rezonant creat de Liliana
Cenean si Stcfan Caragiu au darul de a implica spcctatorul, de
a-l determina la o viziune lucida, fird spaime, idei preconcepute
si atitudini fabricate asupra Celuilalt si a Aceluiasi®l.

Se mai revarsi in aerul scenic si alte doud vibratii deosebit
de importante. In primul rind, seriozititii subiectului, regizo-
rul 1i adaugd si momente in care activeazd mecanisme specifice
detensionirii. Pornind parca de la unul dintre principiile con-
stante ale teatrului in viziunea lui Valeriu Moisescu (,mi-am
dat seama cd seriozitatea, gravitatea, solemnitatea distrug far-
mecul poeziei simple si elementare, lipsind actul artistic de un
adevir necontraficuc*?), rcgizorul spcctaco]ului Copiii unui
Dumnezeu mai mic inviti, acolo unde este cazul, umorul la masa
conceptuald a propriului siu demers teatral. In al doilea rind,

muzica spccia] compusi de Gordon Douga]l organizcazﬁ intrcg

" Anca Rotescu, ,Comanda sociald versus comandament artistic®, in: Dreptatea cul-

turald, 13-19 mai 1998.

> Valeriu Moisescu, ,Dinamizarea ideii prin regia activd®, p. 44.
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traseul scenic astfel incat, impreund cu coregrafia lui Florin
Fieroiu si prezenta activa a actritei Cristina Toma, si releve
perspectiva din care este redatd povestea: intreaga teatralitate
a fost astfel construitd incat si ai senzatia cd povestea scenicd
este prezencati din perspectiva protagonistei, Sarah Norman;
exponentiale in acest sens sunt, mai ales, momentele de debut
si final ale spectacolului. Drept urmare, Copiii unui Dumnezeu
mai mic invita la o scufundare in lumea celor pentru care lim-
bajul isi clarificd semnificatia prin intermediul plasticicacii
corporale si nu prin intermediul sonorititii discursive.
,,Spcctacolul lui Cristian Theodor Popescu [sic/] nu i§i propune
sd militeze pentru o soartd mai buni a surdo-mutilor. Este in pri-
mul rand un spectacol de teatru, asta e clar!“!. Se poate ca acesta si
fi fost unul dintre motivele pentru care Copiii unui Dumnezeu mai
mic s-a bucurat de atentia pub]icului si a criticii. Reusita a fost insd
una deosebit de importantd pentru rarefiata scend teatrald inde-
pendentd a acelor ani. Totodatd, privit de la distanta celor douizeci
si opt de ani scursi de la premiera sa, spectacolul analizat aici da
scama si despre un alt fape. El face si mai vizibile azi principiile
ordonatoare pe care s-a asezat incd de la inceput demersul teatral
ce poarta semnatura lui Theodor-Cristian Popescu — regia activa si

cdutarea teatralititii specifice fiecdrui text dramatic pus in scend.

" Remus Andrei Ton, ,Un spectacol prin semne, in: Flacdra, nr. 2, 1998, p. 32.
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Sorin Leoveanu (Jupénul), primul din stdnga, alaturi de Dan Radulescu
(Nepotul), in Eu cdnd vreau sé& fluier, fluier... de Andreea Valean, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu
Rebreanu. Fotografie din Arhiva Teatrului National Targu Mures.



Adecvarea la context:

Eu cand vreau sa fluier, fluier...

Ceea ce f‘rapeazi in cazul programului Dramafest si al unuia
dintre spectacolele pe care le-a generat inci de la prima sa editie
(Eu cand vreau sa fluier, fluier..., regia Theodor-Cristian Popescu)
este gradu] de reusitd al intrcgului demers, in pofida mediului
teatral romanesc al perioadei (chinuit, uneori neospitalier, pe alo-
curi chiar ostil). In ,decada «spirgicorilor de gheati»*, adici in
primul deceniu postcomunist, apare la Tﬁrgu Mures, datorita in-
cdpitandrii vizionare a autoarei Alina Nelega, un program menit
a incuraja practicile scenice care mizeazd pe dialogul si colaborarea
dintre dramaturg si regizor. Niscut de unul dintre cele mai con-

v

servatoare medii artistice (teacrul), programul nu doar ca i§i

Corina Suteu, ,Practici creative si politici culturale (IT)*, in: Revista 22, 20 august
2019, hteps://revistazz.ro/cultura/practici-creative-si-politici-culturale-ii, accesat la 16

august 2023.
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respecti cu obstinatie activititile propuse (un lucru, oricum, sa-
lutar pentru acea perioadﬁ), cireuseste sa genereze i ecouri care-|
transformd, accidental, dintr-un program teatral intr-o adeviracd
politica teatrald. Ba chiar, prin deschiderile pe care le-a generat
ulterior, lasi impresia cd i-ar fi stac aldcuri o fntrcagﬁ strategie
publicd desfisuracd la nivel national.

O astfel de perspectivd senind precum cea prezentatd mai sus
nu se naste insd decat daci privesti, asa cum mi se intampld mie
acum, avand privilegiului distantei temporale. Doar atunci cand
se sting ecourile emotionale pe care le presupune orice triire, doar
atunci cand impactu] intcrac;iunilor umane se estompeazi, ai
sansa extraordinari de a observa, cu un anume grad de claritate
si acac cat se lasd ele dezviluite, gesturile trecutului. Doar sub
trecerea timpului, fiecare zbatere, fiecare activitate parte a unui
proiect, fiecare chin fird de fngeles al unui moment se inlintuie,
dospeste si isi aratd adevirata valoare si importanta. Este tocmai
ceea ce isi propun si inregistreze paginile acestui capitol: s dea
scami despre intalnirea fructuoasi produsi intre regizorul
Theodor-Cristian Popescu, piesa Andreei Vilean Eu cand vreau sd
fluier, fluier.. siun grup de studenti-actori ai Universitdtii de Arca
Teatrald din Tﬁrgu Mures, neuitdnd 1nsi sa sublinieze faptul cd
toate acestea au existat pentru ci cineva, la un moment dat, a
generat un context favorabil, si anume proiectul Dramafest.

Anul de rcfcringi este 1997. In urma ciderii rcgimului comu-
nist, teatrul din partea de lume in care ne aflim (Europa de Est)
si, implicit, teatrul din Romania, se afla intr-o perioadd de supra-
vietuire si de ciutare a unei directii. De foarte putine ori insa, in

comparatie cu, spre exemplu, teatrul polonez al perioadei, scena
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romanecasci isi adreseazi intrebiri referitoare la propria sa iden-
ritate si propriile sale scopuri. Scrutand peisajul scenic autohron,
o parte a lumii teatrale romanesti inregistreazd urmitoarea stare
de fapt: dramaturgia noud existd, apar texte scrise de autori ai
prczcntului, UNITER a initiat dcja competitia Piesa Anului, in
plus, Concursul de Dramaturgie ,Camil Petrescu® al Ministerului
Culcurii premiazi piese de teatru; cu toate acestea, pe scenele
noastre, arareori literatura dramatici incununati cu laurii acestor
competitii ajunge si fie transformaca in spectacol. In plus, pare ci
spatiului nostru teatral ii lipseste si colaborarea dintre regizorii si
dramaturgii momentului. Fiind identificati o nevoie, Fundagia
Dramafest (o institutie locali) reuseste si strangd in jurul ei mai
multi parteneri (nationali si internationali) si propune construirea
unui cadru favorabil pentru ca acest peisaj teatral sa fie schimbat:
dezvoltarea primului ,program national coerent de sprijinire a
dramaturgiei noi romanesti“. Autoarea Alina Nelega, initiatoarea
programului, afirma: ;am incercat si facem un proiect cat se poate
de flexibil si sa fncurajim dramaturgii sd se intalneascd cu regizo-
rii, sd meargd la teatru, si triiascd in teatru, sd participe la pro-
ductie. [...] Acesta era obiectivul proiectului de la inceput: crearea
unui climat pentru dramaturgia noud, crearea unei culturi teatrale
care sd includd dramacurgia noui*.

Se poate afirma ci durata de viatd a programului, in raport cu

politicilc culturale similare, a fost una scurti: 1997-2000. El si-a

, »Despre Dramafest®, in: caietul—progrum al Dramafest — Festivalul

International al Dramaturgici Noi, material din arhiva personali a autoarei, p. 5.

*, ,Dramaturgia noud — provociri si sanse, in: ultimaT, nr. 1/ 1999, p. 72.
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pierdut din energie si s-a incheiat, asa cum observ ¢ sfarsesc in
spagiu] autohton, adeseori, asemenea planuri constructive: din
cauza ,proastei administriri a relatiilor interumane®. O astfel de
stare de fapt, parcd mereu aflatd in garda, isi face aparitia atunci
cand se Intalnesc forgc creative ncﬁnrcgimcntate in institutii de
stat sau avand dorinte reformatoare cu unele existente in institutia
de stat, in timp ce acestea din urmd nu-si doresc nimic altceva
decat conservarea propriului statu-quo. Cu toate acestea, Dramafest
a lisat in urma sa, clar cuantificabil, vizibil incd de la momentul
incheierii sale, un pachet consistent de fapte: sesiuni de dezbateri,
colocvii §i seminare (fie nagionalc, fie intcrnagionalc) ale ciror
transcrieri se gisesc in revistele Vatra (si in suplimentul siu,
Postscenium) si ultimaT, doui editii ale Festivalului International al
Dramaturgiei Noi desfﬁwrate la Tﬁrgu Mures (1998, 1999)7 un
volum (cu o versiune si in limba englezé) care aduni intre coper-
tele sale patru texte apartinand dramaturgilor implicati in pro-
gram, o revistd de alternativi in cultura teacrala — ultimaT; ateliere
de dramaturgie conduse de experti ai Royal Court Theatre
London, puneri in sceni (in diverse teatre din Romania) ale tex-
telor autorilor care au fost deschisi acestei propuneri alternative,
O participare la Bienala de la Bonn cu unul dintre spcctacolclc
rezultate in urma acestui program.

Dincolo de ceea ce poate fi cuprins si misurat statistic sau
determinat cantitativ, consider mult mai importante a ti semnele

concrete de duratd niscute din existenta Dramafest: programul

1

Eugenia Anca Rotescu, Desprinderea de pluton. Underground Ariel 1999-2009, Tirgu

Mures, editura Universititii de Artd Teatrald, 2009, p. 15.
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sunderground® al Teacrului Ariel din Targu Mures, masteratul de
Scriere dramatici din cadrul Universitatii de Arte din Tﬁrgu
Mures, coordonat de autoarea Alina Nelega, si, mai ales, proiectul
dramAcum (cu intreaga miscare teatrald pe care a generat-o) api-
rut in cadrul Universitartii Nagionalc de Artd Teatrala si
Cinematograficd ,I.L. Caragiale* Bucuresti. Dupd cum sublinia
Alina Nelega intr-un interviu realizat de Citdlin Neghina la zece
ani de la inchiderea programului, ,cand Dramafest i§i fndcplinisc
deja rolul [...] era momentul unui pas inaince*.

Toate proiectele mentionate anterior §i care au descins, direct
sau indirect, din Dramafest, traduc faptul ca acest program cul-
tural a reusit si-si autogenereze si o dimensiune specificd politi-
cilor de o reald valoare culturali. Tar pasul inainte pe care-l
mentiona initiatoarea acestuia a fost ficut nu doar prin semnele
concrete care i-au urmat Dramafestului, ci si prin numeroasele
cfecte si locuri in care fiecare dintre aceste ecouri ale programului
a reverberat si despre care nici micar nu avem indicii sau cunos-
tingd si care, oricum, nu pot fi cuantificate precis. Stim foarte bine
cd oricirui context de o certd valoare culturali 1i sunt automat
atasate numeroase impulsuri si perspective atat profesionale, cat
si pcrsonalc (fic ale profesioni§tilor din domeniu implicagi direct
sau indirect, fie ale publicului care ia contact cu evenimentele
programului) ale ciror urmiri nu pot fi identificate punctual in-
trucat reteaua de imbolduri pe care o genereazi este de o comple-

xitate si diversitate extrema.

Citilin Neghini, ,Alina Nelega: «... orice poate fi montat pe sceni. Dar trebuie

si-i descoperi poezia»®, in: Euphorion, anul XXI, nr. 7-8, iulic-august 2010, p. 13.
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In ceea ce priveste Dramafestul, tin sd mai subliniez un ultim
fapt: socotesc cd reusita programului s-a datorat, in primul rand,
insd capacititii initiatorilor de a-si concentra si canaliza eforturile
intr-o unicid directie. In primul deceniu de dupa ciderea regimului
comunist, in drumul siu de ciutare a unui scop si a unei idcntitigi,
institutia teatrald (in marea ei majoritate, de stat) existentd in acel
moment pe piatd considera cd oferta sa spectaculard crebuia si fie
una standardizati, care sd se adreseze fiecirei categorii posibile
de public. De aleminteri, acesta este unul dintre cliseele pe care le
identificd Dobrochna Ratajezakowa ca fiind specifice si mediului
teatral poloncz din imediata apropiere a momentului 19891: do-
rinta ca oferta teatrald si includi de roate pentru toti. In ceea ce
priveste mediul teatral autohton, trebuie luatd in considerare si
urmitoarea stare de fapt: asa cum afirma si Zeno Fodor (la acea
vreme, directorul Teatrului National din Targu Mures), ,In mo-
mentul de fagd, in Romania, se face teatru la incamplare*

Apreciez cd Fundatia Dramafest a evitat tocmai capeanele ilus-
trate In randurile de mai sus. Asemenea institutiei pe care $i-o ia
drept model de buni practici (Royal Court Theatre London) si
pe care o yaduce® la Targu Mures prin reprezentantele sale parte
a programului, Dramafestul nu risipeste energia si curaju] perso-
nalititilor implicate in program decat inspre implinirea si susti-

nerea obiectivelor cu care a plecat la drum. Pragmatic: nu-si

' Vezi in acest sens Dobrochna Ratajczakowu, Paul Allain Translator and Editor &
Grzegorz Zidtkowski Translator and Editor, ,In Transition: 1989-2004%, in: Contemporary
Theatre Review, vol. 15(1), 2005, pp. 17-27.

B

##% Textul romanesc de teatru — un gen in disparitic sau un mutant?*, in: Vacra,

anul XXVII, nr. 10, octombrie 1997, p. 65.
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propune altceva decat crearea unui cadru favorabil pentru susti-
nerea dramaturgiei noi romanesti si a colabordrii dintre drama-
turg si regizor. Astfel, Dramafestul ocoleste si una dincre obsesiile
perioadei: aparitia unui discurs estetic inci de la primele cdrimizi
asezate la baza constructiei unui context. Intuitia Alinei Nclcga
s-a dovedit, si in acest caz, a fi fost justd: ,noi nu avem incd un
discurs estetic, noi avem un discurs practic. Cel estetic se va naste
ulterior*’. Intrucat una dintre nevoile imperioase ale spagiu]ui tea-
tral romanesc din acea perioadi era reprezentati de generarea
unui cadru practic care s incurajeze dramaturgia noud si colabo-
rarea dramaturg-regizor, doar inspre acea directic au fost concen-
trate activititile si eforturile celor implicati in acest program.
Pasul urmitor (care include si aparitia mule doritului discurs es-
tetic), ficut dupi anii 2000, oricum a necesitat aparitia alcor or-
ganisme institutionale, altor personalititi si a unor atitudini
teatrale distincte.

Parte a activititilor programului lansat de Dramafest a fost si
un concurs national de selectie de texte noi de teatru. Anuntului
apdrut intr-una din revistele vremii 1i raspunde si Andreca Vilean,
pe atunci studentd in anul doi la specializarea Regie teatru
(Universitatea de Artd Teatrali si Cinematografici SLL. Caragialc“)
Autoarea povesteste in interviul realizat de Louise Semen pentru
revista ultimaT cd, atunci cand s-a asezat sid scrie textul special
pentru acest concurs, a fost impulsionata de premiul pe care-l ofe-

rea competitia: nu o sumd de bani sau un alt tip de apreciere, ci

" Magdalena Boiangiu, ,Dramafest, Targu Mures. Desprinderea de pluton®, in:

Scena, nr. 18, octombrie 1999, p. 16.
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montarea piesei selectate. In scrierea texcului ei, Andreea Vilean
se foloseste de experienta ca studentd la sociologie (in 1995 absolvi
cursurile Facultdtii de Sociologie, Psihologie si Pedagogie) si de
contactul pe care I-a avut cu mediul delicventilor minori inchisi in
colonia de la Tﬁrgu Ocna. Pornind de la citeva situartii intalnite
acolo, ficgionalizeazi, inventeazd scene si personaje, reusind sidea
nastere unui text care va face, mai intai, carierd in teatru si, ulte-
rior, dupi atentia pe care i-0 acordi acestei povesti Florin Scrbzm,
si 0 carierd de nivel international in cinematografie.

Povestea rezultatd s-ar traduce astfel: Fata, o studenti la socio-
10gic, vine la un penitenciar pentru a face un studiu dcsprc delic-
venta juvenild. Gardianul inchisorii 1i aduce in sala de festivititi pe
subiectii studiului: Jupanul, Nepotul si Ursul. La fel ca-ntr-un film
american, persormjele din universul Andreei Vilean se vor gasi in
situatii dintre cele mai aventuroase: 1i vor lua ostatici pe Gardian si
pe Fartd, vor cere o rdscumpdrare $i un elicopter pentru a evada, iar,
in final, toate aceste visuri de libertate vor fi intoxicate de strategia
Comandantului inchisorii. Alina Nelega sintetizeazi foarte clar atac
motivele care au determinat ca piesa Andreei Vilean si fie declaraci
una dintre castigitoarele editiei Dramafest 1998, cat si tipul de scri-
iturd pe care textul il propune, neuitdnd, totodati, s scoatd in evi-
dentd si categoria de creatori cireia piesa i se adreseazi: ,Eu cind
vreau sd fluier, fluier... este un text remarcabil, nerevendicindu-se nici
din cultura absurdului, nici din delirul surrealist, fard nici o nuanta
avangardistd, un text clar, proaspit, cu o alurd mai degraba ameri-
cand, directd, vorbind despre lucruri din realitatea imediatd, ca
dclicvcnga juvcnili si visul american al esticului de rind, in rcplici

cursive. Am spune ci e o piesd realist-psihologici, scrisd pentru
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actori de virsta autoarei, care nu mai vor, poate, sd joace numai
Ofelia sau Macbeth in exercigiile de la clasa“.

In acord cu scopul programului Dramafest, din procesul de
selectie a pieselor destinate a fi puse in scend au ficut parte si
regizorii care urmau sd construiasca spcctacolcle avand la bazi
textele declarate castigitoare?. Optiunea ca printre acesti regizori
si se afle si Theodor-Cristian Popescu nu a fost deloc surprinzi-
toare. Debutdnd chiar pe scena teatrului targumuresean cu un
spectacol avand la bazi un text al dramaturgului britanic Martin
Crimp, colaborand, pani la acea datd, cu teatrul local, atat la
compania romand, cat si la cea maghiari, tanarul regizor declarase
in numeroase randuri ¢i are un adevirat program artistic—regizoral
de punere in scend a dramacurgiei noi. Intr-un interviu realizat de
Marius Insuritelu pentru cotidianul Cuvdneul liber, cu doar cinci
zile Inainte de premiera spectacolului Eu cand vreau sa fluier, fluier..,
Theodor-Cristian Popescu declara: ;m-am decis si montez 10 spec-
tacole in premierd absolutd, de autori contemporani. [...] De mai

mulgl ani incoace, {l’l tcatrul l‘Ol’l’lﬁH(‘,SC S-a pI'OdLlS O rupturﬁ gravi

" Alina Nelega, ,Piesa romaneascd, astazi®, in: Respiro, ianuaric 2001, https://respiro.

org/Issuc6/film_nelega.hemi_fing, accesat la 18 august 2023.

Pentru editia 1998 a Dramafestului au fost alese si fie puse in scend piesele Eu
cand vreau sa fluier, fluier..., autoare Andreea Vilean (pe baza textului s-au nascut doud
spectacole: primul produs de Teatrul National Targu Mures, regizat de Theodor-Cristian
Popescu si al doilea, avind drept producitor Teatrul National Vasile Alecsandri® Tasi,
a fost regizat de Irina Popescu-Boieriu) si Zapp, autor Stefan Caraman (spectacol produs
de Teatrul Andrei Muresanu Sfintu Gheorghe, in regia lui Teodor Smeu Stermin). Cele
trei spectacole, alaturi de alte productii teatrale realizate pe texte contemporane de teatre
din Moscova, Budapesta, Londra, Sfintu Gheorghe, Satu Mare au fost prezentate in
cadrul evenimentului Festivalul International al Dramaturgiei Noi, desfisurat la Targu

Mures, in perioada 23-27 aprilie 1998.
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intre autorii de texte si colectivul artistic menit a umple de viatd
piescle pe scend. Tocmai pentru cad doresc reinnodarea dialogului
dintre text si public, m-am hotirac si fac acest lucru. Tar piesa
Andreei Vilean mi-a servit din plin telurilor mele estetice
imediate“!.

Dincolo de aceasti optiune a sa pentru dramaturgia de ultima
ori, socotesc ¢i un alt factor, mult mai important, a condus la
reusita spcctaco]ului realizat de Theodor-Cristian Popcscu. In
cazul sau, de o insemnitate deosebicd s-a dovedit a fi fost adecva-
rea la realitatea in care si cu care urma si lucreze. In fapr, acesta
este unul dintre semnele profcsiona]ismului pe care Popcscu 1l
duce in fiecare dintre proiectele in care se angajeazi. Sunt consti-
entd de faptul cd aceastd adecvare la realitate reprezintd unul din-
tre ,obligo-urile” necesare si care ar trebui sd faci parte automat
din fisa postului unui regizor, nicidecum si reprezinte o calitate
exceptionald. De altminteri, adecvarea la realitate este una dintre
primele lectii* de regie din cartea lui Peter Brook Punct si de la
capat: ghidarca fntregii echipe catre o direcgie intuitd, dar care se
produce concomitent cu o permanentd negociere intre gandul tiu
artistic si realitatea pe care tu, ca regizor, o ai in fatd. Tin insd sd
subliniez acest racord la realitate pe care Theodor-Cristian
Popescu nu-l uitd tocmai din cauza mult prea numeroaselor gesturi
regizorale (parte a mediului teatral local si de aiurea) care, adese-

Ori, nu pun pret tocmai pe abc-ul meseriei pe care arcistii

" Marius Insuritelu, ,M-am decis si montez 10 spectacole in premierd absoluti, de

autori contemporani. Interviu cu dl Theodor Cristian Popescu, regizorul spectacolului

cu picsa «Eu cand vreau si fluier, fluier», de Andreea Vilean®, in: Cuvdneul liber, anul X,

nr. 77, 22 aprilic 1998, p. 4.
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Sorin Leoveanu (Jupédnul) in Eu cdnd vreau sa fluier, fluier... de Andreea
Valean, in regia lui Theodor-Cristian Popescu,
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu.
Fotografie din Arhiva Teatrului National Targu Mures.

respectivi si-au ales-o. Pentru a ilustra importanta adecvirii la
realitate a regizorului, propun s acordim atentie modului in care
Theodor-Cristian Popescu a lucrat la acest spectacol.

Voi fncepc prina aduce In discugie rclagia profésiona]ﬁ care s-a
dezvoltat intre regizor si autoarea texcului. Apreciind posibilititile
pe care le-ar putea oferi programul Dramafest, Theodor-Cristian
Popescu lucreazid, incd de la primele lecturi, impreuni cu drama-
turgul Andreea Vilean. In interviul acordat revistei ultimaT; ca-
nira autoare sublinia c¢i un asemenca parteneriat creativ s-a
desfisurat doar in cazul spectacolului produs de Nationalul tar-
gumuresean, regizoarea Irina Popescu-Boeriu (cea care a semnat

cel de-al doilea spectacol parte a proiectului ficut pe acelasi text
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la Teatrul National ,Vasile Alecsandri® din lasi) preferand un alt

tip de abordare:

Jrina n-a vrut. Eu i-am spus: hai sa lucram, dar ea
avea o teorie - «<dom’'ne, asta e textul, asta-l facem». Cu
Cristi am discutat Tnainte, in Bucuresti, mi-a spus ca
vrea sa schimb. Si-am schimbat niste lucruri cu care
eram perfect de acord. Am fost foarte bucuroasé sa fac
asta. Gindeste-te: era primul text, nu-mi dddeam
seama cum functioneaza pe scend, eram deschisa la
orice propunere. Si el a facut niste observatii foarte
bune si dupa aceea am fost la o repetitie - prima lec-
turd. Am vorbit si cu actorii si, in timp, imi mai venea
cite-o idee, 1i mai dadeam telefon lui Cristi... Nu sunt
niste modificari esentiale, sunt niste lucruri mici, dar,

dupa ce le-am vazut, mi-a parut bine ca le-am facut”.

Asadar, pe de o parte, adecvarea la realitate a insemnat respec-
tarea principiului colaboririi instaurat de Dramafest. Nimic sur-
prinzitor intr-un atare gest venit din partea unui regizor care
mereu s-a declarac a fi un artist de gradul al doilea, adici, un in-

. . v . . v A
terpret al piesei, care se subordoneazi textului dramatic, lisandu-se
purtat catre noi cémpuri de teacralitate pornind de la undele tra-
sate de dramaturg. Intrucac practica teatrali de care s-a folosit in

ridicarea in volum a acestui text a fost cea mentionati anterior,

" Louise Semen, , «As fi vrut ca spectatorului si-i fie mili...». Interviu cu Andreea

Vilean®, in: ultimaT, nr. 1, 1999, p. 17.
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regizorul Theodor-Cristian Popescu a cautat si echivaleze cu cele
mai potrivite mijloace scenice impulsuri]e venite dinspre piesi. Si
tocmai deoarece vedeta acestui proiect trebuia sd fie textul
Andreei Vilean, iar nu interpretarea extraordinari a acestuia,
Theodor-Cristian Popcscu decide si nu se abati de la structurile
dramatice clasice pe care fusese ridicat intreg esafodajul drama-
turgic. Astfel se opteazd pentru o cheie realistd de joc (pani
aproape de momentul final al spcctaco]ului), pentru un spatiu
scenic naturalist si se contureazd teatral personaje tipologic relie-
fate din punct de vedere psihologic.

Tinﬁnd cont de faptul cd pcrsonajclc textului dramatic, ca var-
std, sunt undeva in apropierea majoratului si, deoarece una dintre
intentiile cu care s-a pornit la drum era legatd de exploatarea di-
mensiunii realiste a pieset, regizoru] preferi 0 distribu;ie formari
din tineri care ,sd poatd interpreta credibil personajele*’. Drept
urmare, atentia se indreaptd citre studentii Universitdtii de Area
Teatrald din Targu Mures. Este cooptati in proiect clasa din anul
terminal, cea coordonati de profésorii Cornel Popescu si Marinela
Popescu, grupd din care sunt alesi studentii Sorin Leoveanu
(Jupanul), Dan Ridulescu (Nepotul), Gabriel Dumitras (Ursul),
Delia Martin (Fata), Ada Milea (care va asigura muzica live a spec
tacolului), alituri de colegul lor mai mare, absolvent deja al spe-
cializarii actorie, Mirel Ovidiu Rusu (Gardianul). Astfel, Eu cand
vreau sd fluier, fluier... devine unul dintre spectacolele de licenti ale

acestei grupe de studenti-actori.

" Silvia Obreja, ,Spectatorii asteaptd un tip de emotic directd, vitala. Interviu cu regi-

zorul Theodor Cristian Popescu®, in: Jurnalul de Mures, nr. XLII, 13-19 aprilic 1998, p. 7.
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Aici intrd in joc un alt aspect privitor la atat de importanta
adecvare la realitate adusi in discugie. Dincolo de proiectul care 1l
generase (Dramafest) si de scopul precis al acestuia (de a pune in
valoare o nouid voce auctoriald), spectacolul capici si dimensiunea
unui examen de arta actorului, tocmai prin optiunea de a-i discribui
pe tinerii studenti aflati in acel moment in ultimul lor an de studiu.
Asadar, regizorul mai face un pas in spate (ca si cum ar fi fost vre-
odati vorba de impunerea unei anume viziuni rcgizoralc apriori
constructiei spectacolului) si le alcituieste scenic actorilor un mediu

propice in care acestia si-si poatd pune in valoare propriile voci. In
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Delia Martin (Fata), prima din stédnga, alaturi de Gabriel Dumitras (Ursul),
primul din stédnga, alaturi de Mirel Ovidiu Rusu (Gardianul) si Sorin
Leoveanu (Jupdnul), primul din dreapta, in Eu cdnd vreau sa fluier, fluier...
de Andreea Valean, in regia lui Theodor-Cristian Popescu, Teatrul
National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu. Fotografie din Arhiva
Teatrului National Targu Mures.
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acest sens, nu este negatd o altd dimensiune a realicitii. Studentii-
actori au fost formati de o structuri de invigimﬁnt in care, in cadrul
procesului educational, se conjugau preponderent (daci nu exclusiv)
formulele clasice de constructie a unui rol: miza concentratd pe
alcituirea unei tipologii de personaj, pe studierea in amdnuntime a
coordonatelor psihosociale ale acestuia si, apoi, pe redarea realistd
a tuturor acestor elemente intr-un mediu, la randul lui, realist, ba
chiar, daci se poate, naturalist. Theodor-Cristian Popescu observa:
,ceea ce am constatat si la Compania mea a fost fapeul ¢i ceea ce
formeazi actorii si ceea ce 1i mentine vii sunt experientele directe.
Este p]onjarca in mediu, care pentru ei este hrana pentru personaj.
Actorii sunt mai putin oameni care culeg informagia intelectual,
cat instinctual. De Niro, de exemplu, chiar exagereazd cu aceastd
metodd, conduce taxiul luni de zile, boxeazi ca si inceapi si simei
epidermic contactul cu aceste medii“.

Astfel, pentru primele faze de documentare a spectacolului, se
poate observa (ca o continuare a muncii desfisurate la clasid) apro-
pierea actorilor de abordiri similare cu cele solicitate de tehnica
Meisner sau cu cele practicate la The Actors Studio (dacd tot a
fost adus in discutie Robert De Niro): plonjarea in mediul peni-
tenciar (fie cel de la Tﬁrgu Ocna — acolo unde actorul Sorin
Leoveanu a stat inchis doud zile alicuri de delicventii minori pen-
tru a-si pregiti rolul Jupanului, fie cel de la penitenciarul din lo-
calitate — unde restul distribu;ici a intrat 1n contact cu mediul
descris in piesa Andreei Vilean) si discutii ale intregii echipe ar-

tistice (regizor, actori, scenograf) cu psihologi, detinuti, gardieni.

Ibidem, p. 7.
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Apoi, toate aceste intentii si nutrimente documentare au fost
conjugate estetic de citre coordonatorul spectacolului.

Considerand ci ,orice demers artistic are o finalitate umana*,
Theodor-Cristian Popcscu a construit regizora] ambianga teatrald
pentru o intalnire la finalul cireia ,cel putin cativa dincre specta-
tori sd se gandeascd la viata lor dupid ce vid spectacolul*®
Tipologiilor si amanuntelor ivite din textul dramatic, coroborate
cu cele atent studiate in perioada de documentare, li se adiugi,
in etapa a doua a procesului de lucru, zone de claritate, dar li se
si estompeazi din contururi; gcsturilc dcscopcritc analitic sunt
prelucrate si traducd teatral subtexte si intentii astfel incat, in
miezul evenimentelor scenice, lumea interioari a personajelor sd
se arate, pe alocuri, in tonuri descifrabile. Intr-un cuvane, actorii,
prin ghidajul ,regizorului-pedagog®, reusesc si materializeze sce-
nic una dintre intentiile autoarei: dorinta de a intelege i i cei
despre care noi credem ¢ sunt foarte diferiti de noi sunc la fel si
ci, de fap, visele noastre sunt la fel cu visele lor*.

Spatiul scenic gandit de Marius Alexandru Dumitrescu a ma-
terializat teatral conditiile pentru ca aceastd intalnire dintre sen-

sibi]itigi sd poatd avea loc. Dcsfi§urat in Sala Micd a Nagionalului

' Louise Semen, ,7«T€th1‘ul nu se mai poate face ca §i cum nimic nu sc~ntflmp]:'l afari».
Interviu Cristian Theodor Popescu®, in: ultimaT, nr. 1, 1999, p. 12.
Ibidem, p. 13.
» Miruna Runcan

,,0 felie de viatd pe-o felie de cer: «Eu cand vreau si fluier, fluier»
de Andreea Vilean, Teatrul Nugi(mul, Tflrgu Mures®, in: Scena, nr. 3, iulie 1998, p. 26.
* Louise Semen, ,«As fivruc ca specmtorului si-i fie mila...». Interviu cu Andreea

Vilean®, p-17.
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targumuresean, spectacolul Eu cand vreau sd fluier, fluier... propune
un loc scenic in care notele naturaliste se unesc cu cele ale realului
de dincolo de evenimentul spectacular. Publicul a fost dispus de
o parte si de alta a silii, astfel incat randurile de spectatori si in-
chidi, asemenea unor pereti, spagiul de joc pe doui laturi. Ccilalgi
doi pereti ai ,inciperii® au fost ridicati scenic in tonuri naturaliste.
Spatiului de joc i-a fost alocati zona dintre locurile destinate pu-
blicului. In acest interval se puteau observa randuri de mese si
scaune mult prea ordonate. In partea dreaptd, langd peretele na-
turalist, se afla un podium. Din punct de vedere scenogratic, pu-
blicul era asteptat in ,sala de fcstiviti;i si de activitaei
educativo-culturale si sportive™ dintr-un penitenciar de minori.

Deasupra randurilor de spectatori, incd din momentul in care
a inceput accesul publicului in sald, o prezentd devenitd vizibild
si cu ajutorul unor reflectoare contura muzical o atmosferi de o
naturd aparte. Era individualitatea puternicd a Adei Milea, pe care
Theodor-Cristian Popescu o integrase in realitatea teatrald.
A§czénd la masa arcistica intervengiile live ale Adei Milea (care se
vor simti in mai multe momente din timpul spectacolului), in
primul rand, s-a ficut apel la una dintre functiile oricirui act
muzical: aducerea laolaltd a energiilor disparate din sald, coagu-
larea tuturor acestor forte intr-un punct comun. In al doilea rand,
aceasti prezentd muzicald, pusi alicuri de notele nacuraliste atat
ale spagiu]ui, cat si ale jocului actoricesc, avea o dubld menire:

generarea unui contrapunct la intreaga atmosfera tensionata si

" Andreea Vilean, Eu cind vrea si fluier, fluier..., in: Dramaturgie noud romdneasca.

Dramafest 98, Targu Mures, Fundatia Dramafest, 1998, p. 9.
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crearea unui spatiu de respiro pentru spectatori, oferind, totodati,
siun interval tempora] pentru captarea analiticd a replicilor di-
recte, percutante din povestea autoarei Andreea Vilean. Trebuie
neapirat addugat faptul i toate acestea erau construite scenic in
acord cu pcrsona]itatca puternica si vocea artistica distincta pe
care Ada Milea le propunea inci din timpul studentiei: ,am vi-
zut-0 pe Ada — atunci cand am invitat-o si am vizut rolul ei - ca
un fel de... De fapt e o luare in rispdr a traditiei baladei la noi,
multe din cantecele si structura piesei se axeazd pe trei personaje,
dintre care unul e fost cioban, ca si cei trei din Miorita. Ada are
foarte multe cintece in care ironizeazi substanga fatalistd a Miorigei
si eu am invitat-o pe ea ca pe un fel de proiectie de tip mioritic —
«si la nunta mea/ A cizut o stea»” — absolut ironici si-n acelasi
timp caldd, suprarealistd si tristd, in spectacol“.

Rezultatul, adici efortul teatral conjugat al cuturor acestor
dimensiuni scenice, avea ,un ritm cople;‘itor si o autenticitate —
aproape carnald, as zice — care nu lasd nici o sansd divagatiei“s
Intrucat actiunea povestii se petrece intr-un spatiu pe care, asa
cum ne spune Gardianul inchisorii, delicventii nu-l folosesc
aproape niciodatd, dimensiunea escapistd (a personajelor atat in
raport cu locul straniu si nefamiliar in care se afli, cacsi in raport
cu lumea visurilor de libertate care se deschide din momentul
luirii de ostatici) este una dintre coordonatele pe care se pedaleazi

scenic. ,Se joacd cu fortd, cu poftd, publicul participd, vizibil plin

" Louise Semen, ,, «Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic nu se-ntdmpli

afard». Interviu Cristian Theodor Popescu®, in: ultimaT, nr. 1, 1999, p. 13.

Miruna Runcan, op. cit., p. 26.
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de ceea ce se-ntampli in spatiul dintre paralelele de spectatori, pe
scurt: reprezentatia cucereste”.

Actorii reusesc ,adevirate recitaluri actoricesti*® Intrucac
spectacolul a fost ,in primul rand unul de actori®, voi face apel la
cuvineele lui Marius insurﬁgclu pentru a descrie pcrformangclc

remarcabile ale scudentilor aflati in ultimul an de scudiu:

,Dinintreg tabloul distributiei, ne-au retinut atentia,
in primul rdnd, Dan Radulescu, Sorin Leoveanu si
Gabriel Dumitras. Primul dintre acestia, Dan Radulescu,
a produs intregii asistente o impresie deosebita, mai
ales prin inepuizabilul sdu registru artistic, prin dezin-
voltura cu care izbuteste cele mai abrupte ruperi de
ritm emotional, ca si prin latentele energii de care dis-
pune si care il propulseaza, fara probleme, in centrul de
greutate al spectacolului. O tacere incarcata de cuvinte
ucise pe buze, o privire staruind fugar asupra unui
obiect oarecare, un gest imperceptibil al mainii, o gri-
masa ascunsa luminii reflectoarelor contribuie, aproape
fara sa-ti dai seama, la instituirea unei relatii speciale,
de simpatie respectuoasg, intre privitori si foarte talen-
tatul student in ultimul an al Universitatii de Arta
Teatrala. Cu totul alt profil temperamental am remarcat

la un alt protagonist al reprezentatiei inaugurale a

Saviana Stinescu, ,Eu cind vreau si fluier, fluier?”, in: Adevarul licerar si artistic,
anul VII, nr. 422, 16 iunie 1998, p. 13.
>

Mioara Adina Avram, ,Un inceput promitdcor®, in: Rampa, nr. 53 (182), 13 mai 1998.

3 Miruna Runcan, op. cit., p. 26.
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festivalului «Dramafest '98», Sorin Leoveanu. Exploziv,
incendiar, pustiind uneori totul in jur, acesta a avut o
partitura solicitanta, presarata cu drastice oscilatii de
temperatura sufleteasca si discursiva, carora a reusit
nsd sa le faca fata cu brio. Ba chiar risipind uneori cu un
dram mai multd energie decét era cazul. Un rol extrem
de delicat i-a fost incredintat spre interpretare lui
Gabriel Dumitras. Frica viscerald, comportamentul su-
grumat de teroarea violentei fizice, psihicul traumatizat
si usor deviationist nu sunt simple trucuri ce se invata la
clasa. Ele presupun chiuretaje afective adanci si eforturi
de care nu foarte multi slujitori ai Thaliei, chiar cu mai

vasta experientd, sunt capabili”!.

Inci de la momentul iesirii sale la public, in seara zilei de 23
aprilie 1998, atunci cand a fost prezentat in chiar deburul
Festivalului International al Dramaturgiei Noi, Dramafest 98, Eu
cand vreau sa fluier, fluier.. s-a bucurat de aprecieri. Desi intr-un
material publicat in Contemporanul, Victor Scoradet afirma ci
spcctaco]u] a fost Jrespins cu furie de cronicarii conservatori‘?,
articolele de presi si cronicile la care am avut acces nu traduc o
atare stare de iritare extremi. E drept cid numirul acestora nu este
impresionant (probabi] de aici respingerea cu ,0 tacutd furie” a

spectacolului), precum cert este si faptul ¢d productia nu a fost

Marius Insuritelu, ,Debut risunitor®, in: Cuvdntul liber, anul X, nr. 81, 28 aprilie
1998, p. 4.
2

Victor Scoradet, ,O revolutie de furis?®, in: Contemporanul, anul 1X, nr. 36, 23

septembric 1999, p. 12.
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invitatd in cadrul Festivalului Dramaturgiei Romfme§ti §i nici nu
a ficut parte, la vremea sa, din selectia Festivalului National de
Teatru. Cu toate acestea, succesul imediat al spectacolului poate
fi cuantificat acat prin participiri la alte festivaluri nationale si
intcrnagionalc, cat si prin prcmiilc obginutc fie de acrori, fie de
regizorul spectacolului.

Dintre toate acestea insd, remarcabild pentru un oras de pro-
vincie din Romania si un teatru in care se anulau reprezentatii’

din cauza lipsei de spectatori a fost priza excraordinari la public

Premiile si participarile la festivaluri sunt numeroase. Imediat dupa premiera de
acasd, productia participd la cea de-a V-a editic a Festivalului National de Teatru
Studentesc desfasuracd la Sibiu. Acolo obtine Marele Premiu ,Radu Stanca® (premiul
pentru cel mai bun spectacol), iar Dan Ridulescu obtine Premiul pentru cea mai buni
interpretare masculini. In cadrul aceleiasi competitii, Gabriel Dumitras a fost nomina-
lizat la categoria Cea mai buni interpretare masculina pentru rolul Ursul. Participind la
Festivalul de Teatru Acclier, desfisurac la Sfintu Gheorghe (1-7 iunic 1998), spectacolul
aduni noi premii si nominaliziri: Premiul pentru regic ii este acordat regizorului
Theodor-Cristian Popescu, spectacolul Eu cand vreau sa fluier, fluier... este nominalizat la
categoria Cel mai bun spectacol, Sorin Leoveanu este nominalizat pentru cea mai buni
interpretare masculind, in timp ce Marius Alexandru Dumitrescu este nominalizat pentru
cea mai buni scenografie. Anuntul Premiilor Uniter 1999 aduce vestea nominalizirii
actorului Dan Radulescu la sectiunea Cel mai bun debut pentru rolul Neporul. In anul
urmitor, spectacolul este inscris in competitia pe care o propune Festivalul de Teatru
Piatra Neamt (21-27 mai 1999) si obtine Marele Premiu al festivalului, iar Ada Milea castigd
Premiul Special pentru Muzica. Totodati, spectacolul participi si la cea de-a treia editie
a Festivalului Studentesc de Regie desfisurat la Slobozia (15-18 octombric 1998). La nivel
international, spectacolul se joacd in cadrul Balkan Young Theatre Festival (Sofia, 1999)
si in cadrul Bonner Biennale (Neue Stiicke aus Europa, 22 iunie - 2 iulic 2000).

* Vezi in acest sens declaratia regizorului Theodor-Cristian Popescu: ,In scurta
perioadi de cand sunt aici am intentionat si vid doui spectacole la Sala micd, dar aman-
doui s-au suspendat: «Cei ce fiuresc imperii» si «Cher amour». La unul fiind doar patru
bilete vindute. Am aflat de asemenea ci acunci cind au fost Mircea Albulescu si lleana

Stana lonescu au fost vindute numai 120 de bilete, lucru care m-a speriat* (Silvia Obreja,
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a acestui spectacol. In articolul ei, Saviana Stinescu vorbea tocmai
despre aceastd stare electrizanti pe care spectacolul reusea si o
instaleze. O astfel de atmosferd deosebitd a rimas si in amintirea
celor care au vizut nu doar una, ¢i mai multe reprezentatii ale
acestui spcctaco]. De altfel, intr-unul din interviurile oferite la
ceva timp de la momentul premierei, regizorul Theodor-Cristian
Popescu afirma, ficand apel la o formuli cat se poate de plastici,
faptul ¢i lumea da nivala“' sd vadi acest spectacol. Socotesc ci la
aceastd stare de fapt au contribuit atat contexcul care a ficuc si se
nasci acest spectacol (Dramafestul), cac si acordarea regizorului
la realitatea cchipci cu care a colaborat. Pe lfmgi lccgiilc dcja men-
tionate §i care riman gaj din partea Dramafescului pentru cei care,
in viitor, vor face teatru in Romania, apreciez cd si astizi i-ar fi
necesara spatiului teatral romanesc o atitudine precum cea pe care

o aducea, in 1998, in prim-plan Theodor-Cristian Popescu:

,am vrut sa propun o zona de texte care este, oa-
recum, ocolitd de teatrele de stat. [...] intr-un teatru cu
trupa fixa [...] alegerea spectacolului are putin de-a
face cu dialogul dintre spectacol si societatea contem-
porana. [...] Toate rezultatele bune pe care teatrul ro-
manesc continua sa le obtina in interiorul sistemului le
obtine printr-un efort disproportionat de mare al unor

artisti incapatanati, care vor sa lucreze contra unui

,Spectatorii asteaptd un tip de emotic directd, vitald. Interviu cu regizorul Theodor
Cristian Popescu®, in: Jurnalul de Mures, nr. XLII, 13-19 aprilic 1998, p. 7).
'

Louise Semen, «Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic nu se-ntAmpli afari».

Interviu Cristian Theodor Popescu®, p. 14.
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sistem care nu ca li se opune, dar nu'i ajuta. [...] Singura
sansa este ca cineva sa inteleaga ca teatrul pierde
bani, iar castigul e undeva, in alt plan, deocamdata nu
in cel material. [...] sa producem un bun spiritual [...]
Rezultatul nu e cuantificabil, dar nu poti sa stii nicio-
datad daca el nu a contribuit, macar cu o picaturg, la

contemporaneizarea societatii romanesti”!.

" Gabricla Magirescu, ,O alternativi la institutiile de scat, in: Curencul, anul IT, nr.

200 (258), 28 august 1998, p. 19.



before the fall
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Fri./Ven. 13 A 21h30
Sun:/Dim. 15 A 14h45
Mon./Lun. 16 A 21h30
Thu./Jeu.19 A 19h00
Fri./Ven.20 A 15h45

Sun./Dim.22 A 21h15

venue 8,3997 St-Laurent

Afisul spectacolului Before the Fall/Avant la chute (Inainte de cadere),
regia si dramaturgia Theodor-Cristian Popescu, scenografia si
sound-designul Andu Dumitrescu, coregrafia Florin Fieroiu, performer
Cristina Toma. Productie independenta prezentata in cadrul Le festival
St-Ambroise Fringe de Montréal. Fotografie din arhiva regizorului.
© Autor afis: Victor Dima dupa o imagine realizata de Andu Dumitrescu.



Perioada nord-americana

Preambul

Stirile de spirit sunt contagioase. Vitalitatea imprf@tie vitali-
tate, singuritatea impristie singuritace. Acitudinile sunt si ele
infectioase. Dorinta de actiune reclamd dorintd de actiune, lenea
reclami lene. Ceea ce este bun, important si dezirabil aduni in
jurul sdu, evident, ceea ce este bun, important si dezirabil. De-
aceea, atmosferele morale, sociale si politice au o atat de mare
importanta. Intr-un anume moment, dintr-un anume timp, se
plimba, de la om la om, lipindu-se cand de unii, cand de altii, stiri
de spirit, aticudini si valori similare. Asadar, nici nu e de mirare
cd, in lungile discutii pe care le aveau despre actori, atunci cand
Katia se-nfierbanta, judecandu-si si condamnandu-si cu superio-
ritate colegii, Nikolai Stepanovici (personajul central al nuvelei lui
A. P. Cehov O poveste plictisitoare) incerca si o facd pe tandrd sd
acorde atentie si starilor de spirit, aticudinilor si valorilor care se

plimbau prin epoci.

113



RALUCA BLAGA

La finalul anilor '90, in Romania post-decembrista, se impir-
teau, de la om la om, frica, obosecala si neputinta de a vedea mai
departe de ziua de maine. Revoled, multd violentd, senzatia ci
drumul pe care trebuie sd mergem inainte se-ntoarce citre trecut:
toate astea si multe aleele de acest fel se citesc nu doar in paginile
ziarelor de-atunci, ci se si vid pe fetele povestilor televizate sau in
deciziile radicale pentru care au optat unii sau altii. Dacd in amin-
tirile sale Stefan chig descrie cum spiritul epocii tinalului de
secol XIX il indemna pe vienezul de rand ca dimineata, cand citea
ziarul, sd caute, mai intai, repertoriul teatrului si, abia apoi, pro-
blemele militare, politicc si comerciale, in Romania de la finalul
anilor '90, unele cronici de teatru se deschideau facand trimitere
nu la o estetici sau la alta, ci la cea de-a cincea mineriada.
Nesiguranga actorilor §i teama pentru ziua de maine traduse 1n
cabale si denunguri fmpotriva directorilor reformatori, refuzul de
a mai juca unele spectacole sau de a accepta normalitatea cas-
ting—urilor in propria institutie, amenintdri la adresa casierei care
vindea bilete la spectacole pe texte de Tony Kushner si repetitii
pe scena Nationalului bucurestean cand dincolo de ziduri ar fi
putut ajunge din nou minerii dacid nu s-ar fi cizut la pace la
Costesti te-ar fi putut determina si simti, asemenea rcgizorului
Theodor-Cristian Popescu, cum propria ta creativitate se sufoci
la intalnirea cu imediatul si cum oboseala traiului in primul de-
ceniu post-decembrist din Romania nu te mai lasd si respiri ar-
tistic si liber.

Intrucac niciodata nu si-a dorit si facd altceva decat regie de
teatru, Theodor-Cristian Popcscu alcgc sa plccc In cautarea unui

. A . . v . . -
medlu teatral 1 care creativitatea reclama creativitate. O bursa
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Fulbright face ca inceputul acestui nou drum peste miri si tari si
fie mult mai usor. [nsi un drum e-un drum si-oricat de lini ar fi
prima bucatd parcursd, orice cilicorie in afara propriului tiu me-
diu se dovedeste a fi nu doar formatoare, ci, mai ales, revelacoare.
In spccia] pentru cei care asistd si te observi din afara. Stim asta
de la Shakespeare care, atunci cand voia sd ne arate adeviratul fel
de a fi al personajelor sale, le trimitea, dacd nu pe insule din cele
fndcpirtatc, micar in afara 0ra§ului, in natura.

Opt ani a petrecut regizorul Theodor-Cristian Popescu de-
parte de cultura romana, intr-un mediu societal si civilizational
cu repere si coordonate dintre care unele chiar antagonice celor
in care s-a format. In fapte, aceasta durati temporali s-ar putea
traduce astfel: un masterat in regie la Universitatea din Montana;
primul spectacol de teatru romanesc prezentat in cadrul progra-
mului Fringe Festival din Montréal; trei spectacole realizate pe
scenele de la Théatre Prospero; doud spectacole realizate in cola-
borare cu Theatre de Quat’Sous; trei piese de teatru puse in sceni
sau in spectacolc—]ecturi pentru Actors Repertory Company,
Toronto; douid spectacole gandite impreund cu studentii de la
Ecole nationale de théicre du Canada; doud productii ca regi-
zor-profesor semnate pentru Ecole supérieure de théacre de 'U-
niversit¢ du Québec a Montréal; Compagnie Theodor-Cristian
Popescu infiintatd la Montréal, in Canada.

Insi, dincolo de astfel de fnrcgistrﬁri, aflata pe margine, pu-
tand urmiri din afard si de la discantd aceasti cilicorie, am des-
coperit in traseul nord-american al regizorului Theodor-Cristian
Popescu o poveste despre curaj si efort: curajul de a duce cu tine

dincolo de Ocean propriul crez cu privire la teatru si eforcul
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sustinut pentru ca libertatea de creatie si fie intotdeauna punctul
zero de pornire al oricirui demers artistic pe care-] construiesti.
Si cand toate acestea sunt amenintate de un extraordinar confort,
si te-ntorci, din nou, acasd, pentru a o lua de la capit.

chizor extrem de pasionat de propriu-i domeniu de activitate;
regizor-cdutdtor si cercetitor al fenomenului teatral; regizor des-
chizitor de drumuri in ceea ce priveste formulele de teatralitate
novatoare; profcsor care, 1n activitatea sa didactica, asaza dcasupra
a orice altceva individualitatea si libertatea artisticd a studentului;
creator de spectacole care nu-si doreste sd ne emotioneze scenic
prosteste; un regizor aflat inaintea timpului sdu: 1n cei opt ani
petrecuti in spatiul nord-american, astfel l-au vizut pe Theodor-
Cristian Popescu colaboratori, critici de teatru, studenti.

Oare noi 1l vedem ascfel?

Un masterat in regie la Universitatea din Montana

Timp de trei ani, Theodor-Cristian Popescu a fost inmatriculat
ca student al unui Master in Fine Arts Program in Theatre Directing
la Universitatea din Montana. Desi isi dorea si ajungi la
Universitatea California din San Diego, pﬁné la urmi, din cauza
unor tergiversiri birocratice, optiunile care i se asaza in fatd sunt
legate de universitdti din lowa si Montana. Alege Missoula,
Montana, si universitatea aflata in locul de nastere al lui David

«l

. In timpul scudiilor pe care le-a urmat la Universitatea

Lynch

" Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), Universitatea

de Arte din Targu Mures, manuscris, p. 98.
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din Montana, ca studentregizor, Theodor-Cristian Popescu a des-
fi§urat 0 cercetare cu privire la inﬂuenga artelor media asupra
teatrului. Trebuie mentionat faptul cd, in spatiul american, un
masterat precum cel la care fusese inscris regizorul roman (Master
in Fine Arts) era, mai dcgrabﬁ, un spatiu educagional dedicat cer-
cetirii, comparabil, in mediul universitar romanesc, cu realizarea
unui doctorat’. Pentru a se integra intr-o aled culturd si-ntr-un alt
context societal, rcgizorul roman plonjcazi in mediul universitar

american profitand de tot ceea ce avea acesta de oferit:

.am studiat un an intreg arte media si un semestru
operg, in plus fata de cerintele programului de regie.
Doi ani am studiat, teoretic si practic, lumini ca un /i-
ghting designer. Am fost regizor tehnic. Am pus in
scena cate un spectacol in fiecare semestru al progra-
mului meu de studii. Am predat de cinci ori pe sapta-
mana cursuri de Introducere in teatru pentru grupe
mari (uneori si cate o sutd de studenti). Am fost timp
de un an coordonatorul de artele spectacolului pe
intreg campusul universitatii, alcatuind si organizand
programul de spectacole invitate al universitatii. Timp
de un altan am lucrat pentru Montana Museum of Arts

and Culture”2

Vezi in acest sens sectiunca despre Academic Theatre, in: Don B. Wilmeth, Tice
L. Miller, The Cambridge Guide to American Theatre, Cambridge, Cambridge University
Press, 1996, p. 25.

> Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), p. 98.
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La toate acestea trebuie addugati si rezidenta de un semestru
la The Lincoln Center Theatre Directors Lab (New York).

Lista productiilor teatrale realizate in timpul sederii sale in
Montana este deschisi de spectacolul The Belle of Amherst.
Theodor-Cristian Popescu pune in scend, la finalul anului
2000, piesa scrisd de William Luce, in fapt, o monodrami prin
al cirei personaj, Emily, intrdm in contact cu momentele sem-
nificative din viata cunoscutei autoare americane Emily
Dickinson. Spectacolu] a fost produs de Montana Repetory
Theatre si, din articolul semnat de Sherry Jones pentru The
Missoulian, descoperim ca productia realizatd de regizorul ro-
man s-a jucat si in galcria principa]ﬁ a Muzeului de Arta din
Missoula. Asemenea altor productii teatrale niscute si produse
la nivel regional in America, si The Belle of Amherst a avut parte
de un turneu desfasurac in diferite institutii din zona".

Al doilea produs teatral realizat de Theodor-Cristian Popescu
in S.U.A. a avut drept punct de start dramaturgia americani cla-
sicd. Spectacolul Auto-Da-Fe, o punere in sceni a piesei intr-un act
scrise de Tennessee Williams, a ficut parte din One Act Plays
Festival, eveniment organizat de institutia de invitimant superior
la care a fost inscris Theodor-Cristian Popescu. La fel ca celelalte
doui examene realizate de colegii de an ai regizorului roman, si

Auto-Da-Fé s-a jucat in spatiul redus in dimensiuni si intim al

Vezi in acest sens Sherry Jones, ,Life becomes pictorial®, in: The Missoulian, 3 fe-
bruarie 2001, B2, https://missoulian.com/life-becomes-pictorial/article_f8cbgece-aaog-

5¢92-8d14-655das75a7cd. heml, accesat la 15 octombrie 2024.
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Kendra Mylnechuck (Mrs. Saunders/Victoria), prima din stdnga, alaturi
Michael Kane (Clive/Cathy), primul din stédnga, alaturi de Valinda Ghee
(Maud/Lin), a doua din dreapta, alaturi de Monte Jenkins (Betty/Edward),
prima din dreapta, in Cloud Nine de Caryl Churchill, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, Masquer Theatre, The University of Montana.
Fotografie din Arhiva Universitatii din Montana.

Teatrului Masquer' care, asa cum mentiona si Susanna
Sonnenberg in articolul ei din The Missoulian, s-a dovedit a fi fost
Jocul ideal pentru aceste piese scurce Tot in anul 2001, In aceeasi

calitate de student, Theodor-Cristian Popescu pune in scend

" Locul de desfisurare a spectacolelor din cadrul Universititii din Montana (un
studio de teatru de tip cutie neagrd) putea primi pani la 250 de spectatori si avea posi-
bilitatea de a fi configurat in functic de necesititile artistice ale productici. Vezi in acest
sens: heeps://www.umt.edu/theatre-dance/facilities/, accesat la 20 septembrie 2023.

> Susanna Sonnenberg, Viewers get up close, personal with Festival of One Acts®,
in: The Missoulian, 29 noiembric zoor, https://missoulian.com/theater-review-viewers-
get-up-close-personal-with-festival-of-one-acts/article_ao4ca829-f40f-5932-80as-

43414051539b.html, accesat la 20 noiembrie 2023, trad. mea, R.B.
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textul lui Arthur Kopit, BecauseHeCan. Nu este prima intalnire a
rcgizorului roman cu dramaturgia lui Kopit. In anul 1994, acesta
regizase, la sectia maghiari a Nationalului targumuresean, un alc
text al dramaturgului american, si anume Aripi. Cat priveste pro-
ducgia realizatd in Montana, trebuie mentionat faptul cd, pentru
premiera spectacolului BecauseHeCan, Theodor-Cristian Popescu
a gandit un eveniment avand menirea de a-l apropia pe dramatur-
gul american de publicul local din Montana: un dialog public
despre teatru intre autor si regizor.

Pentru o aled producgie ca student—regizor, Popescu iese la pu-
blic cu un examen-spectacol avand la bazi textul dramatic al au-
toarei Melanie Marnich Quake. Interesat, asa cum remarci si
ziaristul Nick Davis, ,de cele mai recente cuceriri ale teatrului
modern*!, regizorul roman construieste un spectacol in care con-
formismul este lisat deoparte. Incr-un decor esentializat (un pat
dispus pe verticali si 0 atmosferd construita atent din lumini),
Theodor-Cristian Popescu realizeazi o producgic teatrali pe rit-
muri similare cu cele regdsite in Cinematografia lui Quentin
Tarantino si David Lynch. Cronicarul Nick Davis sublinia: ,inter-
pretarea oferitd de Karen Jean Old in rolul Lucy mizeaza pe ames-
tecul de dorintd si de naivitate absolut esentiale rolului, insi
fortele pe care se sprijind spectacolul sunt reprezentate de regia

lui Popescu si de un decor novator. Popescu le insufld viaga

' Nick Davis, ,Director’s cut. Tuck]ing incest, big love and the Immortal Bard®, 7

mai 2002, material din arhiva personali a regizorului, trad. mea, R.B.
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scenelor, lucru absolut necesar avand in vedere naratiunea frag-
mentatd pe care o propune piesa*’.

Daci pentru spectacolele realizate de-a lungul anilor de studiu
Theodor-Cristian Popescu alege aproape de fiecare dati piese in-
tr-un act, mizand, in general, pe colaborarea cu unul sau doi actori
(in mod evident, spectacolul avand la bazi piesa lui Archur Kopit
face exceptie de la aceastd afirmatie), pentru examenul siu final
opteazd in favoarea textului autoarei britanice Caryl Churchill
Cloud Nine, ,0 bucati teatrald experimentald®. Confruntati cu o

“3 au fost atat cei opt actori care au

astfel de ,provocare ametitoare
ficut parte din distribu;ic (aproapc tiecare dintre ei intcrprct?md
cate doud roluri), cat si scenograful (Mike Monsos) si coregraful
spectacolului (Florin Fieroiu). In caietul-program al productiei,
Arika Beals sublinia: aflat in ciutarea elementelor de universalitate,
conceptul pe care 1l propune Cristian Popescu dezbraci piesa de
clementele artificiale, gisind in text punctele relevante si pentru
publicul de azi. Astfel, spectacolul provoacd publicul sd se intrebe:
Care este scopul acestui chin? Oare vom fi multumiti si impliniti in
ziua in care ne vom descoperi pe noi ingine?“%. O piesi ,despre na-

v A v . . v . o . A ~
tura umana“, care msa VOTb€§t€ S1 despre »SCN §1 ClélS'cl s1rasa §1varsta

' Ibidem, trad. mea, R.B.
> Amy Linn, ,Oh, the absurdity!®, in: The Missoulian, 3 octombrie 2002, https://
missoulian.com/oh-the-absurdity/article_oabe4c59-075¢-59a8-8acd-a69re23begoc.html,
accesat la 20 septembric 2023, trad. mea, R.B.

3 Susanna Sonnenberg, ,«Cloud Nine» is chaotic, confusing—  and good*, in: The
Missoulian, 10 octombrie 2002, https://missoulian.com/cloud-nine-is-chaotic-confusing-
--and-good/article_2a8197b5-8d32-5137-2266-22¢467366b36.heml, accesat la 22 septem-
brie 2023.

+ Arika Beals, Dramaturgical Note, in caictul-program al spectacolului Cloud Nine, p. 3.
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si tot soiul de reactii in fata opresiunii*!, a dat nastere unui spectacol
ce a reusit sa socheze o parte a publicului din Montana. Asa cum
afirma insusi regizorul intr-un interviu acordat Andreei Dumitru,
,cei din Montana sunt putin provinciali2. Asadar, nu ar trebui si
reprezinte o surpriza faptu] ci Intalnirea dintre spcctacolu] de ab-
solvire al lui Theodor-Cristian Popescu si locuitorii statului ameri-
can Montana a fost una care a produs anumite scantei. O parte a
publicului, dc§i considera ci actorii au jucat cxccpgional, a cata]ogat
piesa autoarei britanice ca fiind o scriiturd cu puternice note por-
nografice si nu a ezitat si-si exprime public nemultumirea (prin
scrisori trimise pe adresa universitacii si in prcsi), intre altele, fagi

de modalitatea in care au fost cheltuiti banii contribuabililor®.

Primul spectacol de teatru roméanesc prezentat
la Fringe Festival din Montréal

Dupi trei ani petrecuti ca student al Universititii din Montana,
Theodor-Cristian Popescu considerd ca este timpul pentru o
schimbare. A doua oprire in drumul siu nord-american: Toronto,
Canada. In urma discutiilor avute insi cu actorul Rick Miller

(actor stabilit la Toronto si pe care-l invitase in Montana cu un

" Amy Linn, ,Oh, the absurdity!®, in: The Missoulian, 3 octombric 2002, hteps://

missoulian.com/oh-the-absurdity/article_oa6e4c59-075¢-59a8-8acd-a691e23be40c.heml,
accesat la 20 septembrie 2023.

* Andreea Dumitru, ,Theodor Cristian Popescu: «Imi place si fiu la distanti si de
un loc si de celalale»*, in: Teatrul azi, nr. 8-9 august 2007, p. 125.

> Vezi in acest sens ***, Rating system should accompany plays®, in: The Missoulian,
4 noiembrie 2002, https://missoulian.com/letters-for-monday-november-4-2002/arti-

cle_dagaro7a-bed6-523f-81f1-b38e4cbd7d3s.heml, accesat la 20 septembrie 2023.
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one-man show pe cand era coordonatorul de spectacole al campu-
sului de acolo), Theodor-Cristian Popescu si actrita Cristina Toma
(pe atunci, sotia sa si partenera in aceastd cilitorie nord-ameri-
cani) decid cd mai potrivitd, in acord cu momentul in care se afli,
ar fi totusi o mutare la Montréal. Tocmai pentru cd, in drumul si
cdutdrile lor americane, niciodatd nu s-au gandit si renunte la
teatru’, nu ne surprinde faptul ¢i, in anul 2003, realizeazi un
spcctacol care va fi parte din programu] Fringe Festival, Montréal.
Alicuri de cei doi (Theodor-Cristian Popescu semneazid drama-
turgia si regia, Cristina Toma este performer-ul), in echipa de cre-
atie a spcctacolului Before the Fall/Avant la chute 1i vom regdsi pe
unii dintre colaboratorii lor mai vechi din Romania: Andu
Dumitrescu va realiza scenogratia, imaginea video si sound-de-
sign—ul producgieL iar Florin Fieroiu va semna coregrafia. In con-
secintd, in anul 2003, asa cum remarca si Calinic Florin Toropu,
LFestivalul de Teatru Fringe, aflat in plini desfisurare la Montréal,
programeazi pentru prima datd in istoria sa un spectacol roma-
nesc* Before the Fall/Avant la chute a fost, mai dcgrabi, nu un
spectacol, ci un performance de 45 de minute, in care prim-planul
nu era ocupat de cuvant, ci de miscarea, atmosfera sonord si ima-
ginile video care traduceau artistic ,,rcla;ia dintre o femeie insir-

cinatd si copilul ei incd neniscut.

Vezi in acest sens Andreea Dumitru, op. cit., p. 128.
> Calinic Florin Toropu, ,Regizorul Theodor Cristian Popescu si actrita Cristina
Toma. Un altfel de vis american®, in: Pagini romdnesti, Montréal, iunic 2003, p. 9.

3 Fragment din anuntul referitor la spectacolul Before the Fall/Avant la chute, asa cum
era acesta prezentat in brosura Fringe 13/, Le festival St-=Ambroise Fringe de Montréal, material

din arhiva personald a regizorului.
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Trei spectacole realizate pe scenele
de la Théatre Prospero

Odati stabilit la Montréal, Theodor-Cristian Popescu intrd in
contact cu o anumiti ,efervescentd® si cu un ,gust teatral care
amestecd gustul european cu cel nord-american®, adici tocmai cu
acea atmosferd care 1l captivase atunci cand vizitase pentru prima
oari orasul canadian. Intrucic in primele luni vorbea doar englezi,
nu mulce usi i s-au deschis. Intre directorii de teatre cirora li se
prezintd in acea perioadd se numird Teo Spychalski (Théacre
Prospero) si Wajdi Mouawad (Théacre de Quat’Sous). Uleerior, in
anii petrecuti la Montréal, va ajunge si colaboreze atat cu Théatre

Prospero, cat si cu Théatre de Quat’Sous.

Histoires de famille — Povqsti de familie (2004)

A doua productie canadiani — Histoires de famille (Povesti de fa-
milie), realizati in anul 2004 la Théatre Prospero, reprezinta spec-
tacolul care nu doar ¢i il impune pe Theodor-Cristian Popescu pe
scena din Montreal, ci si evenimentul teatral care lanseazd intalni-
rea spagiului cultural qucbcchcz Cu Un regizor curajos, deschizitor
de drumuri, unul dintre artistii considerati a fi de neratat in acea
stagiune. Ciutand subventii, asteptand apoi rispunsuri financiare,
interesandu-se cu privire la posibili colaboratori, Popescu reuseste
sd adune o echipi eclecticd pentru a pune in scend, in premierd in
Canada, unul dintre textele dramatice parte a lumii din care pro-

venea: piesa autoarei Bi]jana Srbljanovié Povesti de familic. Odata

Andreea Dumitru, op. cit., p. 125.
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primit sprijinul financiar pentru realizarea unui spectacol in mica
sald (cu o capacitate de 50 de locuri) a Teatrului Prospcro, se in-
cheagi si echipa: alituri de Cristina Toma, in distributie vom regisi
doi actori de origine rusa — Vitali Makarov, Maria Monakhova - si
un actor quebechez — David Buyle. Scenografia spectacolului a fost
conceputd de o artistd originard din Ungaria, Lanyi Fruzsina.
Asadar, echipa de creatie a fost una internationald. Dorindu-si din
capu] locului sa ﬁnccapé un dialog cu 0ra§ul in care se stabilise!,
Theodor-Cristian Popescu mentiona in caietul-program al specta-
colului: ,timp de doui ore, veti experimenta butoiul cu pulbere al
Balcanilor, un microclimat contagios din care nu exista decat o cale
de scdpare... pe care o veti descoperi abia la final. Bine ati venit in
povestile mele. Vi multumesc ¢ m-ati primit intr-ale voastre*
In subsolul Teatrului Prospero regizorul roman a mizat pe da-
tele reale ale spagiului: senzagiile de claustrare si ruind nascute la
contactul cu sala micd a teatrului. Optrand s nu implice artistic
numeroase elemente ,teatrale®, Theodor-Cristian Popescu a pre-
ferat si se foloseasci doar de lumina 0bi§nuiti a unui bec, o sursi
comuni de iluminare pentru un astfel de spatiu si care crea, tot-
odatd, un evident disconfort vizual’. Timp de doud ore, actori si

spectatori traiau povestea Biljanci Srbljanovié in acest mediu

Vezi in acest sens Christian Se-Pierre, ,Theodor Cristian Popescu: Jeux d’enfant,
in: Voir, 30 septembrie 2004, hteps://voir.ca/scene/2004/09/30/theodor-cristian-po-
pescu-jeux-denfant/, accesat la 22 septembric 2023.

> Extras din caictul-program al spectacolului Histoires de famille (Povesti de familie), p. 2.
3 Vezi in acest sens Julie Lacasse, ,Des histoires de familles, in: Montheatre.qe.ca, 21
octombric 2004, http://www.montheatre.qc.ca/archives/ro-prospero-laveillee/2005/fa-

mille.html, accesat la 22 septembrie 2023.
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Cristina Toma (Nadejda), prima din stanga, jos, alaturi de Maria

Monakhova (Milena), a doua din stédnga, sus, alaturi de David Buyle
(Vojin), al doilea din dreapta, si Vitali Makarov (Andria), primul din
dreapta, in Histoires de famille (Povesti de familie) de Biljana Srbljanovi¢,
in regia lui Theodor-Cristian Popescu, Le groupe H. F., Théatre Prospero
(salle Intime). Fotografie din arhiva regizorului.
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neospitalier. Pentru unii cronicari, ,alegerile artistice ale regizo-
rului aminteau de teoriile lui Brecht“'. Pentru observatori precum
Christian St-Pierre, resursele artistice puse la bitaie nu reusiserd
si echivaleze scenic, in formule explozive, misterul si violenta pro-
puse de textul dramartic? In general, fusese remarcat faprul ci
punctul de sprijin al intregii productii era dat de jocul intens al
actorilor*’. ,Surpriza adevirata a spectacolului* fusese reprezen-
tatd de interpretarea oferitd de actrita Cristina Toma. Rezultatul
artistic al intregului efort creativ se tradusese intr-un spectacol
care, asa cum recomanda Marie-Madeleine Rancé, trebuia trii,
iar nu vazut’.

Catalogat ca fiind net diferic de producgiile care se desfiwrau
in mod curent pe scena quebecheza, Histoires de famille (Povesti de
familie) a fost considerat ,surpriza totald, niucitoare“ a stagiunii.
Din impresionantul dosar de presi al spectacolului, a]eg s redau o
secventd mai ampld, parte a articolului semnat de Herve Guay. Am
optat pentru acest fragment deoarece el traduce cat se poate de
pertinent mecanismele regizorale pe care Popescu le-a pus la bitaie

in constructia acestui spectacol. In plus, observatiile cronicarului

Ibidem.

Vezi in acest sens Christian St-Pierre, ,Histoires de famille: esprit de famille. Les
Histoires de famille de Popescu: une demi-réussite, in: Voir, 14 octombrie 2004, hteps://voir.
ca/scene/2004/10/14/histoires-de-famille-esprit-de-famille/, accesat la 24 septembrie 2023.

3 Marie-Madeleine Rancé, ,Pas si innocente, I'enfance® in: Le Délit, 19 octombrie
2004, p. 13.

+ Eve Dumas, ,Troublants jeux de guerre®, in: La Presse, 10 octombrie 2004, p. 4.

5 Marie-Madeleine Rancé, ,Pas si innocente, Penfance® in: Le Délit, 19 octombrie
2004, p. 13.

¢ Michel Bélair, ,Cadeaux de saison “ in: Le Devoir, 21 decembrie 2004.
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de la Le Devoir puncteazi cu o deosebita transparentd unghiul din
care, $i astdzi, in spectacole]e realizate pe scenele de teatru din

Rominia, regizorul atacd textele dramatice pe care le pune in sceni:

Lacest refuz al spectacularului si-al emotiei brute
in evocarea infernului Balcanilor demonstreaza cel
putin faptul ca ne aflam in prezenta unui regizor caruia
nu-i lipseste indrazneala. Chiar si numai pentru ca
propune o alta privire asupra acestei regiuni a lumii
pe care cei mai multi dintre noi o cunoastem doar prin
intermediul informatiilor televizate, iar micul ecran nu
cauta efectiv - de cele mai multe ori - decat atat: sa
ne emotioneze prosteste. Se pare ca Popescu vrea sa
mearga mai departe. Se insala cand i cere constiintei
noastre de spectator sd examineze ce responsabili-
tate cui fi revine Tn aceste jocuri crude, mai degraba

decéat sa ne invite sa varsam alte lacrimi in zadar?”".

Visage de feu — Chip de foc (2005)

Ideca de a pune in scend o noud productie la Théatre Prospero
s-a niscut in timpul repetitiilor la spectacolul Histoires de famille
Povesti de familie). Activand intr-un mediu in care pentru fiecare
spectacol realizat sursele de finantare se obtineau in urma con-

cursurilor de proiecte, regizorul roman se trezeste in fata unei

" Herve Guay, ,Théatre — Second regard®, in: Le Devoir, 8 octombrie 2004, hteps://

www.ledevoir.com/culture/theatre/65723/theatre-second-regard, accesat la 22 septembric

2023 [traducerea in limba romani: Cristina Tomal.
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Eric Paulhus (Kurt), primul din stanga, alaturi de Amélie Bonenfant (Olga),
prima din stdnga, alaturi de Simon Boudreault (Tatal), primul din dreapta
si Cristina Toma (Mama), prima din dreapta, in Visage de feu (Chip de foc)
de Marius von Mayenburg, in regia lui Theodor-Cristian Popescu,
Compagnie Theodor-Cristian Popescu. Fotografie din arhiva regizorului.

situatii neasteptate: aplicand cu proiectul Histoires de famille
(Povqsti de familie) pentru subvcngii atac la concursuri de finan-
tare organizate de autorititile provinciei, cat si de cele federale,
obtine finantare din ambele directii. In urma discutiilor avute
cu directorul artistic de la Théacre Prospero, Teo Spychalski, si
nepirandu-i-se onest si-si trideze propriul concept cu care apli-

case si castigase aceste fonduri', Theodor-Cristian Popescu

-

' ,In cererea de subventie argumentasem ci locul imi determinase alegerea, pro-

icctul®, isi aminteste regizorul, vezi Andreeca Dumitru, op. cit, p. 127.
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decide si-si asume un risc important: punerea in scend, cu o
parte a acestor subvengii, a unui nou spectacol (Visage de feu —
Chip de foc) avand speranta ci o altd depunere de proiect 1i va
aduce suplimencul financiar necesar finalizirii productiei. Insi
proicctu] reuseste sd obginf{ doar o parte din fondurile la care
sperase: cele venite din partea autorititilor federale. In faga unei
astfel de situatii, Popescu nu renunti la spectacolul gandit pen-
tru scena mare a Teatrului Prospero insi, din punct de vedere
artistic, ia o serie de decizii radicale: ,am ficut o forma simpli-
ficatd de spectacol, fira decor, cu scena pictatd in rosu, cu patru
scaune de aluminiu si niste sﬁmgc pe jos. Actorii jucau dcscul;i,
aparecau si dispdreau, ideca fiind sa vezi totul ca si cum te-ai uita
pe gaura cheii intr-o casi care-si apira foarte bine secretele. Erau
multe scene scurte care se petreceau in liniste, singurul sunet
fiind o alarmi, la sf‘ﬁr§it, cand Kurt fgi di foc, actorul i§i aprin-
dea bricheta si cand o apropia de chip, se porneau toate alarmele
de incendiu ale teacrului“t.

Referinte despre recent infiintata Compagnie Theodor-
Cristian Popescu (producitorul spectacolului), date despre dra-
maturgul jucat in premierd pe scena de teatru quebechezi (Marius
von Mayenburg) si spectacolul rezultat (Visage de feu — Chip de foc)
apar nu doar in presa de specialitate (Jeu, Voir), ci si in ziarele
comunitdtii romanesti din Montréal (Pagini romanesti). Helene
]acqucs a reusit sa surprindi in articolul ei mecanismele regizo-
ral-artistice pe care Theodor-Cristian Popescu le-a generat scenic

in intdmpinarea piesei lui Marius von Mayenburg:

Andreea Dumitru, op. cit, p. 127.
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Ldintr-o astfel de experienta teatrald, spectatorul
iese oarecum zguduit. Sunt rare piesele care il fac sa
plonjeze intr-o atmosferd asa de apasatoare, care fi
prezinta un univers asa de sumbru, atat prin subiect,
cat si, efectiv, la nivel vizual. Stabilit la Montréal din
2003, roméanul Theodor Cristian Popescu ne-a oferit
deja doua prilejuri de a descoperi texte din dramatur-
gia europeana contemporana, ce arareori isi gasesc
adepti in randul regizorilor autohtoni. Dupa Povesti
de familie de Biljana Srbljanovic¢ (jucat tot la Teatrul
Prospero) si Chip de foc, nu putem decét sa asteptam
cu nerdbdare urmatoarea intélnire la care ne va invita
cu dramaturgii care, desi dificile si solicitante, explo-
reaza lucrul de care, zi-de-zi, fugim: fata intunecata a
realitatii, pe care am vrea sa n-o bagam in seama, dar
care, dormitadnd in pofida a tot in spatele aparentelor,

iese uneori la ivealad in plina zi"".

In ciuda subvengiilor insuficiente sia procentu]ui mic de

incasiri realizat in urma vanzirii de bilete, riscul pe care

Theodor-Cristian Popescu si compania sa recent infiintacd si l-au

asumat cu spcctaco]ul Visage defeu (Chip defoc) a adus un alt tip

de beneficii: atat actrita Cristina Toma, cac si light-designerul

Marc Parent au fost nominalizati in acel an la premiile Soirée des

Hélene Jacques, ,Descente aux enfers. Visage de feu®, in: Jeu. Revue de chédrre,

Numéro 117 (4), 2005, p. 21 [traducerea in limba romana: Cristina Tomal.
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Masques’; in plus, Eric Jean, directorul artistic al Theatre de
Quat’Sous, 1i avanseazi regizoru]ui roman oferta de a monta un
spectacol in teatrul pe care-l conducea la acea dacd (astfel se va
naste, un an mai tarziu, Noaptea araba); totodatd, in urma im-
pactului pe care l-a avut spcctaco]ul pe textul lui Marius von
Mayenburg, Theodor-Cristian Popescu este invitat si predea la
Universitatea din Québec la Montreéal si, apot, la Ecole nationale

de théatre du Canada (Scoala Nagiona]i de Teatru a Canadei).

La Femme davant — Femeia din trecut (2008)

A treia productie realizatd de Theodor-Cristian Popescu pe
scena de la Théacre Prospero are la bazd textul lui Roland
Schimmelpfennig Femeia din trecut. Asa cum remarca si Marie
Labrccquc in articolul ei dedicat viitorului spcctacol al Teatrului
Prospero (La Femme davant — Femeia din trecut), dramaturgul ger-
man nu mai reprezenta, in luna februarie a anului 2008, un nume
necunoscut spatiului teatral quebechez si asta datoriti romanului
Theodor-Cristian Popescu. Regizorul opteazi pentru un nou text
din dramaturgia lui Schimme]pfennig intrucat, 1n viziunea sa,
autorul reuseste sd propuni cu fiecare piesa si o structurd drama-

ticd noud, schimbandu-si, tocodatd, si stilul vocii auctoriale?

' In perioada 1994-2008, Academia Quebechezi de Teatru (AQT) a fost organizatoarea

anuald a Soirce des Masques, oferind o serie de premii artistilor implicati in lumea teatrala.
Din ratiuni financiare, in anul 2008, evenimentul isi inceteazi activitatea. Vezi in acest sens:
[s.a], ,En bref - La Soirée des Masques disparait®, https://www.ledevoir.com/culture/thea-
tre/220453/en-bref-la-soirce-des-masques-disparait, accesat la 18 octombrie 2023.

* Vezi Marie Labrecque, , Théitre — Un serment surgi du pass¢®, in: LeDevoir.com,
hetps://www.ledevoir.com/culture/theatre/175350/theatre-un-serment-surgi-du-passe,

accesat la 15 octombrie 2023.
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Dacid anterior momentului premierei spectacolului de la
Théacre Prospero aliturarea dintre numele celor doi arcisti
(Theodor-Cristian Popescu si Roland Schimmelpfennig) era vi-
zutd ca o garantie a succesului productiei, dupd deschiderea se-
riei de reprezentatii pe textul autorului german, vocile care se
aud din spatele articolelor de presi privesc diferit spectacolul
rezultat. Pentru Herve Guay de la Le Devoir, ascetismul pe care
il fmbrﬁgixazi aceastd punere in scend (lipsa fundalului muzical,
tonurile emotionale prea putin marcate scenic) pune in umbri
si nu serveste deloc textul dramatic de o valoare incontestabili:
LPopescu genereazd o comedie rece si stangace. Supraticririle
proiectate pe tocul uneia dintre cele patru usi albe ale decorului
alb anuntd indicatiile sonore si temporale. Acestea sunt repetate
inutil in germand, limba originali a piesei. Practic, aceasta
cochetirie ar fi mai putin ingrijoritoare dacd, uneori, reprezen-
tarca nu ar aduce — prin falsitatea si artificialitatea i — cu bule-
vardierul prost.

In schimb, pentru Mélanie Viau, regizoru] Theodor-Cristian
Popescu reuseste si genereze scenic tensiuni si stranietdti similare

cu cele din cinematografia lui Christopher Nolan:

,Prin aceasta piesa scrisa de germanul Roland
Schimmelpfennig Femeia din trecut, regizorul de

origine roméana Cristian Popescu face sa

" Hervé Guay, ,Théacre — Mauvais réve®, in: Le Devoir, 19 februarie 2008, heeps://
www.ledevoir.com/culture/theatre/176779/theatre-mauvais-reve, accesat la 15 octombrie

2023 [craducerea in limba romani: Cristina Tomal.
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Sacha Samar (Frank), primul din stdnga, alaturi de Cristina Toma (Romy

Vogtldnder), centru, si Chantal Dumoulin (Claudia), prima din dreapta, in

La Femme d'avant (Femeia din trecut) de Roland Schimmelpfennig, in re-

gia lui Theodor-Cristian Popescu, Compagnie Theodor-Cristian Popescu.
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Fotografie din arhiva regizorului.

izbucneasca chipul furiei in personaje cu un caracter
«beton», personaje blindate de contururile lor strict
definite ca niste armuri impotriva pierderii rostului.
intr-un loc expus tuturor vanturilor, oricarei priviri,
actorii sai in continua miscare intruchipeaza instabi-
litatea infricosatoare si puterea stranietatii pe care
le poate avea un spatiu curat, unde s-a sters totul cu
buretele, manipulati de o temporalitate perturbata
care structureaza tragedia in stilul unui film de
Christopher Nolan. Aici textul e stapan si capata cu-

lorile unui destin prea bine reglat divin. Captivi ai

© Foto: Nicolas Descoteaux
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tensiunii care nu Tnceteaza sa creasca prin construc-
tia fragmentara a intrigii, nu putem decét sa ne la-
sam supusi acesteia, facand pasi enormi in timp
pentru a ne intoarce sa sapam in elipse, emitand
ipoteze farad posibilitatea de-a intrevedea in mod
clar rezultatul. Il adoram! [...] Femeia din trecut este
un spectacol cu contururi solide ca stanca, in care
dezechilibrul si echilibrul se opun intr-o batalie fi-
nald. Cu siguranta se va mai vorbi mult despre acest

spectacol in cariera regizorului”".

Doua spectacole realizate in colaborare
cu Théatre de Quat’'Sous

Une nuit arabe — Noapte arabd (2007)

[nvitatia pe care i-a adresat-o directorul artistic al Theacre de
Quat'Sous, Eric Jean, lui Theodor-Cristian Popescu, anume aceca
de a face un spectacol in institutia pe care o conducea la acea
datd, a venit in urma riscului pe care regizorul roman si l-a asu-
mat atunci cand a montat spcctacolul Visage de fc’u (Chip de ﬁ)c):
,deodatd ne-au luat toti in secami, au zis: «Astia nu sunt doar unii
din Europa de Est, intr-un subsol, i chiar vor si faci teatru aici,
in Montréal»2 Astfel, Popescu incepe si fie privit asemenea unui

Lartist singular“ care a reusit sd se impund ,prin privirea sa atipica

" Meélanic Viau, ,La femme d’avant®, in: Monthedtre. qe.ca, https://www.montheatre.

qc.ca/archives/1o-prospero-laveillee/2008/femme.heml, accesat la 15 octombrie 2023 [era-
ducerea in limba romani: Cristina Tomal.

> Andreea Dumitru, op. cit., p. 128.
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si prin bogitia ei in inima culturii noastre ca un creator cu un
simt poetic incontestabil“!, aducand o viziune despre teatru con-
sideratd a fi absolut puternicd si necesaria mediului siu cultural
de adoptie.

Pentru spectacolul realizat in anul 2007 pe scena Teatrului
Quat’Sous, Theodor-Cristian Popescu alege textul dramatic
al unui autor nereprezentat pﬁni atunci pe nicio scend a spa-
;iu]ui teatral canadian: este vorba de Roland Schimmclpfcnnig
si piesa acestuia Noapte araba. In stilu-i deja caracteristic,
Popescu nu se rezumd doar la a pune in scend textul unui
dramaturg german cu care publicu] qucbcchcz nu era famili-
arizat, ci isi propune si deschidd cac mai mulee directii arcis-
tice posibile prin care sd inceapd dialogul intre cele doud
spatii culcurale. In acest sens, Roland Schimmelpfennig este
invitat sd tind un atelier de dramaturgie la Scoala Nationala
de Teatru a Canadei. In plus, este pus in circulatie, sub forma
unui spectacol-lecturd, textul unei alte piese a autorului ger-
man, La Femme davant (Femeia din trecut)®

Spectacolul Une nuit arabe (Noapte arabd) a avut premiera
la 22 ianuarie 2007 si s-a jucat pe scena Teatrului Quat’Sous.
Pentru Aurélie Olivier punerea in sceni realizatd de Theodor-

Cristian Popescu se adresa, mai degrabid, spectatorilor

" [s.a], ,Une nuic arabe®, in: quatsous.com, hetps://quatsous.com/programmation/

saison-2006-2007/une-nuit-arabe?axeptio_token=ikpvoqxqoszkgsarthexy7, accesat la 15
octombrie 2023 [traducerea in limba romani: Cristina Tomal.

> Spectacolul-lecturd Femeia din trecut pe textul dramaturgului german Roland
Schimmelpfennig a fost produs de Theatre de Quat’Sous si Compagnie Theodor Cristian

Popescu si a avut loc la 27 ianuaric 2007 la Goethe Institut din Montreal.
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,amatori de metafore, simboluri si imagini onirice®, dispusi
sd intre in jocul interprctiri]or si al dcscoperirii sensurilor,
decat acelor membri ai publicului care isi doreau s vadi pe
o scend de teatru povesti articulate respectandu-se logica aris-
totelicd de redare a unui subiect. In schimb, pentru Hélene
Jacques, distanta dintre lectura sa personald a texcului lui
Schimmelpfenning si cea scenici realizatd de regizorul roman
a fost una insurmontabili: |in ceea ce ma priveste, ciocnirea
dintre lectura mea si punerea in sceni a lui Theodor Cristian
Popescu a fost mai degrabd brutali: in timp ce cu imi imagi-
nasem piesa desfasurandu-se intr-un spatiu gol, populat doar
de voci riticitoare, Popescu a ales in schimb plinul, si-a an-
corat actiunea intr-un loc care, desi poate fi considerat drept
abstract, continea nenumairate referiri la spa;iile prin care
trec personajele“®. Aducand in discutie atat spectacolul re-
prezentat pe scena de la Théacre de Quat’Sous, cat si specta-
colul-lecturi realizat de Popescu pe un alt text de-al lui
Schimmelpfennig (Femeia din trecur), Héléne Jacques i§i mo-

tiva consideratiile astfel:

,Ca orice piesd buna, si aceste texte necesita in-
ventarea unor mijloace scenice neobisnuite si repre-
zinta o provocare pentru regizor, provocare pe care

Popescu, in opinia mea, nu a reusit sa o accepte in

Aurélie Olivier, ,Nuit arabe®, in: Monthedrre. qe.ca, heeps://www.montheatre.qe.ca/
archives/11-4sous/2007/arabe.html, accesat la 15 octombrie 2023.
2

Hélene Jacques, ,Scénes intérieures. Une nuit arabe et la femme d’avant®, in: Jew.

Revue de thédtre, 123 (2), 2007, p. 46, [traducerea in limba romani: Cristina Tomal.
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totalitate prin alegerile facute in Noapte araba. Dar
parerea mea in legatura cu aceste spectacole suferg,
fara indoiala, si de un foarte puternic atasament al
meu fata de universul dramaturgic al lui
Schimmelpfennig. Entuziasmul pe care il simt cu pri-
vire la acest univers, si care-mi denatureaza relatia
cu reprezentarea scenica a acestor texte, ma face ca,
faré sa vreau, sa ma astept la o forméain masura sa se
apropie, daca nu sa treaca dincolo, de scena interi-
oarad pe care am elaborat-o pe parcursul lecturii,

pasionante, a textului”!.

Doua spectacole-lectura si o productie teatrala

pentru

Actors Repertory Company, Toronto

In perioada 2005-2010, regizorul Theodor-Cristian Popescu a

realizat trei spectacole in colaborare cu Actors Repertory

Company din Toronto: doud spectacole-lecturd (Schadenfreude de

Carlos Murillo si Attempes on Her Life de Martin Crimp) si o pro-

ductie teatrald a piesei The City, autor Martin Crimp. Fondati in

anul 1998, ARC este o organizatic non-profit ai cirei membri sunt

actori, iar misiunea pe care institutia si-a asumat-o este aceea de

a ,prezenta spectacole de teatru incitante si provocatoare din re-

pertoriul internagional, care au fost rarcori, sau chiar niciodati,

Ibidem, p. 50.
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produse in Canada“. Actorii fondatori ai ARC considerd cd pen-
tru a avea un teatru relevant in Toronto, orasul ,trebuie si fie
receptiv la modul in care se dezvoled teatrul in alte tiri. Acac
publicul, cat si artistii pot beneficia de adierile proaspete care vin
din alte centre teatrale®. In acord cu acest obiectiv, ARC organi-
zeazi pentru publicul canadian atat spectacole-lecturi (in cadrul
programului Theatre ForePlay Reading Series al institutiei), cat
si productii teatrale.

Din propunecrile ARC pentru stagiunca 2004/2005 a ficut
parte si una dintre piesele din dramaturgia lui Carlos Murillo®.
Profesor al Theatre School of DePaul University, rezident 1n
Chicago, Carlos Murillo este un dramaturg ale cirui texte se ju-
caserd, pand la acea datd, atdt in orasul siu de rezidentd, cac si la
New York, Minneapolis, Seattle, Boston, Austin etc. Adeseort, el
aapdrut pe afiscle teatrelor ca regizor, fie materializandu-si scenic
propriile texte, fie punand in scend piese scrise de alti dramaturgi.
Textul siu, Schadenfreude, redd in formule dramaturgice istoria

Elizabethei Nietzsche, o femeie prinsi Jntre fratele siu cu filozofia

" Actors Repertory Company presents: The City by Martin Crimp (brosuri de prezentare
a proicctului de spectacol in vederea obtinerii finantirii), material din arhiva personala
aregizorului, p. 2.

> Ibidem.

3 In stagiunea 2024/2005 a ARC au mai fost si spectacolele-lecturi Clark in Sarajevo
de Catherine Zimdhal, regia Daryl Cloran, Matraguna de Niccolo Machiavelli, regia
Andrew Moodie, Night Songs de Jon Fosse, regia Rosemary Dunsmore, Japes de Simon Gray,
regia Kyra Harper, Povesti de familie de Biljana Srbljanovié, regia Aleksandar Lukac,
Jurnalul unui ticalos de Alexandr Ostrovski, regia Paul Lampert (cf. [s.a.], Actors Repertory
Company, in: Caictul-program al Actors Repertory Company, Theatre ForePlay — ARC’s rea-

ding series stagiunca 2004/2005, p. 3).
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lui utopici si visul sotului ei de a construi un Rai arian pe paimant
in jung]a din America de Sud“’. Astfel, joi, 3 februarie 2005, pu-
blicul venit la sediul ARC din strada St. Nicholas a intrat in con-
tact cu povestea fratilor Friedrich si Elizabeth Nietzsche,
incapsulatd dramaturgic de Carlos Murillo si ganditd regizoral
pentru acest spectacol-lecturd de Theodor-Cristian Popescu. Un
an mai tarziu, in 2006, regizorul roman alege pentru acelasi pro-
gram al ARC (Theatre ForcPlay Rcading Series) un text al dra-
maturgului britanic Martin Crimp, Attempts on Her Life.
Spectacolul-lecturd va avea loc duminicd, 12 martie 2006, la
Buddies in Bad Time Theatre.

Ultima productie realizatid de Theodor-Cristian Popescu pe
scenele de teatru canadiene are loc in anul 2010 si se desfdsoard
tot in colaborare cu Actors Repertory Company din Toronto.
Popescu alege sd puni in scend o noud piesd din dramaturgia lui
Martin Crimp, The City. Inci de la spectacolul-lecturi pe care l-a
coordonat aici in anul 2006, publicul ARC a inceput si fie fami-
liarizat cu scriitura dramaturgului britanic. In raport cu misiunea
asumata a ARC (promovarea unui tip de teatru incitant sia exce-
lentei artistice?), spectacolul The Ciry se dovedeste a fi fost optiu-

nea potrivité. chrczcntativ atat pentru modalitatea in care 1si

5

1

Ibidem, p. 3.
* In caietul de prezentare al proiectului The City, descoperim urmaitoarele infor-
matii referitoare la misiunea Actors Repertory Company: ,planul nostru de marketing
pentru The City se bazeazi pe doud directii principale: excelenta artistica si accesibilita-
tea. Considerdm ci pretul biletelor devine din ce in ce mai inaccesibil pentru multi
oameni din Toronto, iar noi suntem in postura de a marginaliza publicul spectator de
teatru in favoarea celor care isi pot permite bilete cu o valoare cuprinsi intre s50-100 de

dolari. Drept raspuns, am dori si oferim spectacole de teatru de top tuturor cetitenilor
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gandeste la nivel conceptual spectacolele, cat si in ceea ce priveste
receptarea acestora, The City devine exemplul pertinent pentru a
ilustra rafinamentul, adincimea sau lipsa de ostentatie pe care le
adoptd, de regula, directiile artistice ce poarta semnitura regizo-
rului Theodor-Cristian Popescu. Totodarta, spcctaco]u] realizat pe
scena ARC se dovedeste a fi relevant si in ceea ce priveste provo-
cirile de care are parte publicul la intalnirea cu evenimentele tea-
trale articulate scenic de rcgizorul roman.

In aplicatia depusi in vederea obtinerii unei subventii pentru
realizarea productiei, Theodor-Cristian Popescu sublinia ¢i a ti-
nut cont, in alegerile sale artistice, de raportul pe care aceasti piesia
a lui Martin Crimp il are cu principiile specifice realismului.
Observand ci, adeseori, autorul britanic strecoard in substanta
realistd a piesei sale elemente bizare sau inexplicabilc Theodor-
Cristian Popescu decide si genereze o intreagﬁ teatralitate scenici
tinand cont tocmai de aceste componente ale textului. Apeland la
sprijinul light designer-ului si al scenografei, spatiul scenic gandit
pentru The City respird o anumita stranietate: cu ajutorul luminii
si al texturilor care intrd in alcdcuirea lor, obiectele din interiorul
spatiului de joc aveau ,o strilucire usor nefireascd*'; sunetului
gfmdit pentru acest spcctaco] is-a aplicat 0 anumita temporizare,
w2

lisind impresia unei ,fine defectiuni*? a lumii. In completarea

acestei teatralitati a fost ganditd si prezenta scenicd a actorilor

orasului nostru, la precuri accesibile. (cf. Actors Repertory Company presents: The City
by Martin Crimp, material din arhiva personald a regizorului, p. 2), trad. mea, R.B.

" Theodor-Cristian Popescu, Motivatii artistice in vederea obtinerii finantirii pen-
tru proiectul The City, material din arhiva personali a regizorului, p. 1.

> Ibidem.
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menitd a lisa in urma lor, in raport cu realitatea care-i inconjura,
sentimentul ,unei dislociri, al unui straniu de/jc't—vu“l.
Rezultatul, adici spectacolul The City, reprezenta o cilitorie

%)

ciudatd si inconfortabild* in vietile a patru personaje, cilitorie
potrivitd, cel putin in viziunea cronicarului Christopher Hoile,
acelor spectatori cirora li se par fascinante ,jocurile logice.
Apreciind formulele de teatralitate novatoare, Paula Citron consi-
dera ci Theodor-Cristian Popescu apc]asc la stilizare si arcificiu*
pentru a veni in intdmpinarea textului lui Martin Crimp (un text
departe de ceea ce, de reguli, numim a fi piesa bine scrisa). Jurnalista
aprecia cd rcgizorul roman reusise sd dea nastere unei experiente
teatrale despre care ,vei discuta tot drumul pﬁni cand ajungi aca-
s3%. Pe de alted parte, John Coulbourn de la Toronto Sun vedea in
textul lui Crimp mai degrabd ,un exercitiu artistic decat o operi
de arci solida“e. Ace]agi jurnalist aprecia ca Theodor-Cristian
Popescu si-a cedat rolul de regizor al spectacolului in favoarea celui
de coregraf al acestei productii atunci cand a ales, pentru a-si reda

scenic propria viziune oricum greoaie si de neinge]es asupra

Ibidem.

> Jordan Bimm, ,Cold City*, in: Now Toronto, 25-31 martic 2010, issuc 1470, vol. 29,
no. 30, hteps://nowtoronto.com/culture/the-city/, accesat la 16 octombric 2023.

> Christopher Hoile, ,The City*, in: Eye Weekly, 22 martie 2010, https://www.sta-
ge-door.com/Theatre/2010/Entries/2010/3/22_The_City.html, accesat la 16 octombrie 2023.

+ Paula Citron, ,Actors Repertory Company — Martin Crimp’s The City*, in: The
New Classical 96.3 FM, 23 martie 2010, hteps://classicalfm.ca/arts-reviews/2010/03/23/
the-city/, accesat la 16 octombric 2023.

5 Ibidem.

¢ John Coulbourn, ' The City’ not worth the visit*, in: Toronto Sun, 21 martie 2010,
hetps://jctraj.blogspot.com/search?updated-max=2010-03-26T11:08:00-04:00&max-re-

sults=7&start=224&by-date=false, accesat la 16 octombric 2023.
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textului, ,sd dezbrace de umanitate personajele™ si si-si transforme
actorii in ,automate virtuale in slow-motion*2 J. Ke]]y Nestruck a
vizut in The City si in lectura scenicd a lui Theodor-Cristian
Popescu doar un ,exercitiu tehnic*’. Pe de altd parte, Roger
Pullman, aprecia jocul ,fascinant** al actorilor intr-un spcctaco]
care, din punctul siu de vedere, necesitd si fie vizionat de mai
multe ori. In acelasi articol, bloggerul mentiona ci descoperise la
The Actors Company Theatre un spectacol care reuseste si redea
scenic aceastd ,piesd suprarealistd care descrie lumea imaginard a

. A . . . e
unei trzms]atoare m tlmp Ce ea tocmat $1-0 t1”3.1€§t€“5.

Doua spectacole gandite impreuna cu studentii
de la Ecole nationale de théatre du Canada

La Scoala Nationald de Teatru a Canadei poti urma diverse
linii de studiu: actorie, scriere dramaticd, regie, scenografie si pro-
ductie de spectacol. Spre deosebire de Universite du Quebec a
Montréal (U%M)7 ,,Scoa]a Nagiona]i de Teatru a Canadei nu e
o universitate. Ea nu emite o diplomi recunoscuti national si in-

ternational, c¢i doar un certificat de absolvire a programului. E o

Ibidem.

* [bidem.

3 J. Kelly Nescruck, \Menace that gets a lictle too tricky®, in: The Globe and Mail, 30
martic 2010, https://www.theglobeandmail.com/arts/theatre-and-performance/menace-
that-gets-a-lictle-too-tricky/articler366385/, accesat la 16 octombrie 2023.

+ Roger Cullman, [ The City is a bleak, disconnected mystery*, in: blogT'O, 22 martic
2010, hteps://www.blogto.com/theatre/2010/03/the_city_is_a_bleak_disconnected_mys-
tery/, accesat la 16 octombric 2023.

5 Ibidem.
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institutie de pregitire profesionali al cirei singur instrument de
madsurare a ca]itigii e reputatia profesionalé a absolvengi]or ei“l
Theodor-Cristian Popescu a fost invitat de doud ori (in anul 2006,
respectiv 2008) si lucreze cu studentii acestei scoli. In ambele
cazuri, realizarea unui spectacol de teatru a insemnat colaborarea
cu studenti de la toate specializirile scolii. O traditie recunoscuti
a Scolii Nationale de Teatru a Canadei, prezentirile publice ale
studcngilor (§i, implicit, spcctacolc]c realizate de Theodor-Cristian
Popescu) erau gandite asemenea unui ,ritual de trecere dinspre
spatiul protectiv al scolii, citre mediul profesionist: ,tot ceea ce se
intampld pe sceni si in spatele acesteia este opera studentilor de
la ENT*. Din acest punct de vedere, n-a reprezentat o surprizi
faptul cd unul dintre cei mai apreciati regizori ai spatiului teatral
quebechez de la acea datid a fost invitat si-i asiste pe studenti in
construcgii]e lor scenice.

In ambele diti, regizorul roman a fost chemat si puni in sceni
textele unui tanir autor care urma cursurile programului de scriere
dramatici. Ecienne Lepage este astdzi o voce consacratd a drama-
turgiei quebecheze. Insi, atunci cind au iesit la public primele sale
exercitii de scriere dramaticd (reunite sub titlul Hiscoires damour et
Football tragique — Povesti de iubire si Fotbal tragic) pe care le-a regizat

Theodor-Cristian Popescu, autorul canadian era student in anul

" Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), p. 1o1.

* Ecole nationale de théitre du Canada, ,Communiqué. Exercice public de la pro-
motion 2008 : Histoires de banlicuc®, in: Arrondissment.com, hteps://www.arrondissement.
com/tout-get-communiques/u4665-exercice-public-promotion-2008-histoires-banlicue,
accesat la 11 octombrie 2023.

5 Ibidem.
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doi la Scoala Nationald de Teatru a Canadei. In procesul de coor-
donare scenicd atat a textului semnat de Lepage, cac si a colegilor
sai implicagi in ridicarea in volum a acestor scrieri, regizorul roman
v . A . . .. v . v . v ~
s-a ldsat ghidat de cateva principii a ciror unici tintd a fost punerea
A . . . . . . o A v A
in valoare a unei noi atitudini auctoriale aflate pe-atunci inci in
formare: ,traducerea teatrald a vocii unui tanir autor la inceput de
drum mi-a pus probleme etice majore, cici la orice decizie m-am
A v . . .« e . v
intrebat dacd nu ratez ceva din intuitiile acestuia, daci nu trec pe
langd o pistd pe care nu o depistez, dacd nu indbus o intentie pe
care n-o descopir. Mai mule, un proces eficient presupune ca au-
torul textului sd ia contact cu aspecte din piesa sa care i se relevi
doar la trecerea pe scend*. Doi ani mai tarziu, regizorul-profesor
. . . ) ) ) A o
este invitat din nou sd colaboreze cu aceastd scoali: va pune in scend
si ultimul exercitiu dramatic al studentului Ecienne Lepage, si

anume piesa Histoires de banlieue (Povesti de periferie).

Doua productii in calitate de regizor-profesor
semnate pentru Ecole supérieure de théatre

de I'Université du Québec & Montréal

Theodor-Cristian Popescu a fost invitat sd lucreze in calitate de
regizor, de doui ori, cu studengii af]agi in anul terminal la
Université du Québec a Montréal (UQAM). Astfel, in 2005,

v VI . . A vow oA .
POPCSCU Colaboreaza cu aceasta ll’lStltuEle d€ 1nvagamant superior

" Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), pp. 100-101.
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R
E%TO PLASM

PIECE AVEC DEUX ENTERREMENTS ET DEUX MARIAGES

6 AU 8 ETDU 11 AU 15 DECEMBRE 2007 A 20H00
ETLE 7 DECEMBRE A 14H00

AU STUDIO-THEATRE-ALFRED LALIBERTE, PAVILLON JUDITH JASMIN
405 RUE SAINTE:CATHERINE EST, LOCALJ-M400

BILLETS 5.00$ EN VENTE SUR LE RESEAU ADMISSION
RENSEIGNEMENTS ET RESERVATIONS 514.987.3456

‘QD UQAM

THEATRE

© Autor afis: Louis-Karl Tremblay.

Afisul spectacolului Kroum L'Ectoplasme (Krum - Ectoplasma) de Hanoch
Levin regizat de Theodor-Cristian Popescu la Ecole supérieure de théatre
de I'Université du Québec a Montréal. Fotografie din arhiva personala a
regizorului. © Autor afis: Louis-Karl Tremblay.
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regizfmd piesa lui Roland Schimmelpfermig Push up”’. Doi ani mai
tarziu, in 2007, cu 0 noud promotie, regizorul roman pune in sceni
textul dramatic al israelianului Hanoch Levin Krum. Avand in ve-
dere ci spectacolele s-au destasurat intr-o institutie de invitamant,
trebuie mentionat faptul ca fntrcg proccsul creativ trebuia subsu-
mat procesului educagional. Acest lucru este subliniat in comuni-
catele de presd care anuntau premiera spectacolelor: productiile
realizate in timpul celui de-al treilea an de studiu, nivel liccngi“
reprezentau o ,parte integrantd din formarea studentilor Acac in
cazul spectacolului Push up, cat si in cazul productici pe textul lui
Levin, Krum, Theodor-Cristian Popescu nu a asigurat doar partea
de regie, ci a si coordonat, de-a lungul unui intreg semestru, pro-
cesul educational aferent punerii in sceni, lucrand cu scudenti-ac-
tori, studenti-scenografi, precum si cu studenti care urmaseri
cursuri centrate pe producgia de spectacol.

Invitarea unor regizori profesionisti si contactul scudentilor cu
personalititi artistice distincte, diferite de cele ale profesorilor an-
gajati ai UQAM, aveau menirea deale asigura Cursangilor 0 poartd
de trecere dinspre scoald citre mediul teatral profesionist. In plus,
afirmd Theodor-Cristian Popescu in teza sa de abilitare, ,la iesirea
pe piata teatrala profesionisti, eveniment traumatic pentru mulgi

absolventi care se simt pierduti, depisiti, vor exista deja unul-doi

" Cu acest spectacol studentii canadieni participa la editia din anul 2006 a
Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Astfel, pe scena Teatrului Gong, dumi-
nici, 28 mai 2006, publicul festivalului a asistat la reprezentatia cu spectacolul Push up,
productie a studentilor de la UQAM, regizati de Theodor-Cristian Popescu.

2

" - 0 - e . . s
Lécole supérieure de théatre, ,Communiqué®, 17 noiembric 2005, material din

arhiva personali a regizorului Theodor-Cristian Popescu, p. 1.
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regizori care 1i cunosc, care pot emite o recomandare sau le pot
chiar oferi colaboriri. In acest fel, aceasti zoni gri, acest no-man’s
land dintre un sistem ca o masindrie foarte atentd la nevoile fiecd-
ruia — institutia de invitdmant artistic — si un sistem centrat pe
produs — institutia de producgic teatrald — nu mai e un spatiu in
care absolventul e abandonat, ci i se asigurd o tranzitie minimali,
supravegherea sa ¢ abandonati intr-un mod progresiv, trepeat®.
Intalnirea dincre studcngii canadieni si rcgizorul roman a fost
una cat de poate de beneficd pentru ambele pirti. Theodor-
Cristian Popescu se va folosi din plin de experienta dobanditi la
UQAM atunci cand isi va concepe, la intoarcerea in tard, maste-
ratul de regie pe care l-a condus, in perioada 2008-2022, la
Universitatea de Arte din Targu Mures. Pe de altd parte, in ceca
ce-i priveste pe studentii UQAM, intalnirea cu regizorul roman
s-a dovedit a fi fost absolut necesari si valoroasi. In acest sens,
cred cd sunt cat se poate de evidente douid dincre evaluirile finale
venite din partea cursantilor: ,un regizor care si fie invitat din
nou, absolut. E cineva inaintat in societate si in lumea teatrului,
intr-un fel foarte lucid si sincer?; ;mi-a plicut foarte mult liber-
tatea pe care Cristian a dat-o actorilor. Stia ce vrea, dar nu impu-
nea nimic, dimpotrivi, aprecia cd i se sugerau lucruri siera deschis.
Am invitat enorm din abordarea lui teacrald exigentd, simpla si

precisi. Multumesc de mii de ori*.

" Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), p. 100.

> Module en Art Dramatique. Evaluation des Enseignements. Session Automne
2003, chargé de cours: Popescu, Théodor Cristian, sigle du cours: ETH 2401-31, material
din arhiva personali a regizorului, p-1 [traducerea in limba romana: Cristina Toma].

> Ibidem, p. 2.
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Colaborarea cu UQAM, mai precis, punerea in scend a spec-
tacolului Push up il apropie pe Theodor-Cristian Popescu, din nou,
de mediul teacral romanesc. Constantin Chiriac, directorul
Festivalului Internagional de Teatru de la Sibiu, le adreseazi, atat
rcgizorului roman, cat si universitatii canadiene, invitatia de a
participa cu productia mai sus mentionati la editia 2006 a FITS.
Dupi participarea la festivalul de la Sibiu, in anul imediat urma-
tor, Popescu acceptid provocarea lansatid de actorul Nicu Mihoc si
va monta la Teatru 74 din Targu Mures textul canadianului George
F. Walker Geniul crimei. Din acest moment, timp de trei ani,
Theodor-Cristian Popescu regizeazd spectacole atat in Canada (la
Montréal sau Toronto), cat si in Romania (la Targu Mures,
Bucuresti, Sibiu).

Contactul cu spatiul romanesc scoate in evidentd avantajele
sistemului teatral repertorial in comparatie cu cel nord-american
care miza pe teatrul de proiecte si pe serii limitate de reprezentatii
ale unui spectacol: un teatru de repertoriu, in care productiile se
pastreaza de-a hmgul unei perioade fndelungate de timp, facili-
teazd influenta reciprocd dintre artisti, contribuind, totodati, la
formarea unei memorii culturale. In plus, Popescu observi ci des-
chiderea pub]icu]ui fagﬁ de teatru pare si fie mult mai mare in
societatea romaneascd de la finalul anilor 2000 decat in cea
nord-americani a aceleiasi perioade’. Pentru un regizor aflat me-

A v . . . . . LY o
reu 1 cautarea unui spagm fn C¢arc propria sa lleI'tB,tC artistica sa

Vezi in acest sens Marie Labrecque, ,Thédtre — Un serment surgi du passé®, in:
LeDevoir.com, https://www.ledevoir.com/culture/theatre/175350/theatre-un-serment-sur-

gi-du-passe, accesat la 15 octombrie 2023.
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fie pusd in valoare si a unui mediu in care creativitatea si incura-
jeze creativitatea, sistemul teatral romanesc de la finalul anilor
2000 (fic el de stat sau independent) s-a dovedit a fi fost propice
intereselor sale artistice.

De aici si pﬁni la revenirea in tard n-a mai fost decat un pas:

,— Revenirea in tard e definitivd?

— O, gata, am terminat-o cu cuvantul «definitiv»! Nu mai zic
«definitiv»> niciodata. Nu stiu ce va fi. O sd mergem proiect cu
proiect, relatie cu relatie, parteneriat cu parteneriat, si si vedem
cata energic naturald ne pune in miscare motorul. Daci se gripeazi
si se intrerupe, o sd vedem ce decizie ludm. Atata vreme cat natu-

ral ne simtim utili, cred cd mai stam pe-aici.

" Catilin Neghini, ,Theodor Cristian Popescu: «Have fun!>*, in: Ghimpele, anul 11,

nr. 13, 29 ianuarie-4 februarie 2009.
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Roxana Marian (Truda - Z&luda), prima din stdnga, alaturi de Mihai Craciun
(Krum - Ectoplasma), primul din stédnga, alaturi de Vero Nica (Dupa -
Féstécica), a doua din stanga, alaturi de Csaba Ciugulitu (Tugati - Chinuitu’),
al doilea din stanga, alaturi de Costin Gavaza (Tahti - Giuvaer), al doilea din
dreapta, silon Vantu (Shkitt - Taciturnu’), primul din dreapta, in Krum de
Hanoch Levin, in regia lui Theodor-Cristian Popescu, scenografia
Andu Dumitrescu Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu.
Fotografie din arhiva scenografului Andu Dumitrescu.



Ocolind principiile montajului analitic:

Krum

La momentul premierei sale considerasem spectacolul Krum,
regizat de Theodor-Cristian Popescu, a fi un experiment. Intr-o
postare pe blogul personal® riscasem si-mi exprimasem public per-
spectiva. Ba mai mule, intr-o aled interventie online?, unde 1mi pre-
zentam consideratiile cu privire la filmul Polirist, adjectiv al lui
Corneliu Porumboiu, revenecam asupra etichetdrii spectacolului
si, lecturand ncg]ijcnt 0 dcclaragic a rcgizorului, Catalogam spec-
tacolul Krum drept un epigon al mule mai reusitului produs cine-
matografic. Citind astizi dosarul de presi al acestei puneri in
scend, realizez cd, In fapt, prin pozitia adoptati, mai aldturam unui

cor de atitudini similare. Nu am considerat spectacolul a fi

" Raluca Blaga, ,Krum - o piesi cu doui nunti si doud inmormantiri¢, 2009, heep://

ralucablaga blogspot.com/search?q=krum, accesat la 9 februaric 2022.
2

Raluca Blaga, ,Politist, adjectiv (2009), http://ralucablaga.blogspot.com/sear-

ch?q=poli%C8%9Bist+adjectiv, accesat la 9 februarie 2022.
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Jinfractiune in lege*! asa cum il percepuse Mircea Morariu sau ca
pe ,un spectacol defectiv de valoare artistici reali“?, insi 1l situa-
sem, asa cum o ficuse, la randul ei, si Tleana Lucaciu’, in zona
experimentu]ui gratuit, nemotivat. [i reprosam spectaco]ului ca
plictisca si ca, din doringa dea spune o poveste la rece, aplatizasc
tonurile emotionale. Beatrice Lepiadat il amenda pe Theodor-
Cristian Popescu pentru lipsa de imaginatie regizorali“t, Florin
Rares Tilcagﬁ considera spcctacolul LSters si dezlanac, fara surpri-
ze“%, Matei Martin® il trecuse in randul ratirilor prezentate in
cadrul editiei din acel an a Festivalului National de Teatru, iar
Claudiu Groza mentiona ,,inabilitﬁgilc [..] dcopotrivi rcgizoralc,
actoricesti si... scenografice”. Acestui cor de voci care mustrau cu
mai mult sau mai putin tact spectacolul Krum i s-a opus un numdr

redus de consideratii alternative: ilustrative in acest sens sunt

" Mircea Morariu, ,Jumitatea plind, jumitatea goald®, in: Teatrul azi, nr. 1-2, ianu-

arie-februarie 2oto, p. 12.

> Ibidem, p. 12.

> Tleana Lucaciu, ,Krum — Teatrul National Targu Mures®, heep://ileanalucaciu.
blogspot.com/2009/, accesat la g februarie 2022.

4 Beatrice Lepidat, ,Cronicd de (mai mule de) 5 randuri®, in: LiterNet, noiembrie
2009, https://agenda liternet.ro/articol /10026/Beatrice-Lapadat/Cronica-de-mule-mai-
mult-de-5-randuri-FNT-2009-Krum.html, accesat la 9 februarie 2022.

5 Florin Rares Tileagi, ,Bucuresti, zi-le de teatru (a treia zi)“, in: LiterNet, noiembric
2009, hteps://agenda.liternet.ro/articol/10060/Florian-Rares-Tileaga/Bucuresti-zi-lede-
teatru-a-treia-zi-FNT-2009.heml, accesat la 9 februarie 2022.

¢ Matei Martin, ,Cum mi-am petrecut Festivalul National de Teatru 2009, in:
LiterNet, noiembrie 2009, https://agenda.liternet.ro/articol/10034/Matei-Martin/
Cronica-de-5-randuri-FNT-2009-Krum.html, accesat la 9 februarie 2022.

7 Claudiu Groza, ,Teatrul romanesc in fata natiunii (1), in: Tribuna, anul IX, 1-15
ianuaric 2010, p. 31, https://revistatribuna.ro/wp-content/uploads/2013/12/198.pdf, acce-

sat la 9 februarie 2022.
9
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articolele semnate de Iulia Popovici', Mircea Sorin Rusu? si
Roxana Magdalena Pantice’. In fata acestui grup de critici ne-
multumiti, Theodor-Cristian Popescu rispunde cu diplomatia si
misura care 1i sunt caracteristice: s dialogam!. Acesta ar i sensul
provocdrii pe care o asaza pe masi atunci cand scrie pentru revista
Teatrul azi doud articole (,Despre etica actului critic la teatru“ si
»Actul critic teatral (2). Despre ritm, lungimi si de aici mai depar-
te*’) sau atunci cind propune pentru revista Scena.ro o temi de
dezbatere (cu ticlul »Despre etica actului critic*).

Am afirmat in deschiderea acestui capitol ¢ riscasem atunci
cand am ales ca pozitia mea cu privire la acest spcctacol sa devini
una publici. Folosesc acest cuvant — risc — si md raportez prin el
nu la posibilele pozitii adverse de care as fi putut avea parte, i,
mai degrabi, la un tip de risc asumat ca, peste ani, si-mi contest

si amendez singuri observatiile. In drepeul unei astfel de acicudini

" lulia Popovici, ,Cit valoreazi un loc la teatru®, in: Observator cultural, nr. 480, 25

iunic 2009, https://www.observatorcultural.ro/articol/teatru-cit-valoreaza-un-loc-la-tea-
tru/, accesat la 6 februarie 2022.

Mircea Sorin Rusu, ,K(r)um se reinnoadi firele — Krum®, in: LicerNet, iunie 2009,
hteps://agenda.liternet.ro/articol /9276/Mircea-Sorin-Rusu/Krum-se-reinnoada-firele-
Krum.html, accesat la 6 februarie 2022.

3 Roxana Magdalena Pantice, ,Din cartier pe scend — Krum®, in: LiterNet, octombric
2009, https://agenda.liternet.ro/articol/9992/Roxana-Magdalena-Pantice/Din-cartier-
pe-scena-Krum.heml, accesat la 6 februarie 2022.

+ Theodor-Cristian Popescu, ,Despre etica actului critic la teatru®, in: Teacrul azi,
nr. 1-2, ianuarie-februarie 2010, pp. 93-94.

5 Theodor-Cristian Popescu, ,Actul critic teatral (2). Despre ritm, lungimi si de
aici mai departe®, in: Teatrul azi, nr. 3-4-5, martic-apriliec-mai 2010, pp. 161-162.

Despre etica actului critic — o dezbatere propusi de Theodor-Cristian Popescu®,
in: Scena.ro, nr. 7, februarie-martie 2010, pp. 3-7, htep://revistascena.ro/wp-content/

uploads/2018/08/scena_o7.pdf, accesat la g februaric 2022.
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se inscriu randurile care urmeazd. Astdzi, consider gandurile de
atunci, pe deo parte, pripite si exaltate. Am catalogat spectacolul
ca fiind un experiment, insi acum, mult mai atentd la sensul si
nuanta cuvintelor, m-as intreba, inainte de toate: experiment in
raport cu ce?, intrucat daci ar fi si ma refer la acest spcctacol si la
un altul, spre exemplu, Regele Lear pus in scend de Radu Penciulescu
in anul 1970, atributul experiment si-ar pierde imediat sensul. In
plus, folosirea acestui cuvant astizi mi face si rosesc, deoarece
tocmai titlul de cercetare/observare pe care i-l lipisem oarecum in
mod dispretuitor spectacolului i se potriveste acestuia cel mai
bine. Atunci nici micar nu fusesem atenti la sensul prim al cu-
vantului. Pe de aled parte, acum le observ gﬁndurilor de atunci
marele minus: nu intelegeam la acea datd ontologia din spatele
functiei pe care o ocupi si o exercitd regizorul. Totodati, se pare
cd uitasem si una dintre prime]e lecgii ale meseriei de teatrolog:
revenirea, dupd vizionarea spectacolului, la textul dramatic pentru
a observa resorturile pe care le activase regizorul in vederea de-
mersului pe care §i—1 propusese. Obi§nuité pfmi la acea datd doar
cu un unic mod de a gindi si de a consuma teatrul, reactionasem
astfel, deoarece produsul teatral pe care-l aveam in fatd nu ris-
punsese, asemenea unui dcclan§at0r Cmogional, tipului de teatru
pe care il cdutam/stiam/consumam. Pozitionatd pe un astfel de
drum ratasem intalnirea cu propunerea regizorului si, implicit, cu
Spcctacolul. Revizandu-1 dupi treisprezece ani (evident, 1n versi-
unea sa filmatd), il consider a fi unul dintre cele mai bune specta-
cole ale lui Theodor-Cristian Popescu.

Paginile acestui capitol isi propun, pe de o parte, s observe

care au fost mecanismele specific regizorale activate in redarea
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scenicd a acestui univers (in special va fi urmiricd linia ca instru-
ment al directiei de scend), pe de alti parte, aceste pagini vor si
dea seami despre un mod specific de a lucra al regizorului
Theodor-Cristian Popescu, si anume translatarea scenica a ricmu-
rilor, formelor si tensiunilor din textul dramatic. Asezarea in vo-
lum a unui text dramatic reprezintd nu doar o dimensiune in plus
pe care o capitd astfel imaginarul dramaturgului, ¢i tocmai vita-
lizarea unei rcalitigi care, aleminteri, ar rimane doar abstractizata.
Totodati, imi propun si aduc in discutie si modalitatea in care
regizorul Theodor-Cristian Popescu, impreund cu partenerii sii
artistici, a reusit sd arate scenic o parte din fortele care compun
universul uman din piesa lui Hanoch Levin Krum — Ectoplasma. O
valoare in plus pe care o contine acest spectacol este datd si de o
constanta a teatrografiei ce poartd semnitura lui Theodor-
Cristian Popescu — cu aproape fiecare punere in sceni doud intre-
bari rdsar implicit din mijlocul materialelor care alcituiesc
spectacolul: ce este teatrul?, de ce ne-am adunat, aici si acum, pentru
a traduce scenic prezenta acestor oameni?.

Premiera spectacolului Krum a avut loc joi, 4 iunie 2009.
Theodor-Cristian Popescu revenea, la invitatia directorului inte-
rimar Vlad Radescu, pe scena Nationalului targumuresean. Date
despre situatia particulard, deloc de invidiat, a teatrului din
Targu Mures de la acea datd apar in cateva dintre cronicile despre
SpCCtaco] (anonimatul 1n care intrase institutia, dcprofcsionaliza—
rea, plecarea vechii conduceri). Fiecare dintre autorii articolelor
considera de bun augur invitatia adresati regizorului care, sub
directia aceluiasi Vlad Ridescu, debutase in 1993 la Sala Mici a

Teatrului National din Targu Mures cu spectacolul Piesd cu repetitii
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de Martin Crimp. In plus, regizorul construise aici, de-a lungul
timpului, o serie de alte spectacole (Aripi de Archur Kopit, Priveste
inapoi cu manie de John Osborne, Exista nervi de Marin Sorescu,
Masura pentru masura de William Shakespeare, Eu cand vreau sa
fluier, fluier... de Andreea Vilean). Cu zece ani inainte de data
premierei spectacolului Krum, in octombrie 1999, Theodor-
Cristian Popescu punea in scend la Targu Mures spectacolul Ping
Body. Era ultima piesi regizata aici inainte de plecarea sa, timp de
opt ani, in spatiul nord-american. Asadar, intr-un punct in care
Nationalul targumuresean isi propusese si porneascd pe un drum
al redirii functiilor sale vitale, spectacolul Krum si invitarea im-
plicitd a regizorului care avea o afinitate speciala fatd de acest
teatru constituiau unul dintre primii pasi in acest sens.

[ner-un material de intAmpinare apiruc in cotidianul 24 Ore
Muresene, regizorul fgi ficea cunoscuti perspectiva sa asupra pie-
sei lui Hanoch Levin, precum si cateva dintre intentiile artistice:
»KRUM sau Ectoplasma este numele piesei de teatru. Pentru cei
care nu stiu, ectoplasma reprezintd substanta din care sunt fi-
cute fantomele, una care nu este palpabili. Piesa de teatru are o
structurd aparte in care vom invilui toatd sala si in care trebuie
si-i prindem pe spectatori in centrul piesei, adicd in regiunca
cartierului din Tel Aviv. Tipul scriiturii este asemindrcor cu cel
al lui Cehov. La Targu Mures am gisit o trupi foarte interesantd,
cu media sub 40 de ani si care se aseamind cu varsta personajelor
din piesd. Este un tip special de umor, de zeami, tocmai de aceca

incercdm sa-l facem accesibil. Sper si fie de bun augur si s aduci
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o patd de culoare teatrului targumuresean’. Avanpremierei din
mijlocul verii i-a urmat invitatia adresatd de Cristina Modreanu,
directoarea artisticd a Festivalului National de Teatru, si inclu-
derea producgici in cadrul sectiunii Spc‘cmcole Romdnqsti de Top
a FNT 2009.

Krum — Ectoplasma. Piesa cu doud nunti si doud inmormantari
spune povestea protagonistului al cirui nume se regiseste si in
titlul piesei. Un tanar care tot plinuieste sd scrie un roman inspirat
din vietile cunoscutilor sii din cartier se reintoarce aici, dupi o
cildtorie nereusitd in striindtate. Cei care il asteaptd sunt mama
(§i doringa ei obsesivi de a avea un ncpot), cﬁgiva prieteni — Shkite-
Taciturnu’ si Tugati-Chinuitu’ (micinat de ideea unor boli mai
mult sau mai putin inchipuite), o fostd iubitd — Truda-Ziluda (care
aleargi intre patul lui Krum si cel al lui Tahti-Giuvaer). In vechiul
siu cartier, in continuare, Felicia si Dulce se gribesc ca nu cumva
sd rateze mancarea servitd la nunti sau la Inmormantiri, Dupa-
Fastacica arde de neribdare si aibi si ea pe cineva (si astfel ajunge
si se cdsatoreascd cu Tugati), iar Tswitsa-Turturita revine, din cand
in cand, aici, uncori cu un italian dupi ea (Bertoldo) pentru a-si
afisa, incd o datd, plecarea departe de cartier si de lumea de aici.
Timp de doud nunti (cea a Dupdi si a lui Tugati, cea dintre Truda
si Tahti) si doud inmormantiri (moartea lui Tugati si moartea
mamei lui Krum) Hanoch Levin ne plimbﬁ pasii prin acest cartier

din Tel Aviv, propunandu-ne si ne intalnim cu niste personaje

' Carmen Frandes, ,,Krum/f:ctoplusmi la Teatrul Nugi(mn] din Tirgu~Mure§“, in:

24 Ore Muresene, anul XVI, nr. 3972, 28 mai 2009, p. 3.
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care ai senzatia ¢d vin dintr-o lume similard cu cea pe care ne-o
dezviluie Amos Oz in micro-romanul Incre prieteni.

Piesa autorului israclian vorbeste, ficand apel la o teatralitate
foarte puternici, despre un sentiment care incolteste adescori:
lipsa de prospetime si de disponibilitate pentru lume si pentru
a-ti trai acum viata. Astfel, timp de treizeci si patru de scene
succinte, alerte, alcdtuite din replici tdioase si cu o lungime redusi,
dramaturgul abstractizeazd, in varii formule concentrate, senzatia
,Mai incolo. Mai incolo. [...] 0 sd fiu in sfarsit binedispus si gata de
treabi... Gata si-mi inceapd viata“!. Personajele sale, compuse din
elemente care le poartd pfmf{ in sfera de actiune a caricaturii, in-
cearcd si inteleagd cum si triiasci. Presate de timp, visuri si am-
bigii, pcrsonajclc, dar mai ales Krum (dcsi tocmai a revenit acasi),
isi doresc sa fugi, la propriu sau imaginar, pe intreg mapamondul;
atat de chinuitoare poate fi imposibilitatea de a-ti accepta propria
conditie umani. Autorul israelian plaseazé actiunea piesei sale
intr-un cartier in care toatd lumea cunoaste pe toatd lumea.
Hanoch Levin ne propune si ne intalnim cu aceste personaje seara
sau noaptea. Doar cinci dintre cele treizeci si patru de scene care
compun cele doud acte ale piesei se petrec dimineata sau in miezul
zilei. Restul secventelor ne invitd sd intrim in contact cu perso-
najele in acel timp al zilei in care lumea are nevoie de o lumini
specia]i pentru a se refracta; un tfimp special din zi in care emo-

tiile, parcd mulc mai exacerbate, se rostogolesc pe fundalul

" Hanoch Levin, Krum — Ectoplasmd, traducere (din francezi si englezi) de Cristina

Toma, manuscris, p. 48.
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inseririi sau al noptii, al luminii de aur si al visului, atunci cand
solitudinea si imaginariile prind corp.

Regizorul Theodor-Cristian Popescu gandeste si defineste tea-
trul ca ,mijloc de unificare a oamenilor in jurul unor idei®.
Demersul rcgizoral urmirit 1n acest caz dcpoziteazi si spcctacolul
Krum sub aceastd umbreld. Astfel, a fost conceput un sistem de
semne teatrale care si facd vizibild senzatia incalnirii cu niste oa-
meni care ,parcd ar veni direct dintr-un desert de singuritate®.
Corpuri agitate, la vedere, izolare sunt trei sintagme sau cuvinte per-
tinente care pot fi folosite pentru a defini regulile pe care se fi-
xeazd §i pe care le instaureazi spcctacolul. Linia ca mod
fundamental de a picta teatral este folositd de regizor pentru a
face vizibile structuri, forme, distante si ritmuri emotionale.

In alegerea spa;iului teatral al spectacolului Krum s-a topit linia
directoare a ceea ce Hans-Thies Lehmann numeste a fi spagiul
metonimic. Teoreticianul german sustine cd acat spatiul mult prea
mic, cat si spatiul mult prea mare reprezintd doud amenintiri
serioase la adresa teatrului dramatic. Impreuni cu spagiul intim
sau cu cel de mari dimensiuni actioneazi doud forte (centripetd
si centrifugi) care intrerup sau primejduiesc recunoasterea una in
cealaltd a celor doua lumi: cea de pe scena si cea reald. Dintr-o
astfel de optiune poate oricand si se iveascd spatiul metonimic,

wacel spatiu scenic a cirui destinatie principald nu este de a se

" Crin Teodorescu, ,Cum stim cu critica teatrald ? — Pozitia de expectativi pru-

; o - P .
dentid nu poate avea asupra artei decit un efect sterilizant®, in: Teatrul, anul X, nr. 10,
octombrie 1965, p. 14.

2

Amos Oz, Intre prieteni, traducere din ebraici de Marlena Braester, Bucuresti,

Editura Humanitas, 2020, p- 30.
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constitui in simbolul unei alte lumi, fictive, ci care poate fi evi-
dentiat si ocupat ca parte reald si continuare a spatiului teacrului“.
Posibil inamic al instaurdrii iluziei teatrale, spatiul metonimic
subliniaza, in primul rand, dislocarea din locul siu tradigiona] a
granitei trasate intre realitate si fictiune, intre factual si iluzoriu.
In al doilea rand, lipsa granitelor si a cadrului familiar incetineste
perceptia, insd, mult mai important in ceea ce priveste felul de a
fi al spectacolului Krum, ascute simturile.

Suntem in Sala Mare a Nationalului tArgumuresean. Spectatorii
isi ocupi locurile lor in stal. Incd de la intrarea in sala, te incAm-
pini O parte din soundscape—u] spcctacolului — voci, aglomcragic.
Asadar, asezati intr-un spatiu de trecere (cici ce altceva reprezinti
locul destinat spectatorilor dacd nu cumva puntea dintre cele doud
lumi — reald si teatrald?), suntem scufundati auditiv incr-un ale
spatiu de trecere. Scena este aproape goali. Pand si cortina de fier
a fost ridicati. Stangi, reflectoare, pasarele, fnélgimi si adancimi,
aleminteri ascunse, se dezviluie acum privirii. Pe verticald, por-
nind de la podca, a fost ridicatd o multitudine de semne-indicator.
Pe unele dintre ele le recunoastem din realitate. Minutele se scurg,
semnele-indicator isi inchid, pe rand, lumina. Spatiul de trecere
in care plonjim si timpul alocat pentru a ne scufunda in el nu au
doar caracter ilustrativ, ci si unul cac se poate de practic: armoni-
zarea la aceeasi temperaturd a energiilor diferite ale tuturor spec-

tatorilor aflati in sald.

' Hans-Thies Lehmann, Tm[ru]posrdmmaric, traducere din limba germana de Victor

Scoradet, Bucuresti, Edicura Unitext, 2009, p. 222
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Mihai Craciun (Krum - Ectoplasma), primul din sténga, alaturi de Csaba

Ciugulitu (Tugati - Chinuitu’), al doilea din stanga, alaturi de Costin
Gavaza (Tahti - Giuvaer), al treilea din sténga, alaturi de Elena Purea
(Mama lui Krum - Ectoplasma), a doua din dreapta si Anca Loghin (Felicia,
sotia lui Dulce), prima din dreapta, in Krum de Hanoch Levin, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, scenografia Andu Dumitrescu Teatrul National
Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu. Fotografie din arhiva
scenografului Andu Dumitrescu.

Dupa suficient rimp petrecut n acest spatiu de instalare, se
aude un sunet de avion care aterizeazi. Daci iti intorci privirea,
in drcaptzp poti observa culoarul de zbor, de la balconul silii cicre
sceni, al unui avion in miniatura. Strazi de lumina inccp si dez-
viluie textura spagiu]ui scenic care a fost dezbricat de orice haini
decorativi, conventionald. In buza scenei, din loc in loc, la distante
cgalc, sunt asezate odorizante de cameri. Intrucac au fost inzes-
trate cu flexibilitate denotativi, odorizantele devin, in momentele

necesare ale spectacolului, semnalizatoarele unei piste de aeroport.
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Departe, in dreapta peretelui din fundul scenet, se afli cateva
obiecte de mobilier — casa lui Krum §i a mamei sale. Pe intreaga
linie orizontald care descrie adancimea scenei sunt asezate co-
voare. In apropiere de peretele din fund al cutiei icaliene, asezata
in punctul central, se observi o siluetd; prezenta ei genereazi o
fortd care coboarid, pe o imaginari linie verticald, inspre public.
Curg primele replici, iar de undeva din spatele nostru cineva le
rispundc. Balconul Salii Mari devine o alca parte a acroportului,
acolo unde silueta (mama) observi o alea (fiul).

Lipsa granitelor dintre cele doud lumi (reala si fictionald) in-
cepe si se instaleze in tesdtura spatiului teatral. Totodatd, vastita-
tea scenei goale, absenta ,decorului® si coordonatele spatiului
metonimic dezviluie una dintre regulile pe care ni le propune
spectacolul: imaginarul spectatorului este invitat si contribuie la
umplerea golurilor; publicul devine un element activ al propunerii
teatrale. Bitaia ritmicd (real-imaginar, absent-prezent, depar-
te-aproape) pe care o instituie pani aici spectacolul se transfera,
apoi, si in celelalte componente ale sale. Spatiul descoperit cu aju-
torul scrizilor de lumina (clar-obscur), textura lemnului podelet,
intreruptd in apropierea peretelui din fund de textura unei serii
de covoare, odorizantele asezate, din loc in loc pe buza scenei,
gruparea iregulard a semnelor-indicator ridicatd pe verticala re-
prezinta doar cateva dintre aspectele compozitiei ritmice pe care
o stabi]c§tc la nivel senzorial spcctacolul. Din locul siu in stal,
spectatorul este asezat, uneori, la o distantd neobisnuiti fatd de
actiunile unor secvente, dar, mai ales, fatd de prezenta actorului
(ceremonii de nunta desfdsurate pe pasarele situate deasupra sce-

nei, camere ale personajelor dispuse In extremitatea drez{pti7 abia

164



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

vizibila, din coltul scenei). Alteori, nu doar balconul central al
salii, ci si balcoanele laterale, scaunele destinate spectatori]or, spa-
tiile de acces cicre si dinspre scend respird secvente teatrale intr-o
zond mai apropiatd de spectator (prin existenta unor elemente de
recuziti — sciri, scaune de coafor, uscitor de maini — sau simpla
prezentd a actorului). Astfel, apropierea si depirtarea devin si ele
parte din compozitia cineticd a spectacolului. Asezarea lor la masa
acestei propuneri teatrale nu face aleceva decat si contribuie si ea
la ascutirea perceptiei observatorului.

La ce ne uitdm? Privirea intalneste prezenta unor siluete izo-
late, individual sau grupat, corpuri agitate a cdror miscare, in linie
sau circulari, acoperd, tocmai deoarece spagiul este atat de vast,
distante considerabile. Asadar, privirea este indemnati si caute,
mai degrabi, nu cute ale emogiilor inscrise pe fa;a actorilor, ci
raportul care se naste intre spatiu, prezentd sau absentd, trupul
actorului si sensul cuvantului rostit sau imprimat pe banda.
Desertul de singuritate din care pare ¢d vin aceste personaje, im-
posibilitatea apropierii in ciuda inchiderii pe care o presupune
locuirea intr-un cartier in care toatd lumea cunoaste pe toatd lu-
mea, precum si dorinta de miscare permanenti, deoarece lumea
consumatd nu este pe potriva celei imaginate — toate acestea devin
vizibile in urma alegerilor pentru care s-a optat in compunerea
miscirii scenice. Urmirind liniile de forta descrise de traiectoria
corpurilor (mi§carca in cerc sau linie a unora dintre personaje,
coborarea pe verticald pani citre buza scenei, asezarea, la discantd,
pe orizontalid a prezentelor din scend) se nasc sensuri ale energiilor
care 1i lcagﬁ sau dcpirtcazi pe locuitorii acestui cartier, precum

si structuri vizibile ale tipului de relagii in care personajele [ui
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Hanoch Levin sunt prinse: relatii de putere sau de supunere, relatii
de indifcrcngﬁ sau de anxietate, calm si comod, tulburare sau ne-
liniste. Firul legdturilor dintre prezentele umane de pe scenid de-
vine astfel ceva excrem de palpabil.

Undeva la mijlocul spcctacolului Krum ne Intalnim cu un peisaj
teatral reprezentativ pentru tipu] de teatru la care ne invitd, cu
aproape fiecare punere in scend, regizorul Theodor-Cristian
Popescu. Reprezentatia se desfisoara deja de peste cincizeci de
minute. [n acest moment precis al spectacolului, un grup de actori
std pe buza scenei, intre odorizantele asezate din loc in loc. Cei
cinci privesc in dirccgia spcctatorilor. Pe verticala, un semn-indi-
cator este luminat. Imaginea icon ne indicd locul de desfisurare a

. .o A v . .
actiunii: in povestea datd, personajele sunt la un film. Colowr-
changer-ele picteazi expresiv doar avanscena. In spatele lor, asezat
A . . V) . -
in punctul central al scenei, sub raza de lumini a unui reflector
de urmirire, se afld un alt actor. Rotund decupat din intuneric,

. . A o . ¥ . A

cu privirea indreptata spre public, danseazi si gandeste cu voce
tare. Intr-un al creilea plan al scenei, la distangﬁ, in stﬁnga, pozi-

. . . . . . . . . . o A .
tionati sub linia unei lumini de culoare rosie, alti doi actori isi
desfisoard actiunea inceputi intr-o secventi anterioari. Incregul
peisaj teatral este fnsogit de o muzici non—diegctici. Cel aflat in
raza reflectorului de urmirire este actorul care il interpreteazi pe

Krum. Personajul Krum este si el la film. Ascultandu-i gandurile’,

" LKRUM - O, tu, proicctionistule / Hai, intuneci sala, / Scufundi-ne in intuneric

/ Sa nu mai trebuiascd / S ne privim in fatd. / Si-acum di-i drumul, / Di-ne un film, /
Captivant, / Usurel, colorat, / Cu oameni frumosi si fericiti, / Imbricati superb, / Cu
fete drigute, complet goale, / Cu case inconjurate de gradini / $i masini sport, tunate /

Si asa, sezand in intuneric / O si ridicim ochii / Spre lumina ta / $i o sd ne inecim in ca,
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1i intalnim speranta escapistd: vede cinematograful ca pe un spatiu
al distragerii de la sine, i§i dore§te sd consume iluzia de pe ecran
cape o felie de viatd adeviracd. In acest moment precis al specta-
colului actioneazi autoreferentialitatea. Prezenta si privirea regi-
zorului se dezviluie pe sine tocmai prin modalitatea 1n care a
ordonat scenic liniile, distantele, tensiunile. In acest moment pre-
cis al spectacolului peisajul teatral se intoarce spre sine pentru a
se discuta pe sine. Ce este teatrul — un spatiu al escapismului in care
realitatea este inecatd? Cum poate fi tradusd scenic, aici si acum, ne-
lim'§tea acestor oameni care nu se pot apropia unii de algii cdci au
de 1notat prin mijlocul unui ocean de fantasme?

Protagonistul acestei secvente scenice este unul dintre mijloa-
cele traditionale care dirijeazd in teatru fluxul de lumini: reflec-
torul de urmirire. Prezenga sa Inscrisi pe afi§e sau alee imagini
care vestesc intalnirea cu teatrul este una devenitd, de mult rimp,
iconici. Folosirea lui subliniaza existenta unei medieri atent ghi-
date a ce se vede, cum se vede, unde se vede, de ce se vede ceea ce
se vede. Sub raza sa cade atentia privirii pasive a spectatorului.
Compozitional, locul in care a fost plasat spotul de lumini in
cadrul seeventei din spectacolul Krum este unul care 1i conferd

fntrcgii pagini scenice echilibru, stabilitate. Acclca§i note

/ Timp de doud ore, / Suferinta si rusinea / Pe care ni le inspird propria noastri viata. /
O sd ne imaginam ca noi suntem / Oamenii dia frumosi si Fericigi / Tnsogi;i de drigugele
fete goale / Ci ale noastre sunt casele / Inconjurate de gridini / si masinile sport tunate.
/ Cate sperante nu ne punem in tine / Peliculd imprimati / Panglica subtire fremiticoare,
/ Si in tine proiectionistule / Asezat deasupra capetelor noastre / Si care pentru niste
miruntis ne dai / Doui ore de viatd adeviratd / Ce o si ilumineze vidul / Mediocrititii

noastre*. Hanoch Levin, Krum, p. 23.
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lon Vantu (Shkitt - Taciturnu’), primul din stdnga, alaturi de Csaba

Ciugulitu (Tugati - Chinuitu’), al doilea din stéanga, si Mihai Craciun (Krum -
Ectoplasma), primul din dreapta, in Krum de Hanoch Levin, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, scenografia Andu Dumitrescu Teatrul National
Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu.

Fotografie din arhiva scenografului Andu Dumitrescu.

structurale se imprimi si asupra celor cinci actori asezati pe buza
scenei. Secventa se desfdsoara si mai mult in adancime tocmai prin
prezenta altor doi actori, intr-un al treilea plan, asezati sub culoa-
rea rosie a unui spot de lumind si pozitionati in zona compoziti-

onali dedicati incririlor recente in scend. In planul vertical al
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tabloului actioneazi nu doar raza reflectorului de urmarire, ci si
ansamblul iregular al semnelor-icon, din fntregul grupaj devenind
vizibil, cocmai pentru ci e luminat, semnul-icon care ne spune ci
suntem la cinema. Elementele care alcdtuiesc acest episod teatral
stau sub semnul privirii. Un grup de oameni care priveste la ci-
nema un alt grup de oameni care priveste, la randu-i, intreg an-
samblul teatral. Una dintre senzatiile pe care le naste momentul
acesta precis al spectacolului este cea a unui joc de oglinzi. Pe
aceastd usd deschisi intrd in scend autoreferentialitatea cu intre-
barea care o insoteste: ce este teatrul —un spatiu al escapismului in
care realitatea este necati?,

Prin mecanismele specific regizorale folosite in compunerea
acestui sir de fapte si imagini teatrale, tocmai prin accentele si
dimensiunile tabloului scenic adiugate in afara razei rotund de-
cupate a reflectorului de urmairire, Theodor-Cristian Popescu
submineazi capacitatea reflectorului de a ,confisca® privirea. In
fapt, nu avem de-a face cu o subminare, ci, mai degrabd, cu des-
fi§urarca unui evantai de mijloace specific teatrale care se des-
chide atunci cand stai aproape de ritmul intern al dialogului
dramatic, 1i cauti echivalente scenice si mizezi pe prezenta activi
a spectatorului, increzandu-te in capacitatea lui de a selecta, de
a-si ghida singur privirea printr-o densitate de semne teacrale.
Totodata, caracterul autoreferential al acestui moment, in fapt,
intreg spectacolul Krum, di seami si despre locul pe care il ocupi
in cadrul fenomenului teatral romanesc spectacologia lui Theodor-
Cristian Popescu. Dincolo de raza de actiune a reflectorului de
urmdrire §i care consider ci aduni sub ea un tip de practicd tea-

trali ce se subsumeazi ideii de montaj dramatic (sau
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analitic) — montaj atat de mult supralicitat de cinematografia
ho]lywoodianﬁ — se afld, intr-una din extremitégile fenomenului
spectacu]ar, teatrografia ce poartd semndtura regizorului
Theodor-Cristian Popescu. O linie de spectacole propune intre-
buingarca in alrfel a mijloacclor teacrale.

Daci ne intoarcem privirea, pentru o clipa, la forma, ritmul si
tensiunea pe care le utilizeazd in acest punct textul dramatic, pu-
tem observa cum au fost acestea concepute la nivel scenic. In piesa
lui Hanoch Levin, gandurile pe care le rosteste cu voce tare per-
sonajul Krum iau forma conventionald pentru astfel de rediri, si
anume pe cea a monologu]ui. Considerat a fi un tip de interventie
oricum artificiald si care nu face altceva decat si atragd atentia
asupra caracterului de teacru al teatrului, monologul acesta din
textul dramaturgului israclian ia forma unei poezii in vers alb.
Timp de o pagina, in mijlocul textului dramatic, actioneazi, in-
tr-un tip de tensiune diferitd de restul replicilor succinte si acce-
lerate de panid atunci, corpul unei poezii. Asadar, avem de-a face
cu o bresd ivitd in interiorul textului dramatic. Natura acestei
tdieturi este cea specificd poeziei: tensiunile dintre cuvinte si ima-
ginar reprezintd instrumentele sale prime. Preluand impulsuri ale
acestei secvente din textul dramatic, regizorul compune momen-
tul ceatral apeland la adancimi, juxtapuneri, intensitdti distincte
si la o directie in plus pe care o aduce monologul: dincolo de ca-
racterul siu artificial, monologul contine si promisiunea unei
mircurisiri despre sine. Pe drumul astfel descris, se asazd lectura
regizorali a textului dramatic. In plus, acesteia i se adaugi un nou
etaj: Theodor-Cristian Popescu asezoneazi citirea textului drama-

tic cu referinge privitoare la modul siu specific de a gﬁndi si

170



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

concepe teatrul, adicd tocmai cu campul de actiune al functiei
regizorului: Jregia dec]an§eazi si instigi o veritabila negociere
teatrald (asadar: absolut impersonald) a modurilor de gandire.
Drept urmare, ca trebuie, inainte de toate, si fie inteleasd ca un
proces si ca o functie, ca o operatie formali in care textul rimane
(«in mod obiectiv») la fel, insd, cu toate acestea, perceptia si inte-
legerea noastrd sunt esentialmente schimbate prin ecuatia pie-
si-spectacol prilejuica de Regie™.

Specific propunerilor teatrale pe care ti le oferd, Theodor-
Cristian Popescu nu te ghideaza sau, mai bine spus, nu-ti ser-
veste intr-o formuli montati analitic drumul prin toatd aceasta
densitate de semne. Te lasd singur. Ii face loc, in fapt, si pre-
zentei tale. Cu saisprezece ani in urmi n-am observat tocmai
faptul cimi aflam asezatd fagi in fagé cu o libertate conferiti
mie, ca spectatoare. Am ratat intalnirea cu spectacolul pentru
cd n-am fost atentd la semnele si senzatiile propuse, ¢i mi-am
lisat privirea confiscatd de imaginea unui unic mod de a gandi

si recepta teatrul.

Peter M. Boenisch, Directing Scenes and Senses. The Thinking of Regie, Manchester
University Press, Manchester, 2017, p. 9. [,Regic triggers and instigates a genuinely thea-
tral (and hence: uteerly impersonal) negotiation of styles of thinking’. Therefore, it must,
first and foremost, be understood as a process and a function. As a formal operation
where the playtext remains (objectively’) the same, yet our perception and understanding

is ultimately changed through the play-performance afforded by Regic®.
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Vlad Birzanu (Benjamin Stdel), stanga, alaturi de Liviu Pancu

(Directorul Willy Batzler) in Martiri de Marius von Mayenburg, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National Targu Mures,
Compania Liviu Rebreanu.

Fotografie din arhiva scenografului Cosmin Ardeleanu.



Reprezentarea senzoriala a unui

text dramatic: Martiri

Spectacolul Martiri a ficut parte din stagiunea 2013/2014 a
Companiei ,Liviu Rebreanu® a Teatrului National din Targu Mures.
La invitatia directoarei artistice a companiei (autoarea Alina Nelega),
Theodor-Cristian Popescu se alatura, prin realizarea spcctacoluluL
si proiectului Fabulamundi. Playwriting Europe. La acea datd si sub
semnitura Alinei Nelega, teatrul targumuresean era unul dintre
partenerii proicctului mai sus mentionat’. Intre autorii parte din
acest demers se afla si numele lui Marius von Mayenburg. ,De cate
ori lucrez pe un text de Marius von Mayenburg sunt fericit, declara

Theodor-Cristian Popescu Intr-un interviu pentru revista Yorick.

" Fabulamundi.Playwriting Europe a reprezentat o retea de parteneriat intre zece

teatre, festivaluri si organizatii culturale curopene care avea drept scop promovarea,
traducerea si punerea in sceni a dramaturgici contemporane.
> Tulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la care publicul si

reactioneze cu efuziune imediacd®, in: Yorick, nr. 349, 21 februaric 2017, heeps://yorick.ro/
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Pani la acea datd, in CV-ul regizorului se regisea un numir de trei
montiri ale pieselor dramaturgu]ui german (Chip de fbc — Compania
Th. C. Popescu, Canada; Urdtul — Teatrul German de Stat Timisoara;
Piatra — Universitatea de Arte din Targu Mures). Dupi spectacolul
de la Targu Mures, vor mai urma (pani la data la care scriu aceste
randuri) incd alte patru spectacole avand la bazi piesele lui Marius
von Mayenburg (Perplex — Teatrul Clasic , Ioan Slavici“ Arad; Plastic -
Arcub, Bucuresti; Bang — Teatrul Nagiona] ,Marin Sorescu“ din
Craiova; Ex — Teatrul Mic Bucuresti). Legitura profesionali dincre
cele doud personalititi incepe in vara anului 1998, atunci cand, atac
rcgizorul roman, cat si dramaturgul german, participd la Roya]
Court Summer School'. Punctul central al proiectului era dedicat
facilicdrii, prin intermediul unei serii de workshop-uri, a contactului
dintre dramaturgi si regizori. Acolo are loc prima intalnire a lui
Theodor-Cristian Popescu cu dramaturgu] german.

Contactul cu textele lui Mayenburg nu a fost unul cu rezultate
imediate: ,n-am presimtit deloc legdtura puternici pe care-o voi
resimti aproape zece ani mai tarziu cu dramaturgia sa, atunci cand
am fost pregitit s-o inteleg?, mirturiseste Popescu. Asa cum sub-

liniazad si von Mayenburg’, oportunitatea oferita de teatrul

theodor-cristian-popescu-foarte-rar-fac-ceva-la-care-publicul-sa-reactioneze-cu-cfuziu-
ne-imediata/, accesat la 25 iulie 2022.

Prima si singura editic a unci scoli de vard organizate de teatrul britanic; din anul
imediat urmitor, scoala se transformi in programul International Residency al Royal
Court Theatre.

> Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), Universitatea
de Arte din Targu Mures, 2018, manuscris, p. 55.
> Vezi in acest sens Elaine Aston, Conversation with Marius von Mayenburg, in: Elaine

Aston and Mark O’Thomas, Royal Court International, London, Palgrave Macmillan, zo15.
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britanic a insemnact si facilitarea interactiunii sociale cu oameni
din medii si culturi diferite nu doar in cadrul oficial, cel in care
s-au organizat cursurile scolii de vari, ci, mai ales, in afara timpi-
lor de lucru. Legiturile de prietenie stabilite atunci au consolidat,
ulcerior, proiecte teatrale sau culturale. In cazul rclagici dintre
regizorul roman si dramaturgul german mentionez, pe langi pu-
nerile in scend deja amintite, si sesiunea de conferinte coordonati
de Theodor-Cristian Popescu sub umbrela proiectului Oameni,
Personaje si Realitdti, a cirei editie din luna iunie a anului 2018 I-a
avut drept invitat, la Bucuresti, pe Marius von Mayenburg.

Daci la primul contact cu propunerile dramacurgului german
nu s-a produs 0 anumitd rezonanta artistica, in timp, Marius von
Mayenburg devine pentru regizorul roman ,un tovaris de drum,
care mi insoteste in cdutdrile mele*!. Doud sunt aspectele mai
importante ale acestei relagii profesiona]e de duracd. In primul
rand, subliniazi Theodor-Cristian Popescu, modalitatea de inte-
rogare si chestionare a adevirului pe care o propune Mayenburg
devine, 1n cazul siu, un model demn de urmac:  felul siu de a
urmiri aceste intrebiri pani la ultimele consecinte, indiferent cat
de neplicut e teritoriul in care aceste intrebiri mi atrag, mi scrid-
duiesc sd devini si felul meu de a le urmiri. Acesta e, de aleminteri,
principalul lucru pe care il reinvit mereu de la Marius von
Mayenburg — 0 metodd de cercetare in creatie: urmireste scopul,
urmareste intrebarea, lasi-te ghidat si observi unde ajungi®. Inal

doilea rand, deosebit de importantd pentru regizor se dovedeste

" Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), p. 65.

Ibidem, p. 65.
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a fi structura complet noud pe care autorul o propune cu fiecare
subiect pe care 1l desencazi dramaturgic: ,Marius von Mayenburg
nu scrie de doud ori la fel, cici nu scrie despre acelasi lucru. Am
optat si eu demult pentru acest drum: si nu mi preocupe semni-
tura mea, ci unde mi duce intrebarea. E o optiune majori pentru
mine, principala mea alegere privind drumul meu ca artise, iar
Marius von Mayenburg mi-e principalul aliat, demonstrandu-mi
mereu cd se poate, aritandu-mi mereu drumul“.

Datoritd afiniticii artistice devoalate mai sus, nu a fost o sur-
prizd invitatia adresatd regizorului Theodor-Cristian Popescu de
a fi cel care si semneze punerea in sceni a textului dramatic aflac
in portofoliul proiectului Fabulamundi. Playwriting Europe.

Piesa Martiri de Marius von Mayenburg (in traducerea Elisei
Wilk) spune o poveste in douizeci si sapte de secvente. In sicuatii
aproape telegrafiate (scene succinte, replici concentrate — In care nu
este loc pentru nuante si divagatii — rostite de personaje-eticheti:
un director, trei profesori, trei elevi, 0 mami), dramaturgul ger-
man ne propune intalnirea cu adolescentul Benjamin Siidel, cres-
cut de mama sa divortatid. Benjamin devine un elev problema al
scolii la care invatd. Refuzid si ia parte la orele de inot (sexualitatea
Colcgclor i se pare dcranjanti), respinge orele de cducagic sexualid
conduse de profesoara de biologie, isi giseste refugiul in lumea
citatelor biblice, pe care le difuzeazi fird intrerupere si care i
oferi raspunsuri clare, precise intrebirilor sau stirilor confuze de
care are parte. Ca urmare a acestui fape, vizitele la director se

inmultesc, profesorul de religie cauta sd potenteze aplecarea inspre

" Ibidem, p. 66.
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religie a biiatului, iar mama lui Benjamin rasufld usuracd atunci
cand afli ci la baza Comportamentului deranjant al fiului nu scau
drogurile. Rdzvritirii adolescentine (care depiseste serioase limite
cand tandrul pune la cale, impreuni cu prietenul siu Georg, un
yaccident) 1 réspundc Erika Roth, profesoara de biologic, chimie
si geografie. Incercind si-i demonstreze adolescentului fundamen-
tele rationale ale materiilor pe care le predi, profesoara intri si ca
A . . . eew A A v . . v
intr-un carusel maniheist al ,convertirii*. Sfarseste insi pironitd
sub greutatea propriei inflexibilititi: devine obsedati de propria-i
demonstratie, se desparte de partenerul ei, se pironeste, cu ajuto-

. A "2 EX) v . . v
rul unor cuie, in podeaua silii de clasd. Senzatia pe care ti-o lasd
lectura piesei Martiri de Marius von Mayenburg este una asemi-
nittoare celei pe care 0 ai atunci cand urmiresti doud siluete urcate
A A . A A
intr-un balansoar cu manere. Observi cum ancorarea in manerele
balansoarului le imprimd si mai mulci rigiditate siluetelor, In timp
ce realizezi cd echilibrul nu poate fi atins intrucac niciunul dincre
personaje nu renuntd la aceastd pendulare incransigenta. Forta
imprimata de greutatea unei siluete o propulseazi pe cealalta dea-

. v . 1w « A o

supra, la o distantd considerabili si intr-un punct de la care pi-
mantul nu poate fi atins cu picioarele.

Piesa Martiri semnati de Marius von Mayenburg poate fi de-
pozitatd fie in ceea ce Umberto Eco numeste a fi operd de arcid
inchisd (sau avand o deschidere doar de gradul intai), fie, daci este
si analizim tipurile de structuri dramatice pe care le propune
Richard Schechner, in sertarul care contine piese triunghiulare.

In lucrarea Opera deschisd, semioticianul italian consideri ci,
tocmai datoritd multiplc]or interpretdri pe care le acceptd si diver-

selor contacte cu receptorul/interpretul, orice operi este, din
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punctul de vedere al intalnirii sale cu consumartorul, o operd des-
chisa. Insa, sustine Eco, operele de artd au diverse ,niveluri de «des-
chidere»*%. Unele dintre acestea, pe care el le considerd a fi opere
in miscare, au ,acest fel de deschidere de gradul doi“% Astfel de
opere ne propun informagii ce stau sub semnul mcsajului p]urivoc,
al ambiguititii, autoreflexivului, precum si al faprului ¢, la fiecare
contact cu opera, mesaju] nu se epuizeazd, ci, dimpotriv:i, sporeste.
Trebuie mentionat si urmitorul aspect pe care nu ezitd sd-1 scoatd
in evidentd teoreticianul italian: clasificarea pe care el o opereazi
nu trebuie echivalatd cu atribuirea unei valori operei in cauzi.
Argumcntarca sa teoreticd nu sustine nicidecum ci unele opere,
considerate, spre exemplu, inchise, ar fi secundare sau mai putin
reusite/valoroase decat cele aflate in miscare sau cele deschise.

In acela§i registru al discugiilor privitoare la operele de artid
inchise sau deschise poate fi plasat si articolul lui Richard
Schechner, ,Approaches to Theory/Criticism®. Punand in discutie
diversele modele de constructie a textelor dramatice, Schechner
face urmirtoarea clasificare: de o parte, avem piesele triunghiu]are,
de cealaltd parte, piesele deschise. Din punctul de vedere al struc-
turii, textele dramatice triunghiulare (doui forte aflace in conflict
si rezolvarea care inchide acest proces) ne propun piese de teatru
concentrate asupra unui traseu de viaga®, in care importante sunt

ingrediente ca povestea, intriga, personajul, timpul secvential,

" Umberto Eco, Opera deschisd, traducere si prefata de Cornel Mihai Ionescu, Pitesti,

Editura Paralela 45, 2006, p. 75.
> Ibidem, p. 100.
\ 1 AR - L
> Traducerea in limba romana prin sintagma «traseu de viatd» a expresiei «life-ca-

reer», folositd de Richard Schechner pentru a descrie structura piesei triunghiulare, este
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Cristina Toma (Profesoara Erika Roth), stanga, alaturi de Vlad Birzanu
(Benjamin Stidel), dreapta, in Martiri de Marius von Mayenburg, in regia
lui Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National Targu Mures, Compania

Liviu Rebreanu. Fotografie din arhiva Teatrului National Targu Mures.

actiunea, conexiunile, rezolutia, dialectica, fluxul, punerea in
scend a evenimentelor, timpul care aduce schimbare, cauzalitatea.
In opozitie, din punct de vedere structural, textele dramatice des-
chise mizeazi pe aducerea in prim-plan a unui ,ritm al vietii*! si

se folosesc de ingrediente ca jocuri-reguli, ritm sau sablon/schemi,

cea folositd de Alina Nelega in volumul Seructuri si formule de compozitie ale textului dra-
matic, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010, p. 55.

" Traducerea in limba romana prin sintagma «ritm al vietii» a expresiei ife-r-
hythms», folositd de Richard Schechner pentru a descrie structura piesei deschise, este
cea folositd de Alina Nelega in volumul Seructuri si formule de compozitie ale textului dra-

matic, Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010, p. 55.
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caracteristici, timp circular, activitdti, saricuri, circularitace/lipsa
finalului, lipsa sintezei, cxplozii, a fi una cu evenimentul, timpul
ca aluzie/reper, determinism/aleatoriu’,

In dialogul avut la Bucuresti cu Theodor-Cristian Popescu,
Marius von Maycnburg afirma: Lpentru mine, existd niste lcgi,
niste legi teatrale [...] caut un personaj cu o problemi pe care o
consider relevanti si apoi urmiresc acest lucru si o a doua lege in
care cred in teatru este aceea ci personajul principal trebuie si fie
diferit la final fatd de inceput, deci trebuie sd fi avut loc o schim-
bare*% Acest tip de osaturd bine ancoratd dramaturgic (si care este
evident ci face parte din seria picsclor triunghiularc asa cum le
conceptualizeazd Richard Schechner sau care poate fi asezacd in
ceca ce Umberto Eco numeste a fi operi de artd cu o deschidere
de gradul intai) este cea pe care o apreciaza Theodor-Cristian
Popescu in cazul pieselor autorului german. In cadrul aceluiasi
dialog citat (atirmatia neapirand insi publicatd in materialul dis-
ponibil in revista Scena.ro), regizorul sustinea faptul ci tocmai
acesti pi]oni puternici reprezinta, in ceea ce-l priveste, o impor-
tantd plasi de sigurantd acunci cand ii pune in sceni piesele dra-
maturgului german.

In drumul textului dramatic cicre scend, Theodor-Cristian
Popescu adoptd practica teatrald clasicd de lecturd a textelor.

Directia antagonicd ar fi cea in care regizoru] ar lucra ,,fmpotriva“

" Richard Schechner, ,Approaches to Theory/Criticism®, in The Tulane Drama

Review, Vol. 10, No. 4 (Summer, 1966), pp. 50-51.
* Theodor-Cristian Popescu, ,Oameni, personaje, realititi. Marius von Mayenburg

in dialog cu Theodor-Cristian Popescu la Colegiul Noua Europi®, in: Scena.ro, nr. 42

(4)/2018, p. 23.
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textului, dislocAndu-i acestuia structura, ricmul, eliminand sau
adiugﬁnd tonuri, personaje, dia]oguri etc. chizorul roman 1i
acordd oricirei piese pe care o pune in sceni un statut cencral.
Regiile sale cautd mijloacele teatrale potrivite pentru a echivala
scenic propunerea dramaturgicﬁ. Vorbind dcsprc libertatea pe
care o simte in ciuda pilonilor de rezistentd imuabil asezati in
piesele lui Mayenburg, regizorul se confesa: ,eu nu intervin in
aceastd constructie. De fapt, eu asta pun in scend atunci ridic un
text: haloul din jurul textului si nu textul. Aproape niciodatd nu
vorbesc despre cum si fie rostitd o replicd sau cum sid faci ceva
intr-o situatie anume. Vorbesc in jurul textului, astfel incat cchipa
artisticd (actor, Scenograf, coregraf, light—designer) sd ajunga la
propriile ei solutii care si serveascd gustul/haloul care se afla
jurul textcului®.

Structural, gradul de libertate pe care aceastd piesd a lui
Mayenburg o oferd este una orientatd, mai degrabi, spre inchi-
dere/rezolutie/univocitate. Insi Theodor-Cristian Popescu, prin
mijloacele regizorale la care ape]eazﬁ, orientate, de regu]i, fnspre
constructia unei opere cu o deschidere de gradul doi, i adaugi
piesei lui Marius von Mayenburg un nou etaj senzorial. In fape,

w2

rcgizoru] multiplicé ,,spagiilc albe*?, adici tocmai acele zone prin

care receptorul are acces, in mod activ, la contactul cu opera de

" Extras din inregistrarea audio a dialogului dintre Marius von Mayenburg si
Theodor-Cristian Popescu, conversatic publici desfisuratd in cadrul proiectului Oameni,
personaje, realitdti, organizator Colegiul Noua Europd, locul de desfasurare: Sala Media,
Teatrul Nagionul Bucuresti, 13 iunie 2018, material din arhiva persona]i a regizorului.
2

Radu Penciulescu, ,Tentativi in definirea conceptului de teatru azi, in: Ateneu,

anul VIII, nr. 2, februarie 1971, p. 18.
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arti. Prin optiunile sale regizorale, adicd prin apelul la reprezenta-
rea senzoriald a unui text dramatic, Theodor-Cristian Popescu se
asazd in linia deschisd artistic si conceptualizati teoretic la vremea
sa de regizorul Radu Penciulescu.

Intr-un articol din 1959 publicat in revista Teatrul, Radu
Penciulescu defineste eficienta unei montiri astfel: ,spunem des-
pre un spectacol de teatru cd este eficient, atunci cind toti crea-
torii sdi: rcgizorul, decoratorul, costumierul, actorii, maestrul de
lumini etc. ajung si valorifice ideea principali a texcului dramatic
sis-0 transmitd cit mai limpede citre spectator*’. Ideea principald
a textului dramatic ajunge la spectator, sustine Penciulescu, prin
intermediul imaginii scenice. Imaginea scenica trebuie si fie ex-
presivi, fird insi a plonja in capcana frumusetilor plastice. In plus,
afirmi regizorul, pentru a putea considera eficient un spectacol,
este absolut necesar ca mesaju] sd fie receptat de citre spectator.
Asadar, mai avem de-a face (dincolo de nivelul la care se afli ci-
utarea si propunerea unor mijloace artistice potrivite pentru con-
structia imaginii scenice) cu un al doilea etaj al eficiengci si care
face referire la ,nivelul de receptivitate al spectatorului*z In con-
tinuarea articolului citat, Radu Penciulescu analizeazi diferite
imagini scenice $i cauta sd pund in cvidcngi valoarea sau deficien-
tele acestora.

La ani distantd fatd de ideile continute in articolul amintit mai

sus, dar, mai ales, avand 1n bagajul experientei rcgizoralc seria de

Radu Penciulescu, ,Expresivitatea scenici si eficienta ei, in: Teacrul, anul TV,
noiembrie 1959, p. 59.
Ibidem, p. 60.

182



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

spectacole inceputd cu Dansul sergentului Musgrave la Targu Mures',
Radu Penciulescu propune activarea unui etaj suplimentar in
translatarea scenicd a textului dramatic. Articolul din anul 1971
JTentativid in definirea conceptului de teatru azi® se afld sub in-
fluenta vizibild a cirtii lui Umberto Eco Opera deschisa, dar si a
contactului cu tipul de teatru propus de trupa americani Living
Theatre. Regizorul roman teoretizeazi in paginile revistei Ateneu
»2un nou raport intre operd si consumator pe baza unei noi sensi-
bilititi, dinamice, creatoare Impresionat de forta pe care o are
o0 operd in miscare, adicd un produs artistic care ii solicitd specta-
torului implicarca activi, Radu Penciulescu ne inviti la intalnirea
cu o dimensiune in plus pe care o poate avea spectacolul de teatru,
dimensiune care nu fusese teoretizatd in articolul apirut cu doi-
sprezece ani in urma.

Pornind de la premisa ci ,teatrul nu e limbajul cuvintelor, nu
¢ un mod de comunicare exclusiv rationald’, regizorul indeamni
la ciutarea de mijloace teatrale prin care consumatorul si inoate
Jin opera care-l inconjoari din toate pirgile, obligfmdu—l la atitu-
dine, obligindu-l in ultimi instantd la creatie*t. Radu Penciulescu
ajunsese in punctul in care considera ci imaginea scenici a cirei

menire nu este accea de a-l implica activ pe spectator in

Pentru mai multe detalii despre schimbarea de perspectivi teatrala a regizorului
Radu Penciulescu si despre spectacolul Dansul sergentului Musgrave vezi Raluca Blaga,
. . v A w A
w«Dansul sergentului Musgrave» sau primul pas spre un tirdm necunoscut®, in: Symbolon,
vol. nr. 1 (44)/ 2023, pp. 59-71.
> Radu Penciulescu, ,Tentativi in definirea conceptului de teatru azi, p. 18.
3 Ibidem, p. 18.
+ Ibidem, p.18.
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interiorului evenimentului teatral, oricat de eficientd, nu mai era
suficienti. Testand de-a 1ungu1 unui numir de patru spectacole
cateva intuitii, Penciulescu propune in aceasti etapd a creatiei sale
sintagma reprezentare senzoriald’ pentru a defini un etaj suplimen-
tar pe care si-l acceseze imaginea scenicd in drumul texcului dra-
matic citre scend. Ani mai tarziu, ficand referire la tipul de teatru
pe care il conceptualizase la acea datid, el aduce in discutie una
dintre scenele din Regele Lear, faimosul siu spectacol din anii *;o.
Devoaland principiile care au stat la baza compunerii acelei scene,
fostul director al Teatrului Mic se confesa: scena respectivd ,nu
era o nuantare artisticd, era o reprezentare senzoriald care trebuia
si te apuce din miruntaie si s meargd pani in varful degetelor™.
Aflat deja pe drumul care propunea, cel putin in viziunea sa, des-
pirtirea de estetism, Radu Penciulescu parcursese, de la primul
articol citat la cel de-al doilea, sanatosul drum al po]emicii artis-
tice, in primul rand, cu sine insusi. Concluzionand ideile trasate
pani in acest punct, ne putem folosi de cuvintele lui Carl Jung
pentru a descrie perspectiva asupra teatrului la care ajunsese Radu

Penciulescu: ,Deplasarca citre conceptual 1i ia experientei

" Radu Penciulescu foloseste sintagma reprezentare senzoriald in cadrul conferingei

cu titlul Lungul drum al textului spre scend (hetps://www.youtube.com/watch?v=Zh]r521.-
fhXU&t=5670s), atunci cind face referire la unul dintre mijloacele artistice folosite in
constructia spectacolului Regele Lear. In articolul publicat in toamna anului 1970 in revista
clujeani Tribuna (vezi Marica Beligan, ,Cine esti dumneata Radu Penciulescu?, in:
Tribuna, anul XIV, nr. 47 [721]), regizorul afirmi cid este adeptul unui teacru ,in care sensul
sd se transmitd prin senzatie®.

> Conferintd Radu Penciulescu: Lungul drum al textului spre scend, Conferintele
Teatrului National on-line, pe canalul de YouTube al TNB, https://www.youtube.com/

watch?v=Zh]r52LfhXU&t=5670s, accesat la 25 august 2022.
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substanta si o conferd unui simplu nume, care de acum incolo este
pus in locul realitigii. Nimeni nu se simte indatorat fagi de un
concept, si tocmai acesta este avantajul cdutat, care promite pro-
tectie contra experientei. Spiritul nu triieste in notiuni, ci in fapte
si rcalitégi“‘.

Principiile artistice ale lui Radu Penciulescu expuse mai sus
sunt similare cu cele pe care le-a urmirit scenic regizorul Theodor-
Cristian Popescu in ridicarea 1n volum a piesei Martiri de Marius
von Mayenburg. Asadar, paginile rimase din acest capitol se vor
concentra asupra prezentirii mijloacelor specific regizorale folosite
in constructia cémpului teacral al spcctacolului Martiri si care pot
fi descoperite in intersectia unde imaginea scenici eficientd se con-
jugd cu reprezentarea senzoriald a unui text dramatic. Regulile pe
care se fixeazi si pe care le instaureazi spectacolul Martiri sunt
devoalate pertinent daci facem ape] la sintagme sau cuvinte pre-
cum n vazul lumii, corp-spatiu si brutal. Volumul ca mod fundamental
de a picta teatral a fost folosit de regizor pentru a face vizibile
structuri, forme, distange si ritmuri emogiona]e.

Spatiul ales pentru reprezentarea acestui text dramatic a fost
Sala Mici a Nationalului tirgumurescan. Forma acestei suprafete
este una drcptunghiulari In interiorul patrulaterului, pentru
spectacolul Martiri s-a optat ca spatiul si fie traversat, pe lungime,
de un catwalk. Catwalk-ul este construit din blaturi de lemn, vop-
site in negru. Gradenele alocate spectatorilor sunt pozitionate pe

ambele laturi ale culoarului, astfel incat publicul, separat in doud

" Carl Gustav Jung, Amintiri, vise si reflectii, traducere si nota de Daniela Stefinescu,

Bucuresti, Editura Humanitas, 2020, pp. 177-178.
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sectiuni, se priveste fatd in fatd. Lungimea pasarelei construite la
0 ini];ime nu foarte mare, insi suficienti pentru a marca un ra-
port vizibil fatd de podeaua silii, depiseste lungimea gradenclor.
[ntreaga constructie e asezati peste o imensi folie de plastic, ase-
minitoare celor care acoperd podelele atunci cand se renoveazi
un spatiu. Sub aceastd platforma au fost plasate cateva surse de
iluminat. Razele acestor lumini isi fac loc printre blaturile de lemn
ale carwalk-ului. In stﬁnga (privind de la intrarea in sali), aproape
de capicul desfasuririi pe lungime a pasarelei, este asezati o aglo-
merare de scaune, ca si cum cineva ar fi pus unul peste alcul,
dezordonat, numeroase scaune Thonet (si ele vopsite in negru).
In raport cu podeaua culoarului pe care este asezat, grupul com-
pact de scaune se ridicd considerabil pe verticald. De-a lungul
catwalk-ului, fixace astfel incat bolturile mari care le ancoreazi si
fie cat se poate de vizibile, se afla, din loc in loc, sase scaune
Thonet (negre, la fel cu cele care compun aglomerarea descrisia
mai sus). Actorii pitrund in acest spatiu prin punctele extreme
ale carwalk-ului, iar spagiu] de joc se inscrie doar 1n pcrimetrul
pasare]ei descrise mai sus.

Organizarea spatiului scenic pentru spectacolul Martiri nu di
nastere unei imagini metafori sau simbol a cirei decodificare si
dezviluie o idee cheie a punerii in scend. Tocmai intrucat avem in
fatd un decor abstract suntem invitati ca spectatori sd ne implicim
activ 1n constructia spagiului scenic §i sd intrdm in contact cu
undele senzoriale pe care le transmite cadrul teatral. Pe de o parte,
aglomerarea/constructia de scaune aflatd aproape de capicul
catwalk-ului naste impresia de dezordine, dar si pe cea de unitate.

Scaunele fixate din loc in loc pe podeaua catwalk-ului, vizibil
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asemanitoare cu celelalte, dar evident separate, aduc cu ele sen-
zatia de element izolat in raport cu un grup. Plasticul foliei de sub
intreaga constructie intrd intr-un tip de tensiune a texturilor cu
lemnul podelei. Totodatd, luminile ascunse sub pasarela lasd im-
presia a ceva ce este in mod voit ficut observabil. Catwalk-ul, prin
definitia lui, anuntd si el ceva expus si destinat privirilor. Pe
aceasti constructie, la iniltime, in vazul lumii, vor ,defila® perso-
najclc din piesa lui Marius von Maycnburg Martiri.

In cartea absolut fascinanti a lui Costici Braditan A muri pen-
tru o idee, descoperim originea cuvantului martir: ,Etimologic,
«martir» provine din cuvantul grecesc mdrtys, martor. El desemna
un om care stie din proprie experientd cum stau lucrurile, care a
viizut cu ochii lui cum s-au petrecut, si face o relatare a lor (verbul
¢ martyréin, a depune mirturie)“’. Acest sens al cuvancului martir
este cel pe care-1 respird, la un prim etaj, intreaga constructie a
spatiului scenic realizatd de scenograful Cosmin Ardeleanu: ac-
centele de compozitie ale decorului abstract traduc caracterul
public al povestii la care urmeazi si asistam. Ca spectatori, odatd
intrati in Sala Micd a Nationalului tArgumuresean, devenim mar-
tori ai povestii care a fost special indaltatd teatral pentru ca noi si
asistim la ea.

Ace1a§i eseu semnat de Costici Braddtan, mai precis capito-
lul Cum devine un filosof martir, mi-a fost de un real ajutor in
structurarea ideaticd a impulsuri]or senzoriale transmise de

cadrul abstract din Martiri. In capicolul adus in discutie, filozoful

" Costicd Braditan, A muri pentru o idee. Despre viata plina de primejdii a filozofilor,

traducere din englezi de Vlad Russo, Bucuresti, Editura Humanitas, 2018, p. 145.
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romano-american propune urmitoarea tezd: pentru ca, in urma
unui ,,complex proces politic si cultural®!, un filozof si se trans-
forme, in urma mortii pentru ideile sale, intr-un martir, este ab-
solut necesard conjugarea a trei factori: si avem de-a face cu o
reprezentare a unui eveniment neapirat violent §i traumatic care
are capacitatea de a fi transformat incr-un eveniment intemeietor;
este absolut necesar ca cineva sd povesteascd apoi toate aceste fapte
si, in plus, este imperios necesar ca totul si presupuna existenta
unui public, public cu care martirul are un tip de raport special
(privit, de reguld, la inceput, ca tap ispdsitor pentru ceva anume,
condamnat pentru asta, martirul se transformi, in timp, in erou
si intemeietor de lumi). Dupd cum explici Bridigan, ,martirii sunt
martiri numai in misura in care fac din moartea lor o reprezen-
tatie (performance) datd in fata unui public receptiv, fie el efectiv
sau doar potential, si in misura in care are cine sd le spund poves-
tea si cine s-0 asculte*® Acest caracter de reprezentare in fata unui
public a unor evenimente violente si traumatice (cu un potential
caracter de martiraj) este cel pe care l-a valorificat dramaturgic
Marius von Mayenburg in piesa sa si pentru care echipa artisticd
a spectacolului Martiri a construit scenic o lume senzoriala cireia
noi, ca spectatori, 11 suntem martori.

Asa cum afirmi Costici Bradigan, lucrul de care martirii ,au
cea mai mare nevoie: [n.a.: este] o scend*s. Un astfel de cadru de

dcsfﬁ§urarc le-a fost construit nu doar lui Benjamin Stidel (Vlad

Ibidem, p. 207.

Ibidem, p. 208.
5 Ibidem, p. 210.
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Birzanu) si Erikdi Roth (Cristina Toma), ¢i tuturor personajelor
parte din aceastd istorie. Prin fata noastrd defileaza vulnerabilitici
dintre cele mai diverse, incdpdtaniri si tonuri maniheiste prin care
este conjugatd lumea. Scenografhl spectaco]ului i-a adiugat spa-
giului concret descris mai sus sio plasi senzoriald 1n care si fie
atras publicul. O instalatie elaboratd, compusd din microfoane de
captare si a celui mai greu perceptibil sunet, a fost integracd in
catwalk-ul construit pentru acest spectacol. In unele momente din
desfisurarea actiunii, un rucsac aruncat pe podea, un pas inainte
sau o catarare pe ,muntele* de scaune sunt amplificatc sau distor-
sionate de angrenajul sonor amintit. Spre exemplu, cuvintele prind
ccou la scena desfisuracd intre Benjamin (Vlad Birzanu) si preotul
Menrath (Eduard Marinescu), astfel incat reprezentarea senzoriald
a imaginii scenice devine echivalenti cu senzagiile de spatiu imens,
voci sparte si corp redus ca dimensiune in raport cu intregul,
senzatii care s-ar putea naste in interiorul unei catedrale.
Instalatiei sonore amintite i se adaugd si un anume fel de a folosi
lumina in scend. Pe de o parte, schimbirile de lumini sunt la fel
de brutale cum sunt cuvintele violente sau pozigiilc intransigente
ale personajelor (schimbirile de lumini, la fel ca amplificarea su-
netelor, se petrec dintr-odatd, echipa tehnicd nu apeleazi la finete
in manevrele executate in acest sens). Pe de aled parte, lumina
genereazi volume: izoleazi, la fel de brutal, o parte a catwalk-ului
de o alta sau, in unele scene, conferi volum spagiului prin adiu-
garea unor noi impulsuri senzoriale. Spre exemplu, in fata unui
reflector a cirui razd este amplificatd asemenea unei traiectorii

luminoase supiritoare a soarelui se asazi Lydia Weber (Laura
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Vlad Birzanu (Benjamin Stidel) in Martiri de Marius von Mayenburg,
in regia lui Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National Targu Mures,
Compania Liviu Rebreanu.

Fotografie din arhiva Teatrului National Targu Mures.

Mihalache), tanira colegé a lui Benjamin, in scena dedicacd acin-
gerilor senzuale dintre cei doi.

Conceptualizat astfel, catwalk-ul devine spatiul unic in care
personajele se intalnesc chiar dacd actiunea se petrece intr-o cate-
drald, o bucitirie, o sald de clasi, o sufragerie sau in biroul direc-
corului. In acest intreg, datoricd elementelor amintice mai sus,
prezenta fizicd a actorului, la contactul cu spa;iul scenic, devine
un corp-spatiu. Prin vocea sa, cuvintele au capacitatea de a afecta
sonor mediul, catecodati pasii nasc amprente auditive, iar apa tur-
natd pe propriul corp nu genereazd doar senzatii dintre cele mai
viscerale, ¢i contamineazi, prin urmele evidente de pe podeaua

pasarelei, spatiul teatral. Carwalk-ul este asemenea unei mari panze
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teatrale pe care, prin personajele si actiunile in care acestea au fost
prinse, prezentele corporale ale actorilor picteazi urme. In con-
secintd, spatiul scenic se transformi incr-un spatiu viu, partener
al actorului, si se umple, in fapt, de prezenta corporali.

Chiar daci sunt pozitionati la o distantd redusi fatd de spec-
tatori (cadrul intim al Silii Mici a Nationalului targumuresean
contribuie la acest fapt), actorii nu comunici in mod direct cu
publicul. Astfel, prezenta lor scenicd adaugi note suplimentare de
tensiune prin faptul ca pactul teatral (convengia celui de-al patru-
lea pcrctc), in ciuda apropierii, nu este incilcat niciodati. Din
acest punct de vedere, lumea scenici si cea reald riman separate.
Raportul care se naste intre organizarea spatiului scenic si jocul
actorilor care nu ia drept partener publicul este in acord cu una
dintre ideile conccptualc ale piesei lui Marius von Mayenburg: un
univers in care viziunile diferite asupra lumii nu intri, cu adevi-
rat, in dialog unele cu celelalee, ci doar defileazi unele prin fata
celorlalce. In acest sens, important devine si modul de intrare si
de iesire a actorilor: la finalul unei situatii in care sunt prinse
cateva dintre personaje, actorii din scena imediat urmitoare urci
pe catwalk, incd dinainte ca scena respectivd si se fi incheiat.
Acestia se observi unii pe altii, iau act de prezenta din fata lor, de
scena si faptele care se desfisoard, fird insd a interactiona direct.
Pe de o parte, in acest fel a fost echivalat scenic ricmul alerc dintcre
secventele succinte ale textului dramatic. Pe de aled parte, o atare
reguld a spectacolului, pusd in acord cu catwalk-ul pe care se afla
actorii si personajele lor, subliniazi, printr-un deloc subtil accent

conceptual, legicurile dintre toate aceste personaje si fapeul ci
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orice impuls al unuia dintre ei afecteazi/lasd urme asupra celui
din imediata sa apropiere.

Constransi de dimensiunile limitate ale placformei pe care se
afla, tinand cont de lipsa de delicatete a replicilor din textul lui
Mayenburg sau a etichetdrilor pe care, din scriiturd, le poartd
personajele lor, actorii au fost ghidati de regizor nu inspre a-si
compune in general/la modul absolut personajele (un director, un
adolescent rebel, 0 mami singurd), ci inspre a le umaniza. Lucrul
acesta se produce din momentul in care actorii se concentreazi
asupra situatiilor si a naturii relatiilor dintre oamenii pe care i
au de adus in fata noastrd. In acest sens, pentru a da carne abs-
tractiilor sau pentru a echilibra notele intelectualizate ale conti-
nutului dramatic care se impun pe misuri ce conflictul de idei
castigd teren, este interesant de urmarit lumea elementelor de
recuzitd. In cadrul abstract al decorului, picrund rucsacuri, in-
ghetate, tigdi cu mancare, sticle de plastic cu apd, periute de dinti
s.a. Prin prezenta lor concretd, rupte de contextul din care vin,
toate aceste elemente de recuziti (care aduc cu ele valori con-
trastante in raport cu non-figurativul decorului) construiesc un
concert pe orizontald al obiectelor. Cum ia nastere acest concert
si ce tip de muzicd ne propune?

In lucrarea sa Arcd si valoare, Lucian Blaga aduce in discutie
legea nontransportabilicatii valorilor. In viziunea filozofului roman
aceastd lege decreteaza: ,structurile obiective ale esteticului natural
nu pot fi transpuse intocmai in artd fard a-si pierde aici calitatea lor

initiald, si nici invers: structurile obiective ale esteticului artistic nu pot
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fi transpuse aidoma in naturd fdard a-si pierde aici calitatea initiald“!
[subl. L.B.]. Singura situatie, sustine Blaga, care este exceptata de
la aceastd lege priveste cazul particular al kitsch-ului. Revenind la
lumea obiectelor de recuzitd din spectacolul Martiri si la concertul
pe care ea il propune: ceea ce li se intampli tuturor acestor obiecte
este cd, in primul rand, odatd intrate in spatiul scenic ele isi pierd
(tocmai pentru ¢i prezenta lor este una distinetd de cea obisnuicd,
tocmai pentru cd au fost smulse din realitate) caracterul lor utili-
tarist prim/regulat. Intrate in spatiul scenic elementele de recuzita
devin, pe de o parte, prezente iconice ale lumii din care au fost
dislocate, pe de altd parte, datorita faptului ¢i scena este, emina-
mente, un loc al magiei si al lui corul este posibil, obiectele de recu-
zitd au capacitatea de a se transforma lesne in aleceva decat reclami
funcgia lor cotidiani (un vil poate deveni o apa, un scaun poate fi
o casd). O sticla de plastic cu api este, evident, o sticld de plastic
umpluti cu api. Insi in secventa teatrald din Martiri o sticla de
plastic cu apd devine rezervorul care aduce in lumea scenica apa
din piscina in care se arunci imbracat Benjamin (Vlad Birzanu).
Asadar, in lumea fictionali o sticld de plastic are capacitatea de a
se metamorfoza intr-o piscind. Dintr-odatd, valoarea ei utilitariscd
primd se estompeaza. La un al doilea etaj, acolo unde se afla capa-
citatea obiectelor scenice de a se metamorfoza in chip magic, intrd
in joc forta de actiune a unui camp asociativ tensional. Ceea ce se
naste scenic astfel este similar cu ceea ce se intampld in poezie,

acolo unde ne intalnim cu imagini construite prin apelul la diverse

" Lucian Blaga, Artd si valoarea, in: Lucian Blaga, Trilogia valorilor, Bucuresti, Editura

Humanitas, 2014, pp. 433-434.
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figuri de stil, imagini care ne propun senzatii apelfmd la notiuni
si cuvinte amestecate in mod neasteptat. Mai mult chiar, odati
intratd in spatiul scenic, textura plasticului si forma pe care o ia
lichidul care e continut in sticla de plastic trec in prim-plan. La
fel se intﬁmpla si in cazul ,,sculpturilor“ realizate de artistii crea-
tori de artd minimald din anii *60, care mizau si ei tocmai pe
trecerea in plan central, la contactul cu un corp, a texturilor si
culorilor materialelor cu care operau. In rutina zilnicd, nu acor-
dim atentie materialelor si formelor intrucat ceea ce ne intere-
seazd este functionalitatea pe care obiectele o au. Insid in lumina
scenei pare cd le vedem cu adevirat: observiam constitutii, tesdturi,
culori, tonuri si forme, a ciror valoare, in contextul cotidianului,
nu conteaza.

Atunci cand este introdus in ecuatie si corpul actantului, de-
vine evidentd, prin tipul de tensiune cireia 1i dd nastere, relatia
dintre spatiu, corp, obiect de recuzitd, dar, mai ales, relatia dintre
un corp si ale corp prin intermediul obiectului de recuziti. Incr-un
astfel de caz, in scena despﬁrgirii de Erika Roth (Cristina Toma),
prezenta periutei de dinti in mainile lui Markus Dérflinger (Dan
Ridulescu) traduce si dimensiunea umani a relatiei dintre cele
doui personaje. Periuta de dinti (primu] obiect care ajunge in casa
cuiva cand tocmai ai inceput o relatie, dar si primul obiect care
dispare atunci cand relatia se incheie) vorbeste si prezinti in note
concrete (aratd/face vizibil) punctul in care se afla rclagia dintre
cele doui personaje. Functia ei practicd se estompeazi, mirimea
si forma ei, materialul care o compune trec n prim—p]an, iar aten-
tia se indreaptd citre o lume intreagi pe care o deschide prezenta

obiectului in spatiul scenic: lumea intimititii si a apropierii, lumea
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vietii de cuplu si a interactiunii, intr-un cadru restrans, dintre
doui corpuri.

Daci textul dramatic Martiri este eminamente o lume a sen-
sului si a rationalului, in care dominanta este reprezentata de
constiintd, spcctaco]u] Martiri este, prin mij]oacc]c spccific regi-
zorale la care s-a ficut apel, o lume in care dominante sunt cor-
pul si dimensiunea spatiald pe care acesta o afecteaza. Prin tipul
de poezie scenicd ale carei fire au fost prezentate mai sus se
observd modalitatea in care amprenta regizorali a lui Theodor-
Cristian Popescu face palpabil un univers aproape ermetic con-
Ccptual si inchis ideatic precum este cel din piesa dramaturgului
german. Lumea plind de imagini senzoriale construitd in spec-
tacolul Martiri pentru a traduce scenic povestea imaginata de
Marius von Mayenburg nu face altceva decat si vorbeascd despre
realitatea regiei si spectacologia lui Theodor-Cristian Popescu:
wconstruirea, pe baza textului, a unui sistem de semnificatii, obiectivate
intr-un sistem particular de semne sau, daca preferati, de simboluri.
Pentru ci finalitatea acrului regizora] nu este sd explice, ci si
arace™ [subl. C.T].

Parcurgand dosarul de presi al spectacolului Martiri, regizat de
Theodor-Cristian Popescu pentru Teatrul Nagional din Tﬁrgu
Mures, reiese explicit faptul cd ne aflim, cel putin in ceea ce pri-
veste pozitia criticii de specialitate, fatd in fatd cu ceea ce Radu
Penciulescu numea a fi un spectacol eficient. Pentru criticul Mircea

Morariu, Martiri a fost ,un spectacol de remarcabild

" Crin Teodorescu, ,Realitatea regici®, in: Contemporanul, anul XXI, nr. 21, 26 mai

1967, p. 4.
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profesionalitate [...] limpede, clar ca o teoremi*. Claudiu Groza
aducea in prim—p]an in materialul dedicat spectacolului ,,finegca si
forta cu care Popescu a transpus scenic un text ofertant in sub-
stantd, dar constrangitor in dinamicd2. Mircea Sorin Rusu consi-
derasi el cine aflam facd in fatd cuun spcctacol clar, curat. Tulia
Popovici remarca faptul ci regizorul experimenteazi cu forme de
teatru din ce in ce mai concentrate*®. Oana Stoica aprecia folosirea
mijloacclor teatrale care ,se fndrcapti spre austeritate si minima-
lism, pentru a sublinia, prin contrast, complexitatea temelor pro-
puse de dramaturg“". Oana Cristea Grigorescu considera ci trupa
Companiei ,Liviu Rebreanu® a Teatrului Nagional din Tﬁrgu Mures
detinea, la acea dati, prin opgiunile de distribugie ale regizorului,

mcontrolul just al energiei pe care il cere acest tip de piese™.

" Mircea Morariu, ,Clar ca o teoremi, uman ca o poczic®, in: Adevarul, 24 martie

2014, https://adevarul.ro/blogurile-adevarul/foto-clar-ca-o-teorema-uman-ca-o-poe-
zie-1523260.heml, accesat la 24 august 2022.

* Claudiu Groza, ,Teatru extrem-contemporan®, in: Tribuna, anul XIII, nr. 280, 1-15
mai 2014, p. 32.

3 Mircea Sorin Rusu, ,In centrul acentiei: martiriul si manualul de biologic — Martiri*,
in: LiterNet, aprilic 2014, https://agenda.liternet.ro/articol/18066/Mircea-Sorin-Rusu/In-
centrul-atentici-martiriul-si-manualul-de-biologie-Martiri.html, accesat la 24 august 2022.

+ lulia Popovici, ,Niste Martiri si un ciine la miez de noapte — Martiri si O poveste
ciudatd cu un cline la miezul noptii, in: Observator cultural, nr. 719, 17 aprilic 2014,
hetps://www.observatorcultural.ro/articol/teatru-niste-martiri-si-un-ciine-la-micz-de-
noapte-2/, accesat la 24 august 2022.

5 Oana Stoica, ,Adolescentul Tsus®, in: Dilema Veche, nr. 529, 3-9 aprilic 2014, https://
dilemaveche.ro/sectiune/la-zi-in-cultura/adolescentul-iisus-596975.heml, accesac la 24
august 2022.

¢ Qana Cristea Grigorescu, ,Martori sau martiri?®, in: Observacor cultural, nr. 716,
28 martic 2014, https://www.observatorculcural.ro/articol/teatru-marcori-sau-martiri-2/,

accesat la 24 august 2022.
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Cu toate acestea, privind cu luciditatea conferitd de distanta
temporali scursd de la momentul premierei (ro0 martie 2014) si
A v A o « o A . Ce . .
pani in prezent, socotesc ¢i spectacolul Martiri, in ciuda eficientei
sale, nu poate fi considerat si un succes cultural. Sintagma succes
cultural 1i apartine profcsorului Marian Popcscu si apare n volu-
mul siu, publicat in anul 2004, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004.
De la cenzurd la libertate. Analizand repertoriile teatrelor din
Romania postdecembristi, autorul volumului mentionat anterior
face urmatoarele distinetii: ,Cultura succesului — inteleasi neper-
5 ” 5 p
formant managerial — caracterizeazi si concepeul teatral roma-
nesc, de multe ori indistinct in raport cu valoarea intrinsecd a
prcmicrc]or teatrale. Este mimata realizarea «evenimentului», de
v . . . . A ~ . .o
reguld prin coagularea unui suport mediatic in functie de relatiile
puse la biraie, si este trecut cu vederea succesul cultural posibil al
aparitiei unui nou autor, al unei noi piese de teatru, al unui alt
mod de a face teatru“®. In ceea ce priveste mediul teacral romanesc
de la acea datd, Marian Popescu observa o concentrare mai de-
v A . . . . . v A v ..
grabd inspre ,supravietuirea institutionald in dauna dezvoltarii
artistice™. Asezarea n prim—plan a succesului culcural ar presu-
pune, in viziunea profesorului, ,diversitatea, prospectia noilor
texte, a noilor autori, imaginarea a altceva decat a «modelului unic
al spectacolului romanesc», cum il analiza competent si foarte

interesant Miruna Runcan™.

Marian Popescu, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la cenzura la libereate,
Bucuresti, Editura Unitext, 2004, p. 211.
2

Ibidem, p. 211.
3 Ibidem, p. 212.
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La zece ani de la momentul analizei pe care a propus-o Marian
Popescu, peisaju] teatral romanesc se aratd, in mod evident, pe
alocuri, schimbat. Dovada o constituie chiar textul dramatic al
spectacolului aici analizat. Piesa lui Marius von Mayenburg (im-
preund cu alte texte dramatice, dintre care unele semnate si de
autori romani) a fost parte a unui program european, intre ai cirui
parteneri se numira si Teatrul National din Targu Mures, iar sco-
pul proicctu]ui a fost tocmai incurajarea, prin traduceri si puneri
in scend, a circulatiei dramaturgici noi in puncte importante ale
spatiului teatral european. Insi, desi succesul culcural al proiec
tului Fabulamundi. Playwriting Europe este evident (spre exemplu,
Marius von Mayenburg a ajuns unul dintre autorii germani care
au beneficiat in spatiul teatral romanesc de numeroase puneri in
scend), nu acelasi lucru se poate spune despre succesul cultural al
spectacolului realizat de Theodor-Cristian Popescu. Pentru ca
acest fapt sd se fi incamplac, ar fi fost nevoie de o sustinere si mai
concentrati in ceea ce priveste valorile artistice ale spectacolului,
precum si de conjugarea produsului teatral rezuleat si in algi ter-
meni decat in cei economici. Spectacolul Martiri a avut parte de
unsprezece reprezentatii, pand la finalul scagiunii imediat urma-
toare celei in care a fost produs (toate la sediul teatrului, niciuna
in deplasare sau in cadrul unui festival), si a fost scos din reperto-
riul Teacrului National din Targu Mures intrucat ,nu a avut pu-

blic*!, iar costurile unei reprezentatii cu acest spectacol erau

" Informatia este citatd din discutia telefonici a autoarei acestui material cu direc-

toarea artistici a Companicei Liviu Rebreanu de la acea dati, Alina Nelega (daca convor-

birii: 6 octombrie 2022).
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ridicate (in distributia productiei targumuresene se aflau si actori
colaboratori — spre exemplu, Cristina Toma si Vlad Birzanu, iar
onorariile acestora, plus decontarea drumului si cazirii, erau ele-
mente care contribuiau la amplificarea cheltuielilor fiecirei
reprezentatii').

Dincolo de observatiile deja citate si care-i apartin lui
Marian Popescu, consider c¢i succesul cultural presupune, ina-
inte de orice, o rc]agic spccialﬁ cu timpu] siactiunea lui. Succesul
cultural presupune increderea ci parte din valorile artistice ale
unui produs cultural (spectacolul Martiri, in acest caz particu-
lar) se vor conjuga sau vor Coagula viitoare formule artistice
(teatrale, in acest caz) a ciror osaturid nu poate fi detectaci/
imaginatd la momentul realizdrii sale. Succesul cultural presu-
pune increderea ci valorile artistice ale unui produs, daci sunt
lisate sa respire, vor concentra, candva, direcgii, tradigii sirea-
licdti comune. Succesul cultural presupune si acceprarea esecu-
lui: cd nimic din toate acestea nu se va intampla, iar, in acest
caz, argumentarea ideatico-artisticd a produsului cultural se va
constitui in model de evitat. Succesul cultural presupune si sus-
tinerea unei directii (teatrale) si facilitarea unui context in care
aceasta sd poatd germina, si anume prin crearea unui spatiu in
care numeroase potentialititi ideatice, neapirat diferite si dis-
tincte, sd se intalneasci, sa dialogheze, asezand la masi doar
argumente artistice. In acest sens trebuie subliniat un aspect
important: piata de idei (adicd tocmai contextul care ar putea

contribui la un viitor succes cultural), asa cum afirmi

Ibidem.
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Horia-Roman Patapievici, ,nu este o piatd comerciali. [...] obiec
tele schimbate sunt idei, iar criteriul de validare nu este pregu]
(respectiv profitul), asa cum este acesta stabilit prin procesul
de vanzare-cumpirare, ci constd in satisfacerea standardelor
critice de validare. [...] Succesul comercial poate insoti valoarea
culturali, dar nu este niciodati baza ei sinuo determind“h,

O astfel de piatd a ideilor teatrale, diversi, distinced si li-
berd in a germina §i genera noi cai artistice, departe de presi-
unea eficientei economice, este tocmai spatiul de intalnire care
i-a lipsit acestui spectacol, in ciuda doveditei sale eficiente
artistice.

Un context similar i-a lipsit sau i-ar fi fost necesar si spec-
tacolului Dansul sergentului Musgrave regizat de Radu Penciulescu,
in acelasi oras, Targu Mures, insd in anul 1969. Voi evita si aduc
in discutie similitudinile artistice si conceptuale existente intre
cele doud spectacole (de la tema comund a textelor dramatice
care au stat la baza spectacolelor, la formulele de reprezentare
senzoriald la care au ficut apel cei doi regizori s.a.) si voi men-
tiona doar faptul ci, la fel ca in cazul spectacolului Martiri, in
ciuda succesului in randul specialistilor de teatru (Radu
Penciulescu primeste prcmiu] pentru regie pe anul 1969 din
partea revistei Teatrul), durata de viatid a spectacolului Dansul

sergentului Musgrave a fost una redusi (spectacolul a fost scos din

" Horia-Roman Patapievici, De ce nu avem o piata a ideilor, Bucuresti, Editura

Humanitas, 2014, p. 45.
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repertoriul Teacrului de Stat din Targu Mures, nerezistand mai
mult de o stagiune si cateva luni)".

Nu-mi propun sd analizez daci Theodor-Cristian Popescu,
inscriindu-se intr-o linie regizorald precum cea descrisd de Radu
Penciulescu (inceputd odatd cu spectacolul Dansul sergencului
Musgmve), a dac nastere unui spectacol, Martiri, care iese din sa-
blonul a ceea ce Miruna Runcan numeste a i modelul unic al tea-
trului romdnesc (si acesta ar putea fi motivul pentru neincrederea
in potentialul sdu artistic) ci, mulc mai important mi se pare si
adresez cateva intrebiri niscute de contactul cu aceste doui spec-
tacole care au risdrit in spatiul teatral targumuresean la o distantd
de patruzeci si cinci de ani unul fagi de celilale, dar avind un
destin similar:

Cine ar trebui si construiasci contextul necesar, favorabil nu
doar succesului imediat al unui spectacol?

Cum ar trebui sd arate acest context/spatiu de dialog astfel
incat, simultan, idei teatrale dintre cele mai diverse si distincte
sid-si poata gisi implinirea culturala (continuatori, contestatari, si

genereze traditii si vitalitate in spatiul teacral romanesc)?

Vezi in acest sens Raluca Blaga, ,«Dansul sergentului Musgrave» sau primul pas
spre un tirdm necunoscut, in: Symbolon, vol. nr. 1 (44)/2023, pp. 59-71. Acest fapt este
mentionat de actorul Ton Fiscuteanu intr-un interviu cu Dan Culcer realizat la finele
anului 1970 (vezi Dan Culcer, ,Dialog cu Ton Fiscuteanu despre timp, talent si perspective
acum cind se apropie Anul nou®, in: Steaua Rosie, anul XXI, nr. 304, 26 decembric 1970),
precum si de Sebastian Costin in urma vizitei sale la TArgu Mures (vezi Sebastian Costin,

LComedii, in: Scinteia cineretului, anul XXVI, nr. 6546, 5 iunie 1970).
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Poate fi creat acest context doar de mediul teatral local in lipsa
unor politici si strategii culturale pe termen mediu i lung dezvol-
tate de autoritatea centrali?

Cum ar trebui si arate caietul de sarcini deschis in vederea
obtinerii unui post de director de teatru, astfel incac planu] de
management si permitd constructia unui spatiu de dialog pentru
ideile artistice eficiente din punct de vedere cultural, dar inefici-

ente din punct de vedere economic?
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Anca Cipariu (Mayumi Selo) alaturi de Daniel Bucher (Adam Krusenstern)
in Die Firma dankt (Cu multumirile firmei) de Lutz Hibner, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National ,Radu Stanca” Sibiu, sectia
germana. Fotografie din arhiva scenografului Mihai Pacurar.




Regia interioara: Die Firma dankt

(Cu multumirile firmei)

In incercarea mea de a cuprinde in interiorul unor paginifelul
de fi al spectacolului Die Firma danke (Cu multumirile firmei) am
petrecut mai bine de trei luni de zile. Fiecare dintre aceste incer-
ciri de pand acum a esuat. Misurand onest starea de fapt, nu pot
incepe capitolul acesta decat mirturisind motivele care m-au ficut
sd renunt la paragrafele, uncori paginile, scrise, dar pe care le
consideram, recitindu-le, o tridare a spectacolului pe care-l port
cu mine si astizi, desi de la premiera sa au trecut aproape zece ani.
Pe de o parte, pusesem asupra mea o responsabilitate enormai:
aceca de a prezenta intr-o formula analiticd, de o acuratete de ne-
contestat, una dintre cele mai implinite artistic puneri in scend
semnate de Theodor-Cristian Popescu, dar care, din perspectiva
criticii de teatru autohtone, e ca si cum nu s-ar fi incamplat. Pe de
alea parte, aveam de-a face cu o situatie pe care mi-o doresc in

cazul fiecirui produs artistic cu care intru in relatie, dar care,
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ararcori, se implineste: spectacolul Die Firma danke (Cu multumirile
firmei) s-a transformat, in ceea ce mi priveste, intr-o borni exis-
tentiala semnificativi. Date fiind aceste doud pozitii, orice incer-
care de asezare in cuvinte a spectacolului mi se pirea a fi
echivalenti cu reducerea in dimensiuni si capacititi a ceea ce pro-
punea, in fapt, experienta teatrald la care imi doream si fac refe-
rire. Cele scrise imi apireau, de fiecare datd, ca o tridare
intelectuala a spcctaco]ului. In cele din urma, am fngclcs ci actul
de a scrie despre acest eveniment teatral nu este nicidecum similar
cu vanzarea® sa in cuvinte. A scrie despre Die Firma danke (Cu
multumirile firmei) inseamni, inainte de toate, necesara consemnare
grafici a prezentei acestuia pe scena teatrald romaneasca. Mult
mai important ins, a scrie despre Die Firma dankt (Cu multumirile
firmei) inseamnd conferirea unui sens acestei reprezentatii teatrale.
In mod cert o astfel de actiune sta sub semnul subiectivititii. Insa
la fel de cert este si faprul ¢ teatrul, spatiu al solidarititii si coe-
ziunii, presupune tocmai intalnirea dintre doud subiectivitdti care
se descoperi, pentru a-si recunoaste una alteia, dincolo de ceea ce
le diferentiaza, anumite particularititi comune. Pand la urma mi-a
devenit clar ca teatrul existential, in general, si, in particular, tipul
de teatru existential pe care il gandeste artistic prin spectacolele
sale regizorul Theodor-Cristian Popescu cautd tocmai o astfel de
relatie activd, subiectivi, cu receptorul. O astfel de relatie nu are
cum si fie de necontestat. Asadar, paginile pe care le aveti in facd
isi propun si inregistreze (atat cat poate si o facd o sumi de pro-
pozitii si fraze) prezenta acestui spectacol, precum si si dea scami,
evident, din dreptul unei ferestre a cuiva, despre tipul de teatru

existential la care ne invitd, de reguld, Theodor-Cristian Popescu.
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Inci de la primele sale spectacole, Popescu se declari adeprul
unui demers teatral clasic. Pentru a evidengia aceastd pozitie am
ales un fragment parte a unui interviu realizat de Silvia Obreja in

preajma premierei cu spcctaco]ul Privqste fnapoi cu mdnie (1995):

,Cei care fac teatru se impart in doua categorii cu
multiple diviziuni: unii care iau textul si incearca sa ex-
ploreze bogatia lui si sa transmita cat mai mult spec-
tatorului din ceea ce contine, si altii care iau textul ca
pretext pentru a-si transmite prin el propriile obsesii,
propriile cautari. [...] Unul dintre artisti vede in text un
bulgdre de aur pe care trebuie sa-1 extraga, iar altul
vede in el o forma pe care-si calchiaza propria pro-
blema interioard. Ambele pot duce la mari spectacole.
Ambele reprezinta marizone de interes - in functie de
personalitatea fiecarui artist. [...] Eu optez pentru
prima forma ca structura. Mie mi se pare ca un text imi
vorbeste intr-un anumit fel, si eu ma simt chemat sa
scotdin el atat cat pot, cat simt ca trebuie. Ma lasa mult
mai liber fatd de mine insumi. Eu sunt tentat sa exprim
in fiecare spectacol pe care il fac aceleasi obsesii, la
nesféarsit. Ori, aceasta forma pe care o fac, ma elibe-
reaza mai mult. Subordonandu-ma textului, el este cel

care ma poarta... intr-un taram al lui”'.

" Silvia Obreja, ,Interviu cu regizorul Theodor Cristian Popescu: «Eu personal ader

la un tip mai clasicizat de teatru»®, in: Ambasador, anul I, nr. 2, 1995, p. 30.
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In vederea ingelegerii paginilor care urmeaza, mi se pare im-
portant si ne oprim pentru o clipd asupra motivatiei formulate
impreund cu aceastd optiune. Deoarece alege ca intre subiectivi-
tatea auctoriald si cea regizoralﬁ si se instaureze o relatie dia]ogali,
pentru Theodor-Cristian Popescu teatrul devine tiramul potrivit
al intalnirii dintre subiectivititi. Recunoscandu-si limitele pro-
priei perceptii, regizorul se lasd purtat de spatiul incalnirii cu
celilale si de o aled perspectivid care vine la pachet cu aceastd in-
trevedere. Relagia ierarhici rezultatd nu este nicidecum echiva-
lentd cu o supunere oarbi. Mai dcgrabi, ea trebuie privitd
asemenea unui act de generozitate care traduce increderea in ce-
lalalt si in potentialul siu de a intra in contact cu aceeasi realitate,
insd din drepeul unei ferestre diferite. Astfel, regizorul incepe o
cilitorie Intr-un tiaram distinct de cel pe care-l poate instaura
propria constiintd, pavat insi cu acclcasi preocupari chinuitoare.
Dupd cum aflim dintr-un alc interviu aparut in timpul lucrului
la spectacolul Plastic (2017), in acest tinut al intre-vederilor sunt
invitati sa pidseasca apoi si colaboratorii care participi la construc-

tia producgici teatrale:

Jideal pentru mine e ca fiecare artist cu care cola-
borez sa aiba individualitate puternica si sa aduca o
contributie creativa la spectacol. Pe mine nu ma sa-
tisfac colaboratorii care imi zic: «<Spune-mi ce sa fac si
facl». M3 astept ca toti artistii invitati intr-un proiect sa
fie liberi, sa isi cultive creativitatea si sa ma surprinda

cu ceva n interiorul cadrului pe care I-am definit, astfel
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incat sd ma determine sa creez un alt fel de spectacol

decat m-as fi gandit initial .

Inci de la Piesa cu repetitii, Theodor-Cristian Popescu 1i adre-
seazd si spectatoru]ui o chemare similari: il consider pe spectator
un contemporan matur si inteligent. Cu acest spectacol eu nu-i
dau explicatii, dar 1i pun intrebiri si probleme; emit spre el sem-
nale care si-l determine si comunice*?. Gandind teatrul asemenea
unei intovirisiri a diverselor reprezentiri individuale despre re-
alitate, regizorul nu face altceva decar si se aldture viziunii stere-
oscopice a teatrului pe care o recomanda si Peter Brook”.

Pentru a observa etajul de la care Theodor-Cristian Popescu
isi propune sd intre intr-o relatie dialogald nu doar cu spectatorul,
cicu toti artistii imp]ica;i in constructia unui spcctacol, ne pot fi
de ajutor si alte mircurisiri. In primul rind, m-am oprit asupra
unei afirmatii publicate in caietul-program al spectacolului
Trilogia belgradeand (2000) prin care regizorul isi argumenta ale-
gerea piesei scrise de Bi]jana Srbljanovié: »Dacd piesa Bi]janei ar fi
fost scrisd de pe puternice pozitii filo-sarbe, nu m-ar fi interesat.
Daci piesa Biljanei ar fi reprezentat un argument pentru bombar-

damentul NATO asupra Bclgradu]ui, nu m-ar fi interesat. Dar

" Tulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la care publicul si

reactioneze cu efuziune imediatd, in: Yorick, nr. 349, 21 februaric 2017, heeps://yorick.ro/
theodor-cristian-popescu-foarte-rar-fac-ceva-la-care-publicul-sa-reactioneze-cu-cfuziu-
ne-imediata/, accesat la 6 februarie 2023.

*> Theodor-Cristian Popescu, Piesa cu repetitii, caiet-program, material din Arhiva
Teacrului National Targu Mures, p. 5.

3 Vezi Peter Brook, Punct si de la capit. 40 de ani de explorari in teatru, film, opera,

traducere din limba englezd Dana Tonescu, Bucuresti, Editura Nemira, 2018, pp. 16-18.
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piesa Biljanei vorbeste despre niste tineri ale ciror vieti intra in
mecanismul unui conflict ciudar, aproape suprarea]ist. Identitégile
lor sunt podurile si clidirile sfiramate de bombardamente*. Din
citatul ales se poate lesne observa modalitatea in care regizorul
preferf{ sa Cxplorezc, in spcctacologia sa, mai dcgrabi individua-
lititi identitare angrenate intr-o ciocnire stranie care sfarseste
prin a le dezintegra, decat si se concentreze ideatic asupra anu-
mitor circumstante politicc sau sociale. Eliminarea din ecuatia
artisticd a cadrului politic clar identificabil sau, mai bine spus,
evitarea adoptdrii unor pozitii care ar putea inchide prin insisi
prezenta lor contextul dialogal devine, poate, mult mai transpa-
rentd daci ascultim o parte a unui interviu realizat de Patrick
Brad cu ocazia lucrului la spectacolul Priveste inapoi cu manie
(1995): JFuria lui Jimmy Porter si a personaje]or ce graviteazd n
jurul lui este, In esentd, protestul fmpotriva unei astfel de societdti
care in Romania n-a venit incd, dar 1i vedem semnele. Pentru a nu
confunda protestul lor uman cu 0 anumitd propaganda de stanga,
am eliminat din text pasajele despre proletariat [..]. Izolarea in care
se retrage Jimmy Porter in aceastd mansarda este, de fapt, izolarea
unui individ ulerasensibil“%

Optfmd astfel, Theodor-Cristian Popescu se aliturd unor po-
zitii similare, precum cele pe care le afirmi, intre altii, prin teatrul
lor, regizorii Krzysztof Warlikowski si Radu Penciulescu. Iner-un

dialog dcsprc liberul-arbitru 1in viatd si dramaturgia

" Theodor-Cristian Popescu, Timpul nu mai are rabdare, in caictul-program al spec-

tacolului Trilogia belgradeand, material preluatc din arhiva Companiei Teatrale 777, p. 3.

Pacrick Brad, ,La baza relatiilor dintre oameni si stea adevirul! Interviu cu regi-

zorul Theodor Cristian Popescu, in: Realitatea, anul I, nr. 7, 1995.
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shakespeariani, regizorul polonez isi dezviluie si el optiunea in
favoarea unei perspective centrate asupra omului, in detrimentul
insistirii teatrale asupra circumstange]or exterioare: ,nu vreau sa
arat funcgi()narea mecanismelor istorice, cici este ceva ce nu se
poate realiza. [..] Independent de realitatea in care ne gisim, este
mai interesant s vedem ceea ce se creeazi intre oameni“. In spec
tacolele sale, Radu Penciulescu plecase, de asemenea, ,in ciutarea
unei umanititi Directia devine evidentd dacid ascultim dialogul
sau cu Marica Bcligan. Chestionat in lcgﬁturé cu fnccputurilc sale
profesionale ca ziarist, Radu Penciulescu vorbeste despre relatia
dintre cele doud medii, jurnalism si teatru, afirmand: ,sunt doui
incerciri de a intelege lumea si evenimentele ei, si de a urmari
reflexul lor in constiinte®. Atunci cand construiesti un univers
scenic, aceastd actiune de urmirire a felului in care se reflectd in
constiinte lumea si evenimentele care o compun presupune si te
plasezi tu, ca regizor, ,la aceeasi iniltime ca si personajele.
Aceeasi fnilgime ca cea pe care 0 au personaje]e reclami, sustinea
acelasi Radu Penciulescu, scoaterea din ecuatie atat a admiratiei

excesive, cat si a dispretului fatd de acestea.

Piotr Gruszczynski, Krzyszeof Warlikowski si teatrul ca o rand vie, traducere din
limba francezi: Monica Gradinaru, Bucuresti, Fundatia Culcurald ,Camil Petrescu® prin
Editura Cheiron, 2010, p. 54.

George Banu, ,Pentru un teatru la indltimea omului — marcurisiri si convingeri.
Radu Penciulescu in dialog cu George Banu®, in: Romdnia literard, anul XLIII, nr. 33, 19
august 2011, P. 17.

3 Marica Beligan, ,Cine esti dumneata Radu Penciulescu?®, in: Tribuna, anul XTIV,
nr. 47 (721), 19 noiembrie 1970, p. 6.
+ George Banu, op. cir, p. 17.
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Asadar, nivelul de la care isi propune Theodor-Cristian
Popescu si intre intr-o conversatie artistica cu dramaturgii, cu cei
pe care si-i alege drept colaboratori, precum si cu spectatorul care
va lua parte la produsele sale teacrale este cel la care locuieste
constiinta umana. Teatrul ciruia 1i da nastere devine spagiul in
care se intalnesc punctele distincte care vorbese despre intuitiile
pe care fiintele umane le au cu privire la propria lor existentd.
Tcatrografia sa se inscrie, astfel, in sfera rearrului existengial care le
este propriu, intre altii, si regizorilor mentionati anterior. Inteleg
prin sintagma teatru existential acel teatru care are in centrul siu
existenta individului si conflictele care ,,dccurg din confruntarea
individului cu dacul existentei*’. In reatrul existential unitatea de
misuri este, de fiecare datd, perspectiva umani subiectivi. Teatrul
existential urmireste, sondeaza si exploreazi omul in momentul
confruntarii sale cu grijile fundamentale, fird insi a-l evalua pe
individ. Pe masa teatrului existential se afli grijile fundamentale
existentiale, intre care primeazi ,confruntarea cu propria moarte,
anumite decizii ireversibile sau pribugirea anumitor egafodaje ce
furnizau un sens vietii*?, libertatea sau sensul propriei existente.
Intrucac ceacrul existential propune ,infruncarea obstacolelor*?, el
ne invitd la o experienta in care ,nu trebuie si simp]ificim nimic*.

Datoritd acestei complexititi, teatrul existential este echivalent cu

Irvin D. Yalom, Psihoterapia existentiald, traducere din englezi de Bogdan Boghitoi,
Bucuresti, Editura Trei, 2012, p. 16.
Ibidem, p. 16.
> George Banu, ,Pentru un teatru la indltimea omului — marcurisiri si convingeri.
Radu Penciulescu in dialog cu George Banu®, p. 17.

+ Piotr Gruszezynski, Krzyszeof Warlikowski si teatrul ca o rana vie, p. 55.
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,0 noui expeditie in Himalaya“ si, ca orice astfel de cilicorie care

«2

ne testeazi limitele, ,,imbogﬁgegte . Deoarece nu-si propune sa
transmitd informatii, mesaje sau norme de conduitd si comporta-
ment, efectele tearrului existential nu pot fi cuantificate imediat.
Insi ele se resimt asemenea unei pastilc care-si elibereazi treptat
substantele: in timp si, de fiecare datd, in raport cu alte eveni-
mente existentiale.

Daci accepti efortul pe care-l presupune o asemenea intre-ve-
dere teatrald, intalnirea cu un asemenea spectacol se poate trans-
forma, dupd cum mentionasem ci mi s-a intdmplat la contactul
cu produc;ia Teatrului National ,Radu Stanca“ din Sibiu, Die
Firma dankt (Cu multumirile firmei), intr-o adeviratd bornd
existentiald.

Nu a fost prima datd cand Theodor-Cristian Popescu a ales si
puna n scend o piesd a cdrei actiune se petrece in mediul corpo-
ratist. Textul dramatic scris de Lutz Hiibner se aliturd unui pro-
gram regizoral pe termen hmg »axat pe intrebiri privind efectul
fortelor economice ale lumii contemporane asupra aspectelor celor
mai intime ale vietilor noastre”. Din aceastd serie de proiecte au
ficut parte (pani la data scrierii acestor randuri), pe langd pro-
ductia Teatrului National ,Radu Stanca® din Sibiu, si spcctacolclc
Top Dogs, de Urs Wiedmer — pus in sceni la Teatrul Mic din
Bucuresti (2015), Push Up 1-3, de Roland Schimmelpfenning — pro-

ducgic a Universitatii de Arte din Tﬁrgu Mures (2016), Vdrful

Ibidem, p. 44.
* George Banu, op. cir, p. 17.
3 Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), Universitatea

de Arte din Targu Mures, manuscris, p. 52.
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aisbergului, de Antonio Tabares — realizat la Teatrul Clasic ,loan
Slavici“ Arad (2016), Camera mea ﬁ‘igorificd, de ]oél Pommerat —
montat la Teatrul , Szigligeti* din Oradea (2016), Consiliu de familie,
de Cristina Clemente - realizat pe scena Teatrului de Nord Satu
Mare (2018), precum si Aventura, de Alfredo Sanzol - produs de
Teatrul Tineretului din Piatra Neamg (2018). Dintre toate produc-
tiile care alcdtuiesc acest program regizoral, spectacolul realizat
pe scena Teatrului National ,Radu Stanca“ din Sibiu este expo-
nentul cel mai implinit arcistic.

Piesa Die Firma danke (Cu multumirile firmei), scrisi de drama-
turgul german Lutz Hiibner 1n colaborare cu Sarah Nemitz, ne
propune intalnirea cu Adam Krusenstern, directorul de departa-

ment al unei firme. La cei patruzeci si cinci de ani ai sii,
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Secventa din spectacolul Die Firma dankt (Cu multumirile firmei)
de Lutz Hibner, in regia lui Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National
»Radu Stanca” Sibiu, sectia germana.

Fotografie din arhiva scenografului Mihai Pacurar.
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personajul central al piesei se confruntd, odatd cu schimbarea
conducerii companiei, cu un mediu in care se desfi§oari un val
masiv de concedieri. Invitatia de a petrece un weekend la casa de
vacantd a companiei 1i trezeste nelinisti. La resedinta nobiliard
folosita uneori drcpt cadru pentru §Cdingclc de evaluare,
Krusenstern se intalneste cu o echipd formatd majoritar din tineri,
dar este pus fatd in fatd si cu o realitate neasteprati: noi principii
si reguli par sd guverneze politica de conducere a companiei, pre-
cum si relatiile interumane dintre angajati. Sador, tanirul de doar
doudzeci si ceva de ani, admirator al lui Andy Warhol, va ocupa
funcgia de conducere si, odati cu implcmcntarca noilor sale con-
cepte economice si de leadership, se pare ci istoria veche de o sutd
de ani a firmei va picrunde intr-o noud erd. Pentru Adam
Krusenstern toate acestea inscamni confuzie, precum si imposi-
bilitatea de a mai gdsi cai de comunicare sau de relagionare cu cei
din jur. Constrans si-si dea demisia, refuzand insi plecarea, va
ajunge si-si piardd cumpitul, va fi apoi umilit, pentru ca, in cele
din urmai, si Capituleze, acceptfmdu—gi iesirea de pe scena compa-
nici cireia i-a dedicat noudsprezece ani si patru luni din viata sa.
Senzatia pe care ti-o conferd la lecturd piesa dramaturgului Lutz
Hiibner este cea a intalnirii cu un personaj pe care il asteaptd o
teribild ascensiune, urcarea incepe cu dificultate, iar odatd ajuns
in varf, asaltul ancrencazd, la coborare, un riem covarsitor, aproape
de neindurat. Finalul acestui traseu aduce insi, odatd cu consti-
entizarea drumului parcurs, ristimpul unei revelatii.
Concentrandu-si atentia asupra nivelului existential al texcului
dramatic, regizorul Theodor-Cristian Popescu este de pirere cd

piesa scrisd de Lutz Hiibner ,se construieste in jurul spaimei de
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imbatranire*’. Pornind de la aceste impulsuri, directiile sale artis-
tice au condus citre a realiza ,scenic o energie de farsa, de joaca,
de petrecere; trupuri abandonate hedonismului. In ceea ce-l pri-
veste, omul vechi nu se poate adapta cand lucrurile nu mai au sens,
colapseazd. Spectacolul e alcdtuit prin urmare din mai mulce scene
ce inccp cu treziri ale sale, ca niste treziri din vis intr-o realitate
ce se populeazi din nou cu oamenii cei noi, care instaleazd un nou
vis, 0 noud joacd, o noud farsia“% Pentru a developa grafic liniile
directoare ale spectacolu]ui rezuleat putem face apel la cuvinte
precum binar, mdrginit si reverie nostalgicd. Sensul acestor cuvinte
se topeste in osatura produsului teatral intitulat Die Firma danke
(Cu multumirile firmei). Ritmul, ca mod fundamental de a picta
teatral, este folosit de regizor pentru a face vizibile structuri, dis-
tange si tensiuni emotionale. In cazul productiei realizate la sectia
germani a Teatrului National ,Radu Stanca® din Sibiu, fiecare
dintre compartimente]e artistice care au contribuit la realizarea
punerii in scend — fie ¢i este vorba de coregratia semnatd de Farma
Mohamed, sccnografia, video-ul si 1ight dcsign—u] compuse de
Mihai Picurar sau despre exceptionalii actori Daniel Bucher, Anca
Cipariu, Valentin Sp’zith, Ali Deac, ]ohanna Adam — a potentat
constituirea unor prezente scenice si revelarea interiorului acestora.
Drept urmare, consider ci principalul inscrument la care a ficut
ape] Theodor-Cristian Popescu in redarea scenici a textului sem-

nat de Lutz Hiibner este reprezentat de regia interioard.

" Ibidem, p. 47.
> Ibidem, p. 48.
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Sintagma regia interioard 1i apartine lui Camil Petrescu si a fost
aleasi drepr titlu generic pentru a insoti o serie de trei articole
publicate in prima Cdigie din anul 1936 a volumului Teze si antiteze'.
In aceste pagini, autorul roman face o trecere in revistd a drumului
pe care l-a urmat directia de sceni la inceputul secolului XX, apre-
ciind eforturile celor care si-au formulat drcpt obiectiv dezbrica-
rea teatrului de hainele realismului, naturalismului si verismului.
Regia a reusit si realizeze progrese apreciabile, insd s-a ajuns in-
tr-un punct in care, ,,scipat de sub tirania si bunul plac al actoru-
lui-stea, teatrul din ultimul timp a intrat sub tirania regisorului
[sic!] estet*®. Totodatd, Camil Petrescu observi faptul ci, ,in gene-
ral regia noud a Insemnat o bucurie a ochiului*®. Insi, afirmi au-
torul, ar exista si un alt etaj al regici, un nivel la care arta directiei
de scenid poate atinge dimensiuni si complexititi ce depisesc es-
tetismul: ,atunci insd cand [..] se realizeazd in scend o viatd in-
tensd, exceptionald, de o amploare si de 0 adancime impresionanti,
o viatd Complexi care sa cuprindi un Intins registru din gama
simtirii omenesti, avem de-a face cu un mare regizor*’. Pe acest

palier se giseste potentialul extraordinar al regiei interioare”.

Sub acelasi titlu generic (Sensul «regiei interioare») apar aceleasi trei articole
(,«Revolutia» decorului®, [ Text si regizor®, ,Pagina de ciorna®) si in volumul Camil
Petrescu, Modalitatea esteticd a teatrului, Bucuresti, Editura Enciclopedici Romani, 1971.

> Camil Petrescu, Teze si antiteze, Bucuresti, Editura Cultura Nationali, 1936, p. 311.

3 Ibidem, p.313.

+ Ibidem, p. 313.

5 In alte articole sau texte teoretice publicate ulterior, Camil Petrescu foloseste
expresii precum regie concretd sau regie autenticd pentru a-si descrie propria conceptic

fenomenologica cu privire la arta punerii in scend.
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Pentru Camil Petrescu, ,teatrul nu este si nu poate fi altceva
de cac [sicl] o intﬁmplare cu oameni®!. Drept urmare, fostul direc-
tor al Nationalului bucurestean acordd o importanti extraordi-
nard cunoasterii care se bazeaza pe intuitie si realitatii care se
filereaza cu ajutorul constiintei lucide: ,nu putem cunoaste nimic
absolut, decat risfrangindu-ne in noi insine, decat intorcand pri-
virea asupra propriului nostru continue sufletesc*?. In Addenda la
Falsul tratat, Camil Petrescu subliniaza ¢ punctul de atentie al
autorului ar trebui sd fie reprezentat de constiinta umani ,in care
actiunea este conditionatd exclusiv de acte de cunoastere, iar evo-
1u§ia dramatici este constituitd prin rcvc]a;ii succesive, 1n care
conflictul in esenta lui, in loc sd fie dirijat de un Fatum de dincolo
de lume, sau prin determinismul biologic, ori ca de obicei si fie
intre personajele dramei, [...] [n.a. este] in constiinta eroului, cu
propriile lui reprezentatii®.

Pentru ca aceste acte revelatorii si poatd fi insd inregistrate sau
remarcate (de spectator, in cazul unei productii teatrale) este ab-
solut nevoie ca ,,personajul pisc* al intﬁmpliri]or dramatice si fie
plasat in mijlocul unor variabile care traduc un mediu concret.
Concretul dramatic (sau cel scenic in cazul unei echivaliri tea-

trale) poate pdrea tern, plictisitor, incolor, mustind de p]atitudini;

Camil Petrescu, ,«Fapta» de Lucian Blaga®, in: Camil Petrescu, Teze si si antiteze,
Bucuresti, Editura Cultura Nationala, 1936, p. 330.
* Camil Petrescu, ,Noua structuri si opera lui Marcel Proust®, in: Revista Fundatiilor
Regale, anul I1, nr. 11, noiembrie 1945, P. 389.
3 Camil Petrescu, Addenda la Falsul cracat, in: Camil Petrescu, Teze si antiteze,
Bucuresti, Editura Minerva, 1971, pp. 175-176.

+ Ibidem, p. 183.
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adescori i se reproseazd lipsa de actiune si vitalitatea sau ritmul
defectuos. Insi un astfel de mediu (sau, mai bine spus, ,,multipli—
citate concretd — dacd este sd apelim tot la cuvintele lui Camil
Petrescu) este absolut necesar daci vrem sa urmirim schimbirile
care se produc in constiinta unui personaj (pcrsonaj fngc]es ntr-o
manierd complexd, nicidecum ca identitate schematizati). Peste
ani, o idee similard cu cea a multiplicititii concrete intdlnim si la
rcgizorul german Thomas Ostermeier. In eseul dedicat puncri]or
in scend avand la baza piesele lui Henrik Ibsen, Ostemeier vor-
beste despre o parte expozitivi a pieselor dramaturgului norvegian
care, in cazul directorului de scend interesat de comportamentul
uman cotidian, se poate dovedi de o extraordinari bogitie. In
acest interval al povestii, noi, ca regizori, afirma Ostermeier, ,pu-
tem fi foarte nuantati, putem arata cum se miscd corpu] in spatiu,
cum se apropie un corp de altul, cum f@i strfmg mana oamenii,
cum isi vorbesc firi si se priveascd, cum incearci si «joace», pre-
ficandu-se cd au o viatd fericitd etc. %

Revenind la teoria lui Camil Petrescu, trebuie subliniac ¢i ac-
tele de cunoastere pe care le inregistreazd personajul principal,
adeseori contradictorii si, de fiecare datd, izvorate din intersectia
cu multiplicitatca concretd, se aduni, genereazd un plus de tensi-
une, pentru ca, in final, cu luciditatea si obiectivitatea propriei
constiinte, si conduci inspre o revelare. Insi, sustine autorul roman

interbelic, este absolut necesar, pentru a putea observa aceastd

Ibidem, p. 176.
> Thomas Ostermeier, ,A citi si a pune in sceni Ibsen®, in: Thomas Ostermeier, Teatrul

si frica, traducere in limba romani Vlad Russo, Bucuresti, Editura Nemira, 2016, p. 97.
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dezviluire inregistratd de constiinta personajului, si existe aceasti
intalnire dintre constiinta si concret: ,,faptul cd doud date, oarecare
in ele insele, dar indispensabile, dau ceva cu totul exceptional in
conjunct, este cel mai greu de inteles si de aci au iesit toate ritici-
rile in critica timpuri]or“l. Drept urmare, gclul prim al regiei inte-
rioare ar fi acela de a face vizibil scenic acest conjunct. Este tocmai
ceca ce i-a reusit echipei artistice conduse de Theodor-Cristian
Popescu in spectacolul Die Firma danke (Cu multumirile firmei).
Spatiul scenic gandit de Mihai Picurar pentru acest spectacol
propune un mediu in care ingrediente precum betonul, texturi de
Canapclc si plantc verzi, agdtdtoare se amesteca n proportii si la
distante considerabile unele de altele. Fundalul scenei este confi-
gurat astfel incat si dea impresia ci ne aflim in fata unui imens
bloc de beton. Sunt cat se poate de vizibile directiile in care se
imbina plicile din care este alcituit zidul; la fel de vizibile sunt si
giurile prin care aceste buciti au fost fixate. Astfel, linii verticale
si orizontale sau puncte situate, de fiecare datd, la discante egale,
si care intra in alcituirea dominancului zid de beton, dau nastere
unui ritm bazat pe succesiunea continuu-discontinuu. In punceul
de aur al fundalului scenic, o ,rupturi® intrerupe desfisurarea
monotond a constructiei ridicate pe verticali. Pe acolo, in punctul
culminant al decorului, la addpostul unei surse calde de lumini,
nenumirate plante verzi se agatd, in forme curbate, de zid. Astfel,
un tempo bazat pe secventa animat—inanimat/vita]itatc—incrgic
genereazi noi vibratii senzoriale. Impletirea celor doua cadente

starneste senzatii nelinistitoare. O canapea de dimensiuni

" Camil Petrescu, Addenda la Falsul tracat, p. 182.
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Ali Deac (John Hansen), sténga, alaturi de Daniel Bucher (Adam
Krusenstern), centru, alaturi de Johanna Adam (Ella Goldmann), dreapta,
in Die Firma dankt (Cu multumirile firmei) de Lutz Hibner, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National ,Radu Stanca” Sibiu, sectia
germana. Fotografie din arhiva scenografului Mihai Pacurar.

considerabile, doua taburete si o masd dreptunghiularé alcatuiesc
un ansamblu de o geometrie clard si precisd. Acest ansamblu este
dispus, mult prea ordonat, in centrul spatiului de joc.

De-a 1ungu] desfasuririi spcctacolului, Componcntcle mentio-
nate anterior vor fi intr-o continui deplasare. Inilgimea elemen-
telor de mobilier pierde in confruntarea cu iniltimea zidului de
beton din fundal. Culoarea din materialele acestor mobile este
neprimitoare. La inceputul spectacolului, lumina care inundi spa-
tiul este una rece, glaciald. La primul contact cu atmosfera scenici,
senzatia prcdominantﬁ este cea a Intalnirii cu un mediu neospita-
lier. In interiorul acestui peisaj teatral, zgomotul senzorial care se

naste odatd cu descoperirea elementului uman traduce, in ceea
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ce-l priveste pe acesta din urmi si in raport cu restul componen-
telor, impresia de mirginire. Canapeaua, spatiu al confortului si
al momentelor de relaxare, ascunde prezenta lui Adam Krusenstern
(Daniel Bucher), directorul de departament aflat la resedinta de
vacantd a companiei. Culorile costumului siu fac ca silueta aces-
tuia si se piardd in nuantele obiectului de mobilier. Petrecutd pe
neasteptate, trezirea din somn a lui Adam Krusenstern di scarcul
seriei de evenimente care vor conduce, in finalul povestii, citre
plecarea sa din firmi.

Tot ceea ce a fost gandit scenic pentru spectacolul Die Firma
dankt (Cu mul;umirile firmei), de la acest prim moment al trezirii
personajului Adam Krusenstern si pani la incheierea seriei de
intampliri in care acesta este prins, isi poate lua drept ciliuzi
afirmatia regizorului Grzegorz Jarzyna: ,corpul nostru nu minte,
el e vehiculul prin care se exprima emogii]e noastre, adevarul nos-
tru“l. Corpul reprezintd poarta noastri de contact cu lumea si
elementele care o compun. El preia impulsuri, le traduce energetic
si emogionaL le inmagazineazi mental si, apoi, le redi, din nou,
lumii. Prin stiri si senzatii, corpul nostru modeleazi, absoarbe si
percepe, in acelasi timp, realitatea. Intalnirea dintre corpuri este
echivalenti cu intalnirea dintre perceptii ale realititii si adeviruri
traduse senzorial. Niciun alc spatiu nu pune toate acestea intr-o
lumind mai potrivitd decat scena de teatru. Acolo, adevirurile
corpora]c expuse privirii magnetizeaza, tulburi, terorizeazi, fas-

cineazd. Prin acest corp al actorului si dacoritd lui, reusim s ne

" Theodor-Cristian Popescu, ,Realicati, in: Teatrul azi, anul XX, nr. 12, decembrie

2019, p. 154.
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legﬁm de lumea ficgiunii. In mijlocul iluziei ficgionale, in interiorul
peisaju]ui construit teatral si al sonoritdtii care fo]ose§te cuvintele
altcuiva, corpul actorului reprezintd adevirul care respird acelasi
spatiu si acelasi timp cu noi, spectatorii, cei care ne intalnim exis-
tcngial cu prezenta sa. In urma acestei intalniri, mai bine spus,
daci este sd ne folosim de experienta neurostiintei si a neuroni-
lor-oglindi, in urma acestei oglindiri, corpul actorului pe sceni
este corpul nostru ca si cum el ar fi acolo. De aceea, nimic pe o scend
de teatru nu are o putere mai mare decit acest corp. Insi atunci
cand corpul actorului si prezenta sa reusesc si se transforme in
Corporalitatc se intﬁmpli ceva tulburitor.

1 considera Camil Petrescu.

,Orice prezentd obsedeazi®
Totodati, autorul roman interbelic ne avertizeazi insi ci nu orice
este prezent se constituie, din punct de vedere fenomenologic, si

in act de prezenti:

Jteatrul este act. Actiunea este altceva. Actul e in
constiinta tradusd, actiunea este automata. Cind se
critica o lucrare ca nu are actiune, in sensul vechi, se
greseste. Actiune, cum am spus, nu inseamna miscare
multa pe scend, intimplari multe, agitatie, ci actiune in
sens de traire; o piesa trebuie sa aiba multa prezenta
si traire, corporalitate efectiva, deci nu prezenta de

corpuri. Daca in reprezentatia simbolica, actul esential

" Camil Petrescu, Modalitatea artistica a teatrului, in: Camil Petrescu, Comentarii si
delimicdri in tearru, editie, studiu incroductiv, note de Florica Ichim, editura Eminescu,

Bucuresti, 1983, p- 285.
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nu e trairea insasi cu modalitatile ei, ci adaosul feno-
menologic, in asa masura ca nici nu pot fi numiti actori
autorii lor, avem o noua categorie de spectacole, in
care interesul spectatorilor este pentru actul trairii in-
sési, pentru modalitate. In asemenea spectacole
obiectul este suficient in prezenta lui, desi efectul nu
este o inregistrare cognosectiva simpl3, ci o elaborare,
un nou adaos, care-l transforma in valoare, desi acest

fapt nu s-a remarcat pind acum”’.

in spectaco]ul Die Firma danke (Cu mulgumirilefirmei) actorului
Daniel Bucher i reuseste din plin tocmai constituirea scenicd a
unei astfel de prezente obsedante. Prin pozitiile sale corporale, prin
gcsturilc si Cmogiilc inscrise in mainile sipe fizionomia sa, actorul
izbuteste s incorporeze replici ale textului dramatic traducand,
odatd cu actul lor scenic, si nivelul existential al spectacolului.
Corpul sidu devine un spatiu pe a cirui suprafatd, prin grafii emo-
tionale, filtrace constient, sunt triite, intre altele, replici precum:
,Cine ¢ adversarul meu?*?, | Admiteti ¢ existd situatii care sunt
mai mari decat individul?*?, De ce nu m-a pregitit nimeni pentru
asta?*, ,Deodatd, viata s-a terminat, tu nu mai participi la joc*,
Corpu] sdu nu lanseazi informagii, ci afirmi, prin ritmuri succe-

sive ale umarului stﬁmg, nclinigtc, teamd, nesigurantd, fnccput de

1

Ibidem, pp. 289-290.
> Lutz Hitbner, Cu multumirile firmei, traducerea Victor Scoradet, manuscris, p. 14.
5 Ibidem, p. 32.
4 Ibidem, p. 27.

5 Ibidem, p. 34.
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incredere, 0 urma importantd de vitalitate (care apoi se pierde in
confruntarea cu celelalte prczengc), confuzie, revoltd si forgi dis-
trugicoare, urmate de o liniste revelatoare. Semnele inscrise pe
corpul sdu — mijlocul vietii si corpolenta — se intalnesc in acelasi
spatiu si in acelasi timp cu semnele Inscrise pe corpul celorlalti
actori — vitalitate, tinerete, cirora li se adaugé, atent coregrafiate,
nedumerire, voiosie, incredere, obedienti. Intrucar si-a propus si
construiascd un spectacol despre spaima de imbicranire, Theodor-
Cristian Popescu alege sd se concentreze asupra acestor corpuri si
le urmireste potentialul inscris de propria lor prezentd scenici.
Stie insi ci aceastd energie posibi]ﬁ nu poate fi activatd mai bine
decac de existenta in echipa artistica a unui Coregraf‘. De altmin-
teri, foarte putine sunt spectacolele pe care le-a pus in sceni si care
s nu fi beneficiat de prezenta unui asemenea colaborator. In ca-
ietul-program al productiei DaDaDans (1999), un spectacol gandit
de propria sa companie teatrald de la acea vreme tocmai pentru a
explora interferenta dintre teatru si dans, regizorul aducea in
prim-plan capacitatea dansului contemporan de a descitusa ,ener-
gii si tipare mentale*!. Este ceea ce le reuseste cu asupra de misurd
coregrafei spectacolului, Fatma Mohamed, si actorilor parte din
distribu;ia producgici sibiene.

Suntem undeva dupid mijlocul spectacolului Die Firma danke
(Cu multumirile firmei). Atmosfera neprimitoare, lumina rece si
pcisajul glacial dela fnccputu] reprezentatiei s-au metamorfozat.

~ A . v A . . v
Scena este acum 1nconjurata de intuneric. Nu se mai observi

" Theodor-Cristian Popescu, DaDaDans, caict-program, material din Arhiva

Companici Teatrale 777, p. 3.
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urmele impunitorului perete de beton. In mijlocul spatiului de
joc, 0 lumini de o culoare primara, fundamencalid — ga]benul —si
tonul siu — unul cald — decupeazi locul de infruntare dintre pre-
zentele corporale ale lui Adam Krusenstern (Daniel Bucher) si
Sandor Meyer (Valentin Spith). Prin intuneric, proiectata pe fun-
dalul de beton, observi si auzi o ploaie care cade puternic. Pe langi
masa joasd si canapeaua din imediata ei apropiere, imprejurul lui
Adam Krusenstern se roteste prezenta corporald a lui Sandor
Meyer. Tanirul isi doreste si afle cum este atunci cand triiesti
senzatia de a nu mai fi parte a jocului, cum te simti atunci cand
se incheie viata ta in cadrul firmei cireia i-ai dedicat aproape
douizeci de ani. Impresia puternicd pe care mi-o lasd scena aceasta
are de-a face doar la un prim nivel cu viata companiei la care lu-
creazi cei doi. Dincolo de acest strat, se afld o senzatie pe care o
percep visceral, ca sicum corpurile de pe scend md contamineaza:
tot ceea ce e tAnir ?§i va pierde vigoarea, tot ceea ce trdieste moare,
vitalitatea unui moment cheama inertia timpului care-i urmeazi,
existd un ritm binar al vietii si o mirginire a tot si a toate, acesta
este jocul natural al vietii si al mortii. In acest punct al spectaco-
lului nu am cum sd nu mi gandesc la mine, nu am cum s nu-mi
simt si eu propria-mi tinitudine si propriu-mi dat cxistcngial.
Adam de azi a fost ieri Sandor. Pe fiecare dintre noi, mai devreme
sau mai tarziu ne asteaptd acelasi lucru, va afirma cateva scene
mai tarziu, John (Ali Deac).

Nu cred ¢ am simtit vreodatd mai puternic decat in aceastd
secventd a spectacolului Die Firma danke (Cu multumirile firmei)
dcfinigia tcatralitigii asa cum a fost ea formulatd de Hans-Thies

Lehmann, pornind de la urmele teoretice siadite de Heiner Miiller.
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In ciuda densicitii teoretice care impanzeste fiecare dincre volu-
mele sale, consider ci doar cineva cu o profundi sensibilitate ar-
tisticd si care a ingeles la adevirata sa adancime teatrul putea si
ofere o astfel de definitie a specificului acestei arte. Teoreticianul
german sustine ci ,teatrul este, in misura in care in el emitdcorul
si receptorul imbitranesc impreuni, un fel de «Intimation of
Mortality» [...] Prin faptul ¢ [...] teatrul insistd asupra unui spa-
tiu-timp comun al morta]itigii (§i consti din el), el formuleazi, ca
act performativ, necesitatea de a intra in relatii cu moartea, asadar
cu vitalitatea vietii. [...] tema teatrului o constituie ororile si pli-
cerile transformarii“’. Drept urmare, teatralitatea poate fi defi-
nitd, afirmd Lehmann, ca intervalul ,spatio-temporal comun al
caracterului muritor*? pe care-l impart spectatorul si actorul.

In spectacolul Die Firma danke (Cu multumirile firmei), in sec-
venta desfisuracd undeva dupd mijlocul reprezentatiei, prin Adam
si Sandor, ca spectatoare care a luat parte la intalnirea dintre pre-
zengele lor corporale, m-am confruntat, de fapt, cu cele mai adanci
spaime si puternice impresii ascunse in interiorul meu. Pot depo—
zita tulburdtoarea secventd teatrald la care am asistat in categoria
experiengelor cruciale. Am imprumutat acest termen din cartea lui
Irvin D. Yalom, Psihoterapia existentiald. Psihologul american con-
sidera, pornind pe urmele lui Heidegger, ci ,existd anumite con-
ditii fixe, anumite «experiente cruciale» care ne smulg, ne extrag

. . . . o . A v
dll’l prima stare, cea COtldlZ{nZ{7 orlcntandu—nc catre stareca dC

" Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, traducere din limba germani de Victor

Scoradet, Bucuresti, Editura Unitext, 2009, p. 316.

Ibidem, p. 316.
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asumare a fiintei. Intre aceste experiente cruciale, moartea rimane
experienta inegalabild: moartea este conditia care face posibild viata
autentica*! [subl. 1.Y]. Uneori, teatrul, mai precis, teatrul existential,
are capacitatea aceasta de a ne extrage din mijlocul cotidianului
si de a ne orienta spre propria noastrd constiinta. Datoritd meca-
nismelor artistice folosite in constructia sa, in special datoricd
mijloacelor specifice regici interioare, spectacolul Die Firma dankt
(Cu multumirile firmei) m-a orientat inspre constientizarea si asu-
marea propriei finitudini. Din cand in cand, in functie de intam-
plirile mele existen;iale, scot din buzunarele mintii acest
eveniment teatral. In timp, spectacolul a dobandic un rol precis:
este asemenea acelui schelet (despre care povesteste Montaigne in
minunatul siu eseu despre moarte) pe care-l aduceau egiptenii in
toiul petrcceri]or pentru a le aminti de caracterul lor muritor. In
mod poate neasteptat, constientizarea propriei finicudini vitali-
zeazi. In acelasi timp, confruntarea cu propria mortalitate
schimbi raporturile cu lumea: obiectele care o compun capita,
dintrodati, o cu totul aled valoare si luminozitate. In plus, tocmai
pentru cd am asistat la confruntarea dintre Adam si Sandor, stiu
cd cel putin una dintre grijile mele fundamentale este comuni cu
una dintre grijilc fundamentale ale tuturor cclor]algi. De fapt, cred
cd doar in acest punct precis poate fi cuantificat teacrul si, impli-
cit, tot 1n acest punct precis poate fi cuantificatd arta: ,expriman-
du-mi obsesiile fundamentale, exprim umanitatea mea cea mai

adanci, mi alitur intregii lumi in mod spontan, dincolo de toate

Irvin D. Yalom, Psihoterapia existentiald, p. 45.
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barierele ridicate de caste si psihologii diverse. Imi exprim singu-
ritatea si mi alicur tuturor singuritigi]or“l.

Insd, asa cum mentionasem in chiar debutul acestui capitol,
din perspectiva criticii de teatru autohtone, spectacolul Die Firma
dankt (Cu mLtlgu171i7‘ilC firmei) € ca si cum nu s-ar ti fntﬁmp]at. Au
trecut aproape zece ani de la premiera spectacolului? si in procesul
de documentare nu am gisit nicio referintd criticd cu privire la
aceastd productie teatrald. Cand folosesc sintagma ,referingi cri-
ticd“ am in minte fie o eventuali cronici de intampinare, fic orice
alt fel de material critic sau analitic cu privire la spectacolul in
cauzad. Singura rcfcringﬁ pe care am gisit-o (dincolo de comunica-
tele de presa trimise de Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu
si preluate apoi de presa locald sau nationald) apare la trei zile de
la momentul premierei spectacolului §i se gidseste n siptimﬁnalu]
Hermannstidrer Zeitung’. In articolul care anunta premiera sectiei
germane a Nationalului sibian, Cynthia Pinter le oferea cititorilor
(fdrd a intra insd in analize critice privitoare la spectacolul realizat
de Theodor-Cristian Popescu) povestea piesei scrise de Lutz
Hiibner. In revistele teatrale sau de culeuri, siptiméanale sau lu-
nare, pand la momentul scrierii acestor randuri nu apare insd nicio

A . v v
11’1ng1$EI'Z{I'C dCSpI'C aceasta puncrc ?n scena.

" Eugene Tonesco, Discurs despre avangarda, in: Eugene lTonesco, Note si contranote,

traducere din francezi si cuvint introductiv de Ton Pop, Bucuresti, Editura Humanitas,
2011, p. 83.
N o o tie a Teatrului National -Rad
Cu multumirile firmei, autor Lutz Hiibner, productic a Teatrului National ,Radu
Stanca® Sibiu, regia Theodor-Cristian Popescu, data premierei: 8 decembric 2015.
3 Vezi in acest sens Cynthia Pinter, ,Zwischen Genie und Scharlatan. Lutz Hiibners
,Dic Firma dankt* an der deutschen Abteilung des RST, in: Hermannstidter Zeitung,

anul XLVIII, nr. 2460, 11 decembrie 2015, P. 5.
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Motivele care pot fi asociate acestei lipse de caprare criticd a
producgiei sunt, evident, numeroase si diverse. Pe de o parte, Die
Firma dankt (Cu multumirile firmei) este un spectacol care a avut
premiera la Sibiu. Inregistrarea critici a unei productii depinde,
mai intai, de prezenta criticii de spccia]itatc locale. In lipsa aces-
teia sau a atentiei acesteia, spectacolul poate lesne trece neobser-
vat. A capta privirea celor care inregistreazi in scris prezentele
teatrale este o actiune complexd. Este necesard o ,campanie de
promovare* in randul criticii de specialitate, campanie venitd din
partea institutiei producitoare (intre altele, invitarea criticilor fie
la prcmicrﬁ, fie la una dintre rcprczcnta;iilc spcctacolului, pro-
movarea productiei in cadrul festivalurilor, propunerea spectaco-
lului in fata unor jurii de apreciere — UNITER, FNT etc.).
,,Campania de promovare“ a institutiei producitoare mizeazi, In
mod evident, pe interesul venit din partea criticii in ceea ce pri-
veste teatrul gazdd, dar, mai ales, pe interesul criticii in ceea ce-l
priveste pe regizor. Din aceastd ultimid perspectivd, atunci cand
vine vorba de Theodor-Cristian Popescu, lucrurile sunt, aparent,
mai complicate. Regizorul insusi mircuriseste: ,in ultimii ani, [...]
lumea e ticuta la premierele mele [...] vid asta ca pe un lucru co-
rect: acel material i§i a§tcapti digcstia. Foarte rar fac ceva la care
publicul si reactioneze cu efuziune imediatd*!. In cazul precis al
spectacolului Die Firma dankt (Cu multumirile firmei), nu am avut

insd de-a face nici cu o digcstic prclungiti a materialului teacral

" TIulia Ripan, ,Theodor-Cristian Popescu: Foarte rar fac ceva la care publicul si
reactioneze cu efuziune imediati®, in: Yorick, nr. 349, 21 februarie 2017, material dispo-
nibil online la adresa: heeps://yorick.ro/theodor-cristian-popescu-foarte-rar-fac-ce-

va-la-care-publicul-sa-reactioneze-cu-efuziune-imediata/, accesat la 19 decembrie 2022.
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sinici cu o reactie intarziatd a criticii de specialitate. Socotesc cd
acest fapt este 1cgat de mai mulgi factori.

In primul rand, Theodor-Cristian Popescu este o personalitate
regizorali care dore§te sd se impund pe scena teatrald »printr-o
ginutd artisticd care nu forteaza atentia*!. Teatrul insi, asa cum cu
acuratete argumenteazi criticul B. Elvin, functioneazi dupi alce
reguli decat acelea pe care le adopti cei ce lasa deoparte efortul
incordat de a se face vizibili sau de a fi in cencrul reflectoarelor
de urmairire: ,teatrul retine, de obicei, cu usurintd pe cei ce stiu
si-l seducd printr-o expresie violentd, princr-un stil serilucitor,
chiar dacid nu absolut Original“z. Optiunea de a nu adera la un
astfel de joc al seductiei, admite B. Elvin, asazd in fatd un drum
mult mai dificil de parcurs citre impunerea si recunoasterea pro-
priei tinute artistice.

In al doilea rand, avem in Eaga noastra un regizor care, cu fiecare
nou spectacol, isi stabileste drept scop, in raport cu textul dramatic
ales, generarea unor formule distincte ale teatralitdtii. Propunerea
cate unui nou 1imbaj teatral cu aproape tiecare spectacol necesitd
ca atentia privirii critice sd se mentina intr-o stare mult mai activi,
deoarece stilisticile artistice pe care le are in fatd nu sunt previzibile
sau usor rccognoscibi]c. De altfel, intr-un articol al presei romﬁncgi
din Montréal, este inregistracd una dintre spaimele care au stat in
spatele deciziei lui Theodor-Cristian Popescu de a se muta, pentru
o vreme, 1n spagiu] nord-american: ,in anul 2000% aflaim dintr-un

material semnat de Calinic Florin Toropu, regizorul

' B. Elvin, ,Radu Penciulescu®, in: Tearrul, anul 1X, nr. 4, aprilie 1964, p. 22.

Ibidem, p. 22.
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Theodor-Cristian Popescu impreuni cu actrita Cristina Toma, ,au
renuntat la tot ce au cladit pfmi atunci $i au aterizat in Statele
Unite. Marea lor spaimi era cd, rimanand pe loc, ar fi ajuns s
repete aceleasi experiente si ¢d publicul, ca si directorii teatrelor,
ar fi asteprat din partea lor mereu accla§i lucru®.

In al treilea rind, Popescu pleaci de fiecare dati la drum in
constructia unui nou spectacol incercand s rispundd mereu la
aceleasi intrebiri: ,De ce mai facem teatru? Pentru ce? [...] De ce
aplaudim si ce? Are scena cu adevirat loc in viata noastra? Ce
Funcgie poate avea? La ce-ar putea ajuta? Ce ar putea explora? Care
sunt insu§irilc ei spccialc?“z. Toate aceste chestioniri si ﬁntrcaga
analizi a limitelor mediului in care sicu care lucreazi sunt topite
apoi in interiorul materialului scenic. Totodatd, aceste chestioniri
contribuie si la indepirtarea sa de curentii mainstream-ului teatral,
adici de tendingele majore de gfmdire existente Intr-un anume
moment si intr-un anume spatiu. Dupd cum bine stim, intot-
deauna, mainstream-ul aduni spectacolele care deja au gisic ris-
punsul la aceste intrebiri.

Si, nu in ultimul rand, aspect pe care, de aleminteri, 1l consider
a fi si cel mai important, trebuie mentionat faprul ¢ avem in fata
noastra o pcrsonalitate rcgizoralﬁ care se asazd peo linie artistica
ce nu a inchegat, incd, in spatiul teatral romanesce, o directie or-
donatoare. Criticul de teatru Ileana Popovici observa: ,traditia

. A . v <1 .
scenel I'OI’DQ.I]C§{1 S¢ recazema pe un CChlllbI‘U stenic intrc

" Calinic Florin Toropu, ,Regizorul Theodor Cristian Popescu si actrita Cristina

Toma. Un altfel de vis american®, in: Pagini romdnesti, Montréal, iunic 2003.
2

Peter Brook, Spatiul gol, in romaneste de Marian Popescu, Unitext, Bucuresti,

1997, P- 43
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sentiment si idee“’. Fatd de aceastd linie directoare care aduni in
dreptul ¢i majoritatea intcngiilor regizorale, spectaco]ul de teatru
in care emotiile si gandurile nu mai merg mani in mani, in care
senzatiile ce vin dinspre sceni se acumuleazi asemenea unor fur-
tuni contradictorii, apare ca un demers artistic singular. Astfel,
el rimane neancorat. Fird ancore sigure, nu se poate constitui

A o .. ..
insd nicio traditie.

" Ileana Popovici, ,Dansul sergencului Musgrave®, in: Teatrul, anul XIV, nr. 7, iulie

1969, p. 78.



Palffy Tibor (Milutin), primul din stdnga, alaturi de Korodi Janka (Anica),
prima din stanga, alaturi de Kurké Karolina (Ilvana), prima din dreapta, si
Kénya—Uté’ Bence (Stanislav), primul din dreapta, in Szerelem és mas
blntények (Dragoste si alte crime) bazat pe scenariul filmului cu acelasi
titlu al lui Stefan Arsenijevié, in regia lui Theodor-Cristian Popescu,
Teatrul Tamési Aron, Sfantu-Gheorghe.

Fotografie din arhiva scenografului Mihai Pacurar.
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Experimentand starea de creativitate:
Szerelem és mas biintények

(Dragoste si alte crime)

Stim cu totii ¢d spectacolul de teatru perfect nu existd. Dar
daci, rotusi, cuiva i-ar reusi, la fel de bine stimcd a doua zi n-ar
mai avea rost sd se ia totul de la capit. Incre adevirurile si speran-
tele continute de fiecare dintre cele doud afirmatii anterioare se
dcsfiwarﬁ practica teatrald zilnici. Uneori, »gratie unei serii de
A A s e s A o . N
intalniri fericite intre creatori®!, teatrul se apropie de o stare de-
sivarsitd. Doar ci, pentru a se produce o asemenea stare, adicd

A A . o eouw A . . . v . .
acea intalnire fericitd intre creatori, cineva trebuia si fi pornit, de
ceva vreme deja, in ciutarea a ceva. Cici nimic nu se naste din

nimic, nici micar creativitatea (1), si nimeni nu giseste ceva daci

" Raluca Circiumaru, ,Ex-act de ce teatrul nacuralist e spectaculos®, in: Teatrul azi,

nr. II,IZ/ZOZ'}, p. 118.
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nu si-a propus chiar si-o cat de mici scotoceali. Inci de la ince-
putul carierei sale, Theodor-Cristian Popescu si-a stabilit, uneori
in mod programatic si declarat, in cele mai multe dincre cazuri
mai subtil si mai putin manifest diferite teme de cercetare: de la
moduri teatrale de comunicare cu publicul cat mai directe la mon-
tarea in premierd absoluti a zece texte dramatice scrise de autori
contemporani; de la aducerea in prim-plan a unor puncte sensibile
intalnite in mentalitatea colectivi la observarea efectelor pe care
fortele economice actuale le au asupra vietii noastre intime s.a.
De-aceea, n-am fost deloc surprinsi cand am regisit, in sectiunca
finald a tezei de abilitare pe care a sustinut-o in anul 2018 la
Universitatea de Arte din Tﬁrgu Mures, o noui directie de explo-

rare artistica:

.Cea de-a doua axa noud de cercetare pe care o
deschid sta sub semnul Intimitatii. Acest concept al
intimitatii reprezinta reactia mea la ceea ce percep a
fi o prea mare preocupare pentru problematica soci-
ala, politica, economica, pentru tratarea omului ca un
produs al acestor relatii in teatrul contemporan.
Contrabalansénd aceasta tendintd, ma indrept, cu aju-
torul psihanalizei, de care am devenit foarte preocu-
pat, inspre fortele din interiorul omului, Tnspre
inconstient. Cercetarea mea urmareste ca pe de-o
parte sa introduc in textura creatiei teatrale elemente
ale inconstientului, ale psihicului abisal, iar pe de alta
parte sd angajez un tip de raport cu publicul ce privi-

legiaza atentia asupra omului, asupra transformarilor
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din psihicul sdu. Voi experimenta cu gasirea unor
structuri dramatice, a unor prezente actoricesti si a
unor mijloace de introspectie ce favorizeaza o astfel
de optica. Atmosfera unui cabinet de psihanaliza se va
transforma in atmosfera teatrala a unor astfel de cre-
atii. Imi acord mai multi ani, intentionez s& ma apropii
de acest scop cu pasi mici, privilegiind finetea si

subtilitatea”!.

Intr-adevir, in cei sapte ani care s-au scurs de la momentul
sustinerii tezei sale de abilitare si pfmi in prezent, se pot identifica
in teatrografia sa numeroase spectacole parte a acestei directii de
cercetare teatral-artisticd. De la Albina din capul meu pani la Bang
si Villa Dolorosa, de la Platonov si Ex pﬁmﬁ la In vis sau Neliniste,
punerile sale in sceni, sprijinite pe structuri dramatice dintre cele
mai novatoare, au ciutat si genereze scenic prezentele si instru-
mentele teatrale cele mai potrivite pentru a vorbi despre fortele
care zac ascunse in interiorul omului. In toatd aceasti ciucare,
uneori, au avut loc intalniri fericite intre creatori de felul celor la
care ficea referire Raluca Clrciumaru in cronica ei dedicati spec
tacolului Ex. Alteori, produsele teatrale rezultate au constituit
rampe de lansare, descoperire sau lisare in urmi a unor mijloace
de expresie, dintre care, cele considerate a fi mai potrivite au fost,
ulterior, reasamblate, fragmentate sau amestecate, conducand ci-

tre noi si distincte sensuri si semnificatii teatrale. Despre un astfel

" Theodor-Cristian Popescu, Teatru prin cunoastere (tezi de abilitare), Universitatea

de Arte din Targu Mures, manuscris, p. 118.
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de traseu de cercetare si experimentare va fi vorba in acest capitol:
luandu-mi drept punct de reper spectacolul Szerelem ¢s mds bin-
tények (Dragoste si alte crime) voi incerca si observ la lucru acest
concept al Incimitdgii. In drumul meu nu voi uica si fac referire si
la spcctacolclc—pa§i—antcriori care l-au transformat pe cel analizat
aici intr-o reusitd, intrucae, in ceea ce mi priveste, Szerelem ¢s mds
biintenyek (Dragoste si alte crime) n-ar fi putut sd fie spectacolul
care-a fost daci n-ar fi existat anterior puncrilc in sceni ale pie-
selor Albina din capul meu si Villa Dolorosa. Totodati, voi incerca si
subliniez si rolul deosebit de important pe care l-a jucat si-aici,
cum, de alefel, 11 joaca in orice proces creativ, ,misteriosul timp™.

Pentru prima sa colaborare cu Teatrul Tamdsi Aron din Sfantu
Gheorghe, Theodor-Cristian Popescu a ales sd traduci scenic un
film. O astfel de punere in scend a reprezentat o premierd pentru
regizor. Chiar daci unele dintre anterioarele sale montiri (vezi,
spre exemplu, Copiii unui Dumnezeu mai mic, Absolventul sau la uite
cine s-a intors!) au avut la baza piese sau romane care au beneficiat
si de ecraniziri celebre, in cazul spectaco]ului care a avut premiera
in primdvara anului 2022 la Sfantu Gheorghe regizorul a optat
pentru adaptarea scenicd a unei productii cinematografice fird a
avea la dispozigic si un text (o piesd, un roman sau o dramatizare)
de la care si porneascd aceastd translatare arcistica. Filmul pe care
l-a ales a fost unul dintre cele doud lungmetraje regizate pani in

prezent de Stefan Arscnijcvié. Autor al unui numar mult mai mare

Mihaly Csikszentmihalyi, Creativitate. Rolul fluxului in psihologia descoperirii si
a inventarii, traducere din englezi de Irina Dinescu, Bucuresti, Curtea Veche

Pub]ishing, 2023, p. 126.
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de scurtmetraje, regizorul sarb are la activ numeroase premii ob-
tinute in cadrul competitiilor internationale de gen, dintre care
amintesc doar Ursul de Aur la Berlinale si 0 nominalizare la Oscar.
Pentru primul sau lungmetraj realizat in 2008 (Ljubav i drugi
zlodini), Stefan Arscnijcvié a scris scenariul fmprcunf{ cu Srdjan
Koljevic¢ si Bojan Vuletic.

Povestea filmului Ljubav i drugi zlo¢ini (Dragoste si alte crime) o
are in prim-plan pe Anica, iubita de treizeci de ani a lui Milutin.
Milutin este un mirunt mafiot din Noul Be]grad, in prezent, bol-
nav in fazi terminali. Avand sentimentul ci si-a ratat existenta,
Anica vrea si fugd atat din viata ei de pand atunci, cat si din
propria tard. Pentru a avea suficiente resurse financiare care si-i
asigure plecarea, plinuieste si-i fure lui Milutin banii. Mult mai
tanirul Stanislav (omul de Incredere al mafiotului sarb), indrigos—
tit incd de pe cand avea doisprezece ani de Anica, o ajutd pe facd
si-si pund in aplicare planul de evadare. Actiunea filmului urmi-
reste ziua plecirii Anicii. Pe misurid ce timpul se scurge, facem
cunostintd cu o galerie numeroasi de personaje parte din orasul
si vietile celor trei protagonisti.

Theodor-Cristian Popescu a cdutat, atac prin felul in care a
cerut si fie construit textul de spectacol, cat si prin ridicarea aces-
tuia in volum, si giseasci acele note potrivite care si traduci tea-
tral povestea cinematograficd regizacd de Stefan Arsenijevic. Tinta
urmiritd de fiecare dintre membrii echipei artistice a spectacolu-
lui a fost precis explicitatd de regizor in cadrul emisiunii M Riport,
M Szinhaz: in acest spectacol ,noi nu ne-am propus si ardtim ac-

tiunea reald a ce se intampla, ci [...] ne-am propus si intrdm in
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lumea lor interioard®, astfel incat ,pe scend si fie un fel de lume a
scnzagiilor sia gﬁnduri]or“l personajc]on

Adaptarea pentru scend a acestei povesti cinematografice a fost
ficutd de dramacurgul Kiliti Kriszeian. In urma discutiei pe care
am avut-o, acesta mi-a dezviluit in ce a constat procesul de pre-
lucrare a textului pentru scend. Punctul zero al demersului siu a
fost reprezentat de scenariul productiei cinematografice. In acord
cu tipul de spectacol pe care Theodor-Cristian Popescu si-l pro-
pusese, Kiliti Krisztian a realizat aceastd adaptare concomitent cu
constructia spectacolului. Transpunerea in formi scenici a scena-
riului de film a insemnat includerea in textul de spectacol, pe
1ﬁngi rcplicilc efective ale pcrsonajc]or, sia didascaliilor, rostite
de aceiasi actori. Acestea fac crimitere atat la locul de desfis;urare
a actiunii, la cadrul temporal si natural in care aceasta are loc, cat
si la starile de spirit pe care le traverseazd personajele interpretate
de actori. Din aceasti perspectivi, este absolut necesar de menti-
onat ci textul de spectacol valseazd permanent incre folosirea re-
plicilor la persoana intai sau a treia, in functie de ce anume traduce
textul rostit. Dramaturgul Kiliti Krisztian a tinut sd precizeze ca
acest complex proces de adaptare a scenariului de film a presupus
o practicd de lucru colaborativd, mizandu-se pe efortul conjugat
al intregii echipe artistice. Traducerea in note teatrale a scenariu-

lui de film s-a desfﬁgurat de-a 1ungul fntregului proces de repetitii,

' Kacso Edith (reporter), Hermann Endre, Lérinez Lorand, T. B;inyai Pécer, Pap
Csongor, ,M RIPORT,M SZINHAZ (M Reportaj, M Teatru)* - TVR1 - MAGYARADAS
az cgyesen (Maghiara de pe UNU), traducerea Lica Hajnal, 13 decembrie 2022, heeps://

www.youtube.com/watch?v=ybiggOhM-28, accesat la 19 ianuaric 2024.

240



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

iar textul de spectacol a fost finalizat cu doar o siptdmani si ju-

5

v A . . .
matate 1mainte dC momentu] premicrer

,Prima faza a procesului meu de lucru a constat in
traducerea intregului scenariu din limba engleza in
limba maghiara, inclusiv a didascaliilor. Unul dintre
cele maiimportante aspecte ale conceptului regizoral
a fost ca aceste didascalii sa fie folosite ca text vorbit
in timpul spectacolului. Personajele au rostit aceste
didascalii ca si cum ar fi propriile lor monologuri inte-
rioare. Perioada repetitiilor la scena (a doua faza a
procesului de lucru) a reprezentat un soi de testare a
textului. Regizorul, actorii si eu am aranjat textul ope-
rand taieturi, gasind cele mai potrivite cuvinte sau
fraze pentru o anumita situatie sau in ton cu stilul de a
vorbi al personajelor. Acest proces s-a desfasurat con-

comitent cu repetitiile la scena.”!

Textul de spectacol astfel construit reuseste si devini o poartd
de acces care ne deschide o dubli perspectivi: pe de o parte, avem
de-a face cu povestea in care sunt implicate aceste personaje (ac-

. . A A v . . v . v
tiuni, fapte, intampliri efective), pe de aled parte, ni se oferd po-
sibilitatea de a ,citi“ in mod direct sentimentele si gfmduri]c lor
cele mai ascunse in raport cu ceea ce intreprind. Legitura care

rezultd In urma interactiunii dincre replica—dia]og si

' Discutic personali a autoarei cu dramacurgul Kiliti Krisztian; informatii citate din

mesajul personal trimis autoarei de Kiliti Krisztidn la data de 8 februarie 2024.
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replica-didascalie vorbeste mai mult despre tensiunea care se naste
intre personaje, actiuni i starea lor de spirit, decat despre natura
actiunii la care asistdm. Dacd ar fi sd privim ceea ce se obtine
scenic din perspectiva dialecticii actiune-personaj’, am putea
spune cd avem de-a face cu implinirca scenicd a urmaroarei sicuatii
teoretice: actiunea este secundard, prim-planul fiindu-i alocat per-
sonajului si vastului siu univers interior.

Oportunitatea de a locui® timp de doud ore in imediata apro-
piere a celor mai intime resorturi (constiintd/gandire/spirit) ale
personajelor din Szerelem és mas biintények (Dragoste si alte crime)
este o dispozitie scenici care s-a ndscut din imbinarea perspecti-
velor deja verificate de Theodor-Cristian Popescu in spectacole-
le-pasi-anteriori: Albina din capul meu (2018), respectiv Villa
Dolorosa (2020).

Textul dramactic al lui Roland Schimmelpfenning, scris apelﬁnd
doar la persoana a doua singular, ne invita in lumea imaginari,
impregnata de fantastic, pe care si-a construit-o protagonistul din
Albina din capul meu pentru a suporta mai usor greutitile pe care
le avea de traversat zilnic. Apeland la o ,tehnicd bazatd pe distan-
tarea fatd de intamplarile prezentate®, dramaturgul german alesese

Ny

. . Ly v - . ] A .

,rel VOCl‘pCISpCCtha“ pcntru aceasta ,imcursiune mtima - in min-
A w P . SN v

tea tanarulul sau personaj. Valoarea COH{'CI'lta de aceasta reprezen-

tare distantatd a fost fructificata scenic in spectacolul Szerelem és

" Vezi in acest sens dialectica personaj-actiune in Patrice Pavis, Dictionar de teatru,

traducere din limba francezi de Nicoleta Popa-Blanariu si Florinela Floria, Tasi, editura
Fides, 2012, pp- 262, 263.

Raluca Blaga, ,Intimate Dialogue with the Bee Inside the Head®, in: Studia

Dramatica, anul LXIV, numirul 1, 2019, Pp. 146, 147.
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mads biintények (Dragoste si alte crime) prin solicitarea regizorului ca
in textul de spectacol s fie incluse, si neapdrat rostite de actori,
si didascaliile.

In celilale spectacol-pas-anterior, Villa Dolorosa, personajele
Rebekkii Kricheldorf mai dcgrabﬁ mono]oghcazi decart dialo-
gheazi, oferindu-ne astfel sansa de a privi in mod mult mai direct
maniera lor de a gandi, percepe si intra (sau nu) in rezonanti cu
lumea care le inconjoari. Structura dramaturgici la care a apelat
autoarea (replici care arareori se intersecteazi intre ele asa cum ar
trebui si se intample intr-un dialog autentic si nu intr-unul al
Jsurzilor*) era una similari cu cea avansati de A.P. Cehov in textele
sale (de altfel, Villa Dolorosa este o rescriere a piesei Trei surori). In
spectacolul Szerelem ¢s mads biintenyek (Dragoste si alte crime),
Theodor-Cristian Popescu a metamorfozat principiul care a stat
la baza tehnicii dramaturgice folosite de Rebekka Kricheldorf‘prin
aducerea concomitenti pe scend a mai multor personaje (cu intreg
universul lor interior) chiar si atunci cand acestea nu sunt parte
efectivd a actiunii care tocmai se desfiwari in faga noastra.

Mixand castigurile celor doud experiente spectaculare aduse
in discutie, regizorul-ghid Theodor-Cristian Popescu a reusit si-si
conduci Cchipa cu care a colaborat pe drumul la capitu] caruia,
in spectacolul Szerelem ¢s mas biintenyek (Dragoste si alte crime), pu-
blicul sd aiba, intr-adevir, acces la gandurile si senzatiile persona-
jelor. Un scop similar fusese, de-aleminteri, cdutat si in productiile
teatrale anterioare, insd rezultatul obtinut in cazul spectacolului
realizat la Sfantu Gheorghe (cocmai prin alternarea in cadrul tex-
tului de spcctacol a dialogului cu rcplicilc—didasca]ic) a adﬁugat

adancime perspectivei de la care era privica lumea interioari a
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personajelor, apropiindu-se, astfel, de tintele proiectate initial.
Totodati, prin materializarea intcngiilor sale, dintre cele trei pro-
ductii aduse in discutie, cea a Teatrului Tamdsi Aron se apropie
cel mai mult de o directie creatoare similard cu cea avansati de
Maurice Maeterlinck prin al sdu teatru static. In p]us, cantirind
spectacolu] cu unitatea de misurid a Teatrului Stirilor de Spirit
teoretizat de V. E. Meyerhold, Szerelem és mas bintenyek (Dragoste
si alte crime) 1si relevid o aled dimensiune esentiali.

Maurice Maeterlinck si-a insogit picsc]e de teatru, stranii si
novatoare la vremea aparitiei lor, cu o serie de consideratii teore-
tice. Citind astizi articole precum Cuvinte mdrunte: teatru. Un tea-
tru de androizi sau Tragicul de toate zilele, devine cat se poate de
evidenti modalitatea de realizare scenici pe care autorul belgian
o solicita in favoarea textelor sale de teatru. Maeterlinck aprecia
cd, in general, autorii dramatici isi concentrau atentia inspre vio-

! inspre a spune scenic, cat se poate de detaliat

lenta anecdotei®
discursiv, de ce un om e gelos, de ce otriveste sau de ce se omoaria .
Dincolo de aceasti cale ar mai exista o alta, si anume directionarea
punctului de atentie dramaturgic si, ulterior, scenic, citre sonda-
rea vastului univers interior al omului: ,nu-i vorba aci de lupta
unei fiinte impotriva altei fiinte, de lupta unei doringe impotriva
altei dorinte, sau de vesnica lupta a pasiunii si a datoriei. [...] Ar fi

mai degrabi vorba si ardti existenta unui suflet in el insu§i, in

" Maurice Macterlinck, Tragicul de toate zilele, in romaneste de N. Steinhardt, in:

Dialogul neintrerupe al teatrului in secolul XX, antologare, postfati si note de B. Elvin,
Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 124.

2

Ibidem, p. 125.
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mijlocul unei imensitdti care nu e niciodatd neactiva“. Maeterlinck

“?pentru un astfel de demers tea-

a propus sintagma ,teatru static
tral. Autorul belgian s-a striduit, atac prin piesele sale, cat si prin
poezia sa, ,si dea viatd formelor si stirilor de gandire pura®.
Benjamin Fundoianu asocia ciutdrile teatrale ale lui Maeterlinck

4

cu o scufundare ,in geografia sufletului“t, intr-un spatiu artistic

in care ,se vid numai gesturile, se aud numai sufletele®.
Nu doar Maeterlinck a fost preocupat si gdseasca cele mai po-
trivite formule dramaturgice astfel incat sd arate ,puterea stirii

S

sufletesti pe scend“e. O mare parte din piesele care alcituiesc dra-
maturgia lui A.P. Cehov converge in exact aceeasi directie. Aproape
o sutd de ani dupﬁ propuncrilc cchoviene, si in textele pentru tea-
tru ale autoarei americane Annie Baker ,totul tine de conflictul
. s w7 7 . . . . .

interior*”. In dramarturgia ei cu numeroase si deosebit de impor-

tante ticeri, la fel ca in cea a lui Maeterlinck sau Cehov, avem de-a

face cu meditatii despre ,teatru si viatd, despre moarte si despre

Ibidem, pp. 121-122.

> Ibidem, p. 126.

3 Antonin Artaud, Forward to Douze chansons (Twelve Songs) by Maurice Maeterlinck,
Paris, Stock, 1923, in: Anconin Artaud on Theatre, edited by Claude Schumacher with Brian
Singletonn B]oomsbury Publishing, 2001, P. 12.

4 B. Fundoianu, Maeterlinck, in: B. Fundoianu, Imagini si crti, traducere de Sorin
Mirculescu, Bucuresti, Edicura Minerva, 1980, p- 86.

5 Ibidem, p. &7.

¢ V. E. Meyerhold, Teatrul Naturalist si Teatrul Starilor de Spirit, p. 27.

7 April Ayers Lawson, ,If You're Going to Read Plays, Read Annie Baker's, in: Vice.
com, 5 iunic 2014, https://www.ice.com/en/article/bns7q8/if-youre-going-to-read-plays-

read-annic-bakers-plays, accesat la 15 ianuaric 2024.
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trecerea timpului“l. Putem numi acest tip de teatru, preluand un
termen al lui V.E. Meyerhold, JTeatrul Searilor de Spirit™ Apelﬁmd
la cuvintele lui Richard Schechner, putem spune i avem de-a face
cu un teatru care urmdreste si redea ,ritmuri ale vietii® si peisaje
interioare ale fiintelor surprinse de atentia dramaturgici.
Indiferent de variantele pentru care am opta in etichetarea acestui
fel de a face teatru, cert este ¢ ne aflim facd in fagd cu o serie de
propuneri teatrale In care nu acgiunilc in care sunt prinse perso-
najele conteazi, ci vastul lor univers interior. Intr-un astfel de caz,
scena de teatru isi propune si facd vizibild aceastd ,nemirginicd
lume induncru“. Adicd, tocmai ceea ce i-a reusit echipei artistice
a spectacolului Szerelem ¢s mas bintények (Dragoste si alte crime).
Cum se simte un sfarsit este starea de spirit care domind univer-
sul acestei puneri in scend regizate de Theodor-Cristian Popescu
la Teatrul Tamasi Aron din Sfancu Gheorghe: sf§r§it al unor relatii
de iubire, sfarsit al vietii intr-un oras post-comunist sarbesc, sfarsic
al unor atitudini afisate pand intr-un anumit punce, sfarsit al sca-
tutului de mic gangster inghigit de lumea mall-urilor sia reduce-
rilor cu cozile lor semnificative, sfarsit al visurilor adolescentine

de iubire, sfarsit al vietii consumate de neputinte, boali si iubiri

Annic Baker, Cerc Oglinda Transformare, versiunea in limba romani Bogdan Budes,
manuscris, p. 2.

*> V. E.Meyerhold, Teatrul Naturalist si Teatrul Sedrilor de Spirit, in: V. E. Meyerhold,
Despre teatru, traducere, note si postfati de Sorina Bilinescu, Bucuresti, Fundatia
Culeurala ,Camil Petrescu®, Revista ,Teatrul azi* (supliment), 2011, p. 18

> Vezi Richard Schechner, ,Approaches to Theory/Criticism®, in The Tulane Drama
Review, Vol. 10, No. 4 (Summer, 1966), p. 50.

+ L. Caragiale, Despre lume, artd si neamul romdnesc, antologie de Dan. C. Mihailescu,

Bucuresti, Humanitas, 2012, p. 29.
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neimplinite. Dupd cum ne promite si ticlul spectacolului, vom fi
scufundati in mijlocul unei mari de sentimente, intr-un mediu in
care s-au stins de mult timp de pe chipuri emotiile tridate prin
expresii faciale. Ne vom afla, dupd cum ar afirma Antonio
Damasio, 1n acel spatiu ascuns privirilor, localizat nu se stie unde
anume in trupul nostru, in zona in care, de ceva vreme, emotiile
s-au convertit 1n sexpresii la nivel mental“ ale celor triite.
Atmosferele emotionale metabolizate vor da seama, prin gesturi
si postﬁri, de ,armonia si conflictul din adancul tlrupului“Z perso-
najc]or, La suprafagi vor pulsa doar atitudini si hotirari in func;ic
de cele trecute, vizute, simtite si, mai ales, in functie de cele spe-
rate. Cuvinte precum distantd, static sau candoare traduc regulile
pe care s-a fixat si pe care le-a instaurat Spcctacolul. Lumina ca
mod fundamental de a picta teatral a fost folositi de regizor pen-
tru a face vizibile structurile, formele si ritmurile sentimentelor
pe care le triiesc personajele. Melancolia, ,care ¢ la originea a tot*,
dupi cum spunea Barbatul prdbu§ir din piesa Vise a lui \X/ajdi
Mouawad, inviluie cu aburii ei felul de a fi al spcctacolului
Szerelem és mas biincények (Dragoste si alte crime). Categoria estetici
a pOCticului vorbeste cel mai bine dcspre natura particularﬁ a aces-

tui obiect artistic.

Antonio Damasio, In cautarea lui Spinoza. Cum explicd stiinta sentimentele, traducere
din englezi de Toana Lazir, Bucuresti, Humanitas, 2010, p. 172.
Ibidem, p. 135.
3 Wajdi Mouawad, Vise, in: Antologia pieselor prezentate in sectiunea spectacole-lecturd.
Festivalul International de Teacru de la Sibiu 2012, selectie de Alina Mazilu, Bucuresti,

Humanitas, 2012, p. 281.
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Mediul scenic in care au fost puse sd locuiasca aceste personaje
traversate de sentimentul unui sfarsic si relatia instauratd incre ele
si ambianta care le inconjura au potentat fiecare dintre stirile lor
de spirit. Sala Teacrului Tamasi Aron din Sfintu Gheorghe a fost
scufundati in pcnumbrf{ inci din momentul intrarii publicu]ui
in spatiul teatral. De-a lungul suprafetei de joc se puteau observa
dispersate numeroase mese si scaune. Pe mese au fost aglomerate
obiecte dintre cele mai diverse. Uneori, actorii se asezau pe aceste
suprafete. In fundalul spatiului scenic, central, dispus la o distanti
considerabili de podea, se afla un mare ecran dreptunghiular. Cu
ajutorul primit din partea catorva retroproiectoare si telefoane
mobile rispandite pe intreaga suprafatd scenici, ecranul de pro-
iectie reda imagini filmate in timp real de actori: pasi, prim—p]a—
nuri cu obiecte, fructe sau roci solide, texturi, chipuri ale celor
trei protagonisti, fotografii, maini ale actorilor care manevrau
elementele naturale sau artificiale asezate cu migala de scenograful
Mihai Picurar pe mesele din imediata sau indepirtata vecindtate
a ecranului de proiectie. Tinfmd cont parcd de un indemn al sim-
bolistului Pierre Quillard (,cuvantul crecazi decorul, precum si
restul!), in sprijinul peisajului astfel compus si care era proiectat
pe ecranul drcptunghiu]ar veneau toate acele rcplici ale actorilor
care indicau atmosfera in care se destisura povestea (spre exemplu:
,Noul Belgrad. Desert de beton acoperit de zipadd. Dimineata

devreme. Liniste™).

" Apud Denis Laoureux, Maurice Maeterlinck si dramaturgia imaginii, traducere de

Andrei Lazir si Adina-Irina Forna, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiina, 2015, p. 144.
>

Dragoste si alte crime, de Stefan Arsenijevi¢, Srdjan Koljevi¢ si Bojan Vuletid, tra-

ducerea Kiliti Krisztian, Teatrul Tamasi Aron, Sfantu Gheorghe, 2022, MANUSCTis, P. 2.

248



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

In felul acesta, in jurul privirilor mute si al siluetei nemiscate
a personajului Ivana (interpretat de actrigcle Bocsardi Panna si
Kurko Karolina) si a tricoului ei negru pe care stitea scris cat se
poate de vizibil indemnul Dream bigger, se alcituiau scenic multiple
suprafcgc de sens. Imaginagia spcctatorului intalnea la tot pasul
cate un obiect declansator: de la perspectivele scenice insotite so-
nor de sound-scape-ul semnat de Andrei Raicu si puse in lumina
delicat aranjata de Cristian Niculescu, pani la cuvintele rostite de
actori. Sentimentele si stirile de spirit intrate in sceni odati cu
prezentele corporale ale actorilor adanceau privirea spectatorului
care plutea in jurul acestui peisaj. Cele mai bine de patruzeci de
minute pe care actorul Pa’lf‘f‘y Tibor (Milutin) le petrecea asezat
pe un scaun, cu spatele la public, in timp ce figura sa imobild era
proiectati, din cand 1n cand, pe ecranul aflac in cencrul spagiului
de joc, devenecau fntruparea scenicd din spatele ideii formulace de
David Eagleman: ,cea mai mare parte a vietii noastre se petrece in
spatiul dintre perceptie si actiune*’. Totodatd, acest joc static al
actorului Pélffy Tibor 1i rispundca afirmativ, printr-o adecvati
formuld teacrald, uneia dintre intrebirile pe care le adresase
candva Maurice Macterlinck: ,oare nu dezviluie [...] o biati clipd
de repaus lucruri mai serioase §i mai statornice decit ncastfmpérul
pasiunilor?*2 Nu doar prin intermediul privirii lui Palfty Tibor,
ci si prin postura sa din secventa la care am ficut referire, ca

spectatori af]agi in sala Teatrului Tamdsi Aron din Sfintu

David Eagleman, Anthony Brandt, Specia rebeld. Despre creativitatea oamenilor si
despre modul in care ea schimba lumea, traducere din engleza de Carmen Strungaru,
Bucuresti, Humanitas, 2020, p. 34.

> Maurice Macterlinck, Tragicul de toate zilele, p. 123.

249



RALUCA BLAGA

Gheorghe ne-am intalnit cu infitisarea senzoriali a uneia dintre
impresiile pe care le starnea contactul cu viata personajului
Milutin: nemiscarea/apropierea mortii. Distanta scenicd asezatd
intre prezenta lui Kénya-Uts Bence (Stanislav), pozitionat in mij-
locul unui grup de tineri care fumeazi si recitd poezii in limba
rusd, si prezenta Jankii Korodi (Anica), pozitionatid pe culoarul
care desparte scena de public, traducea la nivel senzorial naivitatea
iubirii pcrsonajului Stanislav. Corpul ]ankii Korodi (Anica), tra-
versat de zvacniri atent coregrafiate si fin dozate, prezenta la nivel
senzitiv vitalitatea incd ascunsd in el si cireia personajul Anica ii

14

rispundc prin fuga pe care o planuia de ataca timp.

Benedek Agnes (Tanja), prima din stanga, aldturi de Kurké Karolina (lvana)
in Szerelem és mds bilntények (Dragoste si alte crime) bazat pe scenariul
filmului cu acelasi titlu al lui Stefan Arsenijevi¢, in regia lui Theodor-
Cristian Popescu, Teatrul Taméasi Aron, Sfantu-Gheorghe. Fotografie din

arhiva scenografului Mihai Pacurar.
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Toate prezentele corporale ale celor aproape treizeci de actori
parte din distribugia spectacolu]ui Szerelem és mds bﬁntények
(Dragoste si alte crime) au fost conjugate scenic intr-o manierd echi-
valenti la nivel principial cu cele descrise in randurile anterioare.
In plus, mai trebuie subliniat un alt aspect: fiecare dintre aceste
prezente ganditoare lisa o amprentd deosebitd asupra atmosferei
teatrale si prin fapeul ¢d nu le dddea voie, decat sporadic, conflic-
telor si obsesiilor care clocoteau in interior sa razbati la suprafati.
Tensiunea suprasaturatd nu a fost lisacd aproape niciodatd si se
descarce prin gesturi, posturi exacerbate sau cuvinte ghidate emo-
tional. O astfel de atitudine fatd de lipsa unei medieri emotionale
prin cuvant si gest aminteste fie de raporcul pe care l-a stabilic
Klaus Michael Griiber in unele dintre spectacolele sale intre text,
actor si emotie, fie de sfaturile pe care A.P. Cehov i le oferea amicei
sale, Lidia Avilova.

Urmirindu-l in timpul repetitiilor la Empedocle, Rolf
Michaélis noteazi modalitatea in care Klaus Michael Griiber
avea nevoie ca textul si funcgionezc in cadrul spectaco]ului sau:
asemenea unei suprafee lingvistice fard ghidaj emotional. De-a
]ungul repetigiilor, regizoru] german nu le indica lui Bruno
Ganz si Co]cgilor sdi cum sd joace, ci cum si vorbeasci, in ce
mod si se foloseascid de cuvinte. Dorind si atingd ,nivelul zero!*,

adicd alungarea oricdrui ,«sens» al cuvintelor pronuntate?,

" RolfMichaélis, La fiecare frazd, o catastrofa. Nopti de repetitie cu Klaus Michael Griiber

la Empedocle de Friedrich Holderlin (24-29 noiembrie 1975) in: George Banu, Repetitiile si
teatrul reinnoit — secolul regiei, coordonarea volumului Alina Mazilu, traducere Mirella
Nedelcu-Patureau, Nemira, 2009, p. 203.

Ibidem, p. 203.
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cerintele lui Klaus Michael Griiber ajung sd nemultumeasci o
parte a actorilor din distribugie; aproape ca se iscd o revolti la
Schaubiihne; se aud tot mai multe voci care sustin ¢d ,ceea ce
noi jucim e rece*’. In replici, Gritber afirmai: ,ce aveti de spus
e atat de trist, cd voi insivi nu trebuie si figi tristi [...] Trebuie
spus foarte simplu“® De cealaltd parte, in sfacurile sale adresate
Lidiei Avilova, A.P. Cehov sublinia: ,cand descrii oameni neno-
rociti si amérﬁgi sivrei sd-ti fnduioy:zi cititorul, incearca si fii
cat mai rece — asta di durerii alcora un fel de fundal, pe care
durerea iese in relief: Pentru cd la dumneata si personajele plang,
si dumneata oftezi. Da, fii cat mai rece®®. Observ ci in ceea ce
priveste raportul dintre text, emotie si actor, in spectacolul
Szerelem és mas biintények (Dragoste si alte crime) Theodor-Cristian
Popescu s-a lasat ciliuzit de principii similare precum cele ur-
mirite de Klaus Michael Griiber si A.P. Cehov. In felul acesta,
corpul tensionat si niciodatd descitusat de sentimentele care
misund prin el, pus in relatie cu intreg peisajul construit teatral,
se transformi in purtﬁtorul unui mono]og interior a carui forgi
devine efectiv palpabili scenic.

Topind in alcdtuirea sa atat componente concrete, cat si ele-
mente abstracte, nemediind emo;ional starile de spirit pe care le
traversau personaje]e, ci construind peisaje scenice ale sentimen-
telor, aducand in joc imaginatia spectatorului toemai prin fapeul

cd multe au rimas nespuse pﬁni la capit (de la felul de a fi al

1

Ibidem, p. 205.
Ibidem, p. 207.
3 A.P. Cehov, O viata in scrisori. Corespond(n;d (189[4904), ec{itie ingrijiti, selecgic‘

traducere din limba rusi si note de Sorina Bilinescu, Bucuresti, Polirom, 2023, P. 64.
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mediul scenic pand la cel al personajelor), spectacolul Szerelem es
mds bintények (Dragoste si alte crime) s-a dovedit a fi fost o veritabili
poezie in spatiu.

Sintagma poezie in spagiu 1i apartine lui Antonin Artaud. In
articolele care alcituiesc eseul Teatrul si dublul sau, autorul francez
a luptat pentru necesitatea de a-i insufla arcei spectacolului o vi-
talitate pe care, in viziunea sa, se pare ci teatrul o cam pierduse.
Atentia lui Artaud, indreptatd uneori citre spectacolul balinez,
preia de acolo impulsuri care il ajutd sd-si clarifice, nu doar in faga
contemporanilor, ci si in fata celor care-i vor urma, propria sa
conceptie despre teatru. Privirea sa este mereu ﬁndreptati catre
scena de teatru. Artaud observi ci ,scena este un loc fizic si con-
cret care cere si fie umpluc*’. Ce anume trebuia adus pe scena de
teatru? Inspre ce si fie focalizatd atentia oamenilor de teatru?
Tnsprc generarea unui ,,limbaj concret, destinat Simyurilor si in-
dependent de cuvant™ De ce? Deoarece pe scena de teatru euro-
peand se pare cd exista o singurd autoritate — dialogul, ciruia
rostirea si cuvantul ii erau singurele ajutoare de nidejde. Dupi
cum constata Artaud, in teatrul european al epocii sale, ,tot ce e
specific teatral, adici tot ce nu se supune exprimirii prin vorbi*
se afld ,in planul secund*®. Misiunea pe care el si-a asumat-o a fost

aceca de a schimba prezenta stare de fapt.

" Antonin Artaud, Punerea in scend si metafizica, in: Antonin Artaud, Teacrul si dublul

sau urmat de Teatrul lui Séraphin si alte texte despre teatru, traducere in limba romini de
Voichiga Sasu si Diana Tihu-Suciu, Bucuresti, Tracus Arte, 2018, P-39.
>

Ibidem, p. 40.
3 Ibidem, p. 39.
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Fiind cat se poate de sigur ci ,existd o poezie pentru simturi,
asa cum existd una pentru limbaj“l, de-a 1ungul fntregii sale acti-
vitdtii, atat practice, cat, mai ales, teoretice, autorul Teatrului cru-
zimii a militat pentru inlocuirea poeziei limbajului cu o poezie in
spatiu*. La nivel principia], scopu] acestei poezii in spatiu ar ti
fost similar cu cel al poeziei clasice: crearea de ,imagini materiale
ce echivaleazi cu imaginile cuvintelor*. Deloc lesne de construit,

Ny

ba chiar ,foarte dificild si complcxa , poezia in spatiu ar avea la
dispozitie o serie de mijloace scenice pentru a fi construiti: ,mu-
zica, dansul, artele plastice, pantomima, mimica, gesticulatia, in-
tonatiile, arhitectura, luminile si decorul*’. De exact acelasi arsenal
scenic se slujeste insi si teatrul discursiv sau teatrul in care dialo-
gul e rege. Doar ci, in cazul poeziei in spatiu, fiecare dintre aceste
mijloace avute la dispozitie trebuie conjugat scenic in mod activ
si anarhic: elementele se organizeaza si, organizﬁndu—se, se despart
de sensul lor direct®, producandu-se, astfel, ,schimbarea semnifi-
catiilor. Li se smulge lucrurilor sensul lor direct si li se da un al-
tul“e. In plus, mai mentioneazi Arcaud, poezia in spatiu nu ar miza
pe o abordare ilustrativi a elementelor care compun limbajul sce-
nic, ¢i tocmai pe o abordare aflatd la polul opus: ,un sunet [..]

echivaleazi cuun gest si, in loc si-i serveasci de decor, de fnsogitor

Ibidem, p. 40.

~

Ibidem, p. 41.

Ibidem, p. 41.

IS

Ibidem, p. 41.

“

Ibidem, p. 41.

Antonin Artaud, Teatrul si psihologia — Teatrul si poezia, in: Antonin Artaud, op.

cit., p. 193.
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al unei reflectii, o pune pe aceasta in miscare, o distruge sau o
schimbi definitiv ete . Preluand o formulare a libanez-canadia-
nului Wajdi Mouawad, poezia in spatiu ar produce pe scend ,0
«seriiturd in trei dimensiuni»®, in care ,corpurile actorilor, lumina,
sunetul, accesoriile*? au funcgii similare cu cele ale cuvintelor din-
tr-o poezie. Cele mai de folos ingrediente in acest tip de scriere ar
fi (asa cum sunt ele, de altfel, si in poezie) starea de spirit, senti-
mentul, imaginea si imaginatia, dar, mai ales, tensiunea dintre
toate acestea. Adicd tocmai acele elemente atac de specifice spec-
tacolului Szerelem és mas biintények (Dragoste si alte crime).
Theodor-Cristian Popcscu (imprcuni cu colaboratorii sii) por-
nise in cdutarea unei poezii scenice si in cazul spectacolelor produse
de Compania ,Liviu Rebreanu® a Teatrului National din Targu
Mures. Doar ¢, atat in ceea ce priveste Albina din capul meu, cat si
Villa Dolorosa, dozajul elementelor componente fusese unul distinct.
Hans-Thies Lehmann avertizase in Teatrul postdramatic ci atat spa-
tiul mule prea mic, cat si cel mult prea mare reprezined doud ame-
nintdri serioase la adresa teatrului dramatic. Drept urmare, atat
Sala Mare a Nationalului targumuresean (in cazul spectacolului
Villa Dolorosa), cat si Sala Micid a aceluiasi teatru (in cazul specta-
colului Albina din capul meu) s-au dovedit a fi fost, din punctul de
vedere al proportiilor, doud intervale spatiale care, in raport

cu cele gandite scenic, au periclitat instalarea stirii poetice. Nici

" Antonin Artaud, Punerea in scend si metafizica, in: Antonin Artaud, op. cit., pp.

41-42.
> Wajdi Mouawad, Totul este scriicura. Wajdi Mouawad in dialog cu Sylvain Diaz, tra-
ducere din limba francezi Mihaela Stan, Tearrul Nagional ,Radu Stanca“ Sibiu, Nemira,

2018, p. 37.
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Kurké Karolina (Ivana), prima din stdnga, alaturi de Korodi Janka (Anica),

dreapta, in Szerelem és més blintények (Dragoste si alte crime) bazat pe
scenariul filmului cu acelasi titlu al lui Stefan Arsenijevi¢, in regia lui
Theodor-Cristian Popescu, Teatrul Tamasi Aron, Sfantu-Gheorghe.
Fotografie din arhiva scenografului Mihai Pacurar.

distanga mult prea mare, nici apropierea excesiva n-au reusit sa
contureze intervalul-tampon necesar pentru ca respiratia publi-
cului in relatie cu cele scenice sd fie una fireasca. De altfel, preluat
de un alt mediu — atunci cand a fost filmat si difuzat online in
timpul pandemiei COVID-19 — spectacolul Villa Dolorosa a castigat
mult artistic prin apropierea camerei de filmat de actori, doban-
dind astfel o intimitate care, in sala de spcctaco]q 1 1ipsca. In
schimb, din punctul de vedere al dimensiunilor, sala Teatrului
Tamasi Aron din Sfantu Gheorghe (o medie spatiali a celor doud
sali térgumurqcne), ajutatd in mod evident si de culoarul trans-
versal care desparte stalul (culoar folosit estetic in timpul specta-

colului), s-a dovedit a fi fost spatiul teatral adecvat cautirilor
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artistice ale echipei coordonate de Theodor-Cristian Popescu. In
plus, concentrarea mult prea accentuati a eforturilor celor trei
actrite din spectacolul Albina din capul meu inspre manipularea
aparatului teatral si mult prea siraca integrare a prezentelor lor
corporalc in interiorul peisaju]ui scenic (aici si dimensiunile re-
duse ale spatiului au avut un cuvant de spus) au condus citre in-
stalarea doar pe jumirtate a poeziei scenice in ambientul teacral.
In opozitie, cei aproape treizeci de actori parte din distribugia
spectacolului Szerelem ¢s mas biintények (Dragoste si alte crime) pre-
iau, pe rand, fiecare dintre sarcinile scenice (manipularea apara-
tului teatral, instalarea propriilor prezente si postﬂlri in mediul
scenic) astfel incat, la nivel senzorial, respiratia spectacolului de
la Sfantu Gheorghe este una distincta fatd de cea a proiectului
targumuresean. Totodatd, Villa Dolorosa s-a dovedit a fi fost, mai
degraba, un peisaj vocal despre suprafata distantei dintre oameni
decat un mediu teatral potrivit pentru a prezenta la nivel senzorial
aceastd suprafati a distantei. In cazul acestui spectacol, spatiul
scenic mult prea mare, dar si imobilitatea prezentelor actoricesti
in raport cu un mediu scenic la randul sidu imobil si inactiv (sau
activ mult prea subtil) au dublat la nivel senzorial starea urmarica,
anuland-o chiar In drumul ei cicre public.

[nsa, puse in relatie cu spectacolul Szerelem és mds biintények
(Dragoste si alte crime), aceste aparente minusuri se transformi
in importante atuuri teatrale pe care Theodor-Cristian Popescu
le-a dobandit in drumul sau arcistic. Toatd aceasta ciutare a sa
(anume, explorarea unui limbaj teatral potrivit pentru a vorbi
despre fortele care zac ascunse in interiorul omului si despre

cele mai intime resorturi ale acestuia) a avut nevoie de fiecare
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dintre aceste spectacole-pasi. Nu mi se pare deloc intamplitor
faptu] ca spcctaco]ul realizat la Stantu thorghe a devenit
borna teatrald in urma cireia i s-a consolidat increderea in ca-
pacitatea sa de a organiza scenic lumi teatrale dintre cele mai
potrivite pentru a dia]oga eficient cu publicul in juru] acestui
concept al intimicdtii. Lucrul acesta imi pare mai mule decac
evident dacd acord atentie tuturor productiilor pe care le-a
realizat ulterior, dar, mai ales, daci le urmairesc din punctu] de
vedere al calitigii lor: de la acest spectacol, datoritd increderii
castigate in propria capacitate creativd, regizorul a pitruns in-
tr-o zond imaginativa extrem de fertila.

Iar aici intrd in joc forta misterioasd a timpului pe care o
subliniazd Mihaly Csikszentmihalyi in cartea sa despre creati-
vitate. $i nu doar el vorbeste despre relatia deosebiti care exista
intre timp si creativitate. Intre altii, artisti-creatori precum Jan
Lauwers, Wajdi Mouawad, Haruki Murakami, Ton Cojar discuti
in conferinte, eseuri sau articole despre importanta deosebiti a
timpului n raport cu sedimentarea rnijloacelor de expresie in
mintea creativi a celui care se joacd artistic cu ele. Cu totii fac
referire la un anume interval temporal, denumit uneori drept

1 care i-ar fi extrem de nece-

Lstadiu indispensabil de incubare®
sar procesului creativ; mai mule chiar, fiecare dintre ei vorbeste
si despre necesitatea ca tot acest proces creativ sid fie lisac si
actioneze ,0 vreme in subteran“. De-acolo, din cele mai tainice

colturi ale mintii, din acea liniste de care creativitatea nu se

1

Mihaly Csikszentmihalyi, op. cit., p. 126.

2

Ibidem, p. 126.
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poate lipsi, vor apirea, la timpul potrivic, revelatiile sau, dacid
preferati un termen mai putin mistic, solutiile adecvate in ve-
derea rezolvirii unei anumite probleme. Insa, in lipsa acestui
interval temporal si a timpului linistic astfel petrecut departe
de zgomotul si tulburarea care insotesc prima fazd (cea activi)
a oricirei activititi creative, procesul nu se poate dezvolta in
mod organic. Poate c¢i acesta este motivul pentru care Theodor-
Cristian Popescu declara in teza sa de abilitare ci va avea nevoie
de mai multi ani pentru a gisi cele mai potrivite mijloace prin
care si dialogheze teatral despre intimitate. Traseul spectacular
inceput cu Albina din capul meu, continuat cu Villa Dolorasa si
consolidat cu Szerelem ¢s mas biintenyek (Dragoste si alte crime)
vine si confirme importanta deosebitd a timpului in ceea ce
priveste perfectionarea uneltelor, metodelor si procedeelor de
comunicare teatrala.

Doresc si mai subliniez si un alt aspect: pe lingd timpul necesar
si suficient, creativitatea mai are nevoie si de un sol fertil din care
si se hrineascd. Dupd cum sustin in cartea lor David Eagleman si
Anthony Brandt, in paimantul din care creativitatea rodeste tre-
buie sd se mai giseasci, pe langd importanta capacitate de imagi-
nare, si o consistenti si valoroasi biblioteci de referinte. In
volumul Specia rebeld, cei doi autori afirmi cd originalitatea apare
ca urmare a executirii unui numair de trei operatii cognitive de
bazi: deformarea, fragmentarea si mixarea referintelor din biblio-
teca de referinte pe care o detinem. David Eagleman si Anthony

Brandt ne spun cd acestea ar fi ,principalele mijloace prin care
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evolueazi toate ideile™: deformim, fragmentim, mixim doar ceca
ce cunoastem; in urma unor astfel de procese cognitive reusim si
producem noi si novatoare formule care nu fuseserd expuse pani
atunci intr-o asemenea combinatie ideatici. Spectacolul Szerelem
¢és mds biintények (Dmgoste s alre crime), precum si celelalte doui
puneri in scend care l-au ajutat s se nascd mi-au oferit sansa de a
observa cum se implineste practic teoria expusd de cei doi
cercetatori.

In plus, spectacolul regizat de Theodor-Cristian Popescu la
Teatrul Tamisi Aron din Stintu Gheorghe m-a ficut atenti si
asupra importantei deosebite pe care o are in teatru intervalul
alocat repetigiilor. Incercarea, verificarea prin experienta, supu-
nerea la noi probe a ceea ce stii deja pentru a descoperi noi si unice
cdi de comunicare teatrald — toate acestea se intampld in intervalul
de tfimp special dedicat ridicirii in volum a oricirei povesti pe care
ti-o doresti implinitd scenic. In colaborarea sa cu echipa teatrului
din Stantu Gheorghe, Popescu mi-a demonstrat nu doar de ce este
mai nimerit termenul din limba maghiari decirc cel din romani
care desemneazd acest proces al repetitiilor — proba (=repetitie) —,
ci si ce se intampld atunci cand nu folosesti spatiul alocat repeti-
giilor doar ca pe un loc destinat memorizarii ,texcului [...] sia
miscirii [..]“% vei avea suficient timp si te ocupi ,cu problemele
efective ale CREATIEI ARTISTICE [subl. C.T):

" David Eagleman, Anthony Brandt, Specia rebeld, traducere din englezi de Carmen

Strungaru, Bucuresti, editura Humanitas, 2020, p. s5.
> Crin Teodorescu, ,Repetitiile: laborator de verificare a solutiilor, in: Teatrul, anul
XIII, nr. 8, august 1968, p. 20.

3 Ibidem, p. 21.
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.Munca de repetitii [...] devine o munca de explo-
rare si de punere in valoare a noi si nebanuite mij-
loace, capabile sa duca la o sporire a expresivitatii, a
ineditului ei, la o adevarata inventie scenica [subl.
C.T]. Ea poate sa ducd la un prilej de afirmare a unor
modalitdti noi, incd necunoscute, ale unor actori
foarte cunoscuti; sau chiar poate face ca spectacolul
pregatit astfel sa devina un jalon in defrisarea unor cai
nebanuite inca in teatru. Repetitia devine astfel labo-
ratorul de verificare a diverselor ipoteze posibile in
interpretarea unui moment, a unei scene, unuirol, unei
piese [subl. C.T.]. inteleas si organizata astfel, repe-
titia va oferi ragazul necesar pentru cumpanirea - intre
atatea variante posibile - a valorii fiecarui eveniment
expresiv, judecatin functie de puterea lui de comuni-
care a ideii, de eficacitatea si de forta lui socanta in

climatul contemporan etc. etc.”!.

Ibidem, p. 21.
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Andi Gherghe (Michael), primul din sténga, aldturi de Alex Stoicescu
(Krzysztof Zieliniski), al doilea din stédnga, alaturi de Elena Purea
(Ula Richter), centru, alaturi de Liviu Pancu (Steve Raccoon), primul din
dreapta, si Laura Mihalache (Natalie Bluemenstein), prima din dreapta,
in Neliniste de Ivan Viripaev, in regia lui Theodor-Cristian Popescu,
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu.
Fotografie din Arhiva Teatrului National Targu Mures.



Teatrul participativ la realitate:

Neliniste

.Ceea ce pretuiesc eu foarte mult la arta este faptul
cavad lumea prin lentila artistului, care e o lentila care
se uita la lume cu alte criterii si cu alte perceptii fata
de oameni foarte cartezieni cum sunt eu [...] genul
acesta de perceptie a lucrurilor, poate ascunse altfel
pentru unul ca mine [...], mi se pare foarte pretios. [...]
ca si cum as descoperi o noua lume, chiar daca e lu-
mea care ne inconjoara si pe care o privim si noi, da-n
cu totul alt mod in fiecare zi."!

(Ovidiu Sandor, antreprenor)

" Extras din emisiunea Reteaua cu idoli. Invitat Adrian Ghenie. Prezinca: Irina

Pacurariu, 15 mai 2023, TVR, https://www.tvrplu&ro/emisiuni/re%CS%gBeauu—de—ido—

li-55-13753,accesat la 8 octombrie 2024.

263



RALUCA BLAGA

Principalul motiv pentru care am considerat afirmatia anteri-
oard nimeritd si demni de a deschide analiza dedicati spectaco-
lului Neliniste regizat de Theodor-Cristian Popescu are de-a face
cu asezarea in prim-planul ei ideatic a acestui mod specific de a
gﬁndi pe care il imbritiseazd, dcopotrivﬁ, artistul si arta. Stim cu
totii cd atunci cand vine vorba de caprarea realititii, a stirilor sau
a evenimentelor pe care le traversam, creatorii de ared se dovedesc
mule mai iscusiti n interceptarea lumii inconjurétoarc decat, spre
exemplu, filozofii, jurnalistii sau oamenii de stiint. In ciuda mij-
loacelor si explicatiilor dibace la care apeleazi filozofii, jurnalistii
sau oamenii de stiintd se dovedeste, adeseori, ci ei reusesc si releve
doar unul dintre multiplele stracuri ale realicatii despre care si-au
propus si dea seama. In schimb, arta, desi se foloseste doar de
culori, linii, figuri de stil, proportii, ritmuri, tdceri, cuvinte sau
sunete aranjate estetic pe suprafége spagiale sau tempora]e, are
capacitatea extraordinard de a ne face si percepem ansamblul re-
alitdtii intr-o maniera in fata cireia pilesc incercirile filozofice,
jurna]istice sau §tiingifice de ingelegere a lumii. Stabilindu—§i un
mod propriu de intelegere a tot ceea ce ne inconjoari (alcul decat
cel cartezian), artei 1i reuseste mai bine colectarea bucitilor de
realitate poate si pentru cd ea f§i propune sd le remarce simgindu—le,
nu tindnd discursuri explicative despre ele. In plus, ea stie foarte bine
cd, oricat s-ar stridui, realitatea nu poate fi capratd sau imblanzita
in intrcgimc. Mereu vor rimane In urmai reziduuri si resturi.
Asadar, acceptandu-si si asumandu-si limitele propriului ei teri-
toriu, arta ne invitd, dupd cum plastic observa Theodor-Cristian
Popescu, ,in spatiul de penumbri in care lucrurile se ghicesc doar,

nu se vid bine, sunt nuantate pani la stergerea contururilor si
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chiar contradictorii“’. $i, cu toate acestea, se pare ca din acest
tiram, din care se poate doar dibui cdte ceva si In care nepotriviri]e
se ivesc la tot pasul, lucrurile si realitatea ne apar mule mai vizibile
simai clare decat din tinuturile de unde le privesc ochii filozofilor,
jurnalistilor sau ai oamenilor de stiinta.

Motivul secundar pentru care am considerat afirmatia citacd
a fi potrivitd pentru a deschide acest capitol priveste meditatia
interogativi care sti la baza ei (Ce inseamnd sa fii artist?). O intero-
gatie echivalenti (Ce tnseamnd sd fii autor?) se afli acac la temelia
piesei Neliniste a autorului Ivan Viripaev, cac si la baza punerii in
scend semnate de Theodor-Cristian Popescu a textului seris de
autorul polonez de origine rusa. Rezultatul, adici spectacolul care
a iesit la public in toamna anului 2023, devine cadrul artistic cel
mai nimerit care i se asazd in fatd celei care si-a propus si observe
cum riaspunde artistic Popescu la intrebarea Ce inseamna sd fii re-
gizor de teatru?. De altfel, tocmai punerea in valoare a raspunsului
sdu la aceastd interogatie este tema acestui capitol.

Spcctacolul Nelim’gte regizat de Theodor-Cristian Popescu a avut
premiera la 14 noiembrie 2023. Productia realizatd pentru Compania
,Liviu Rebreanu® a Teatrului National din Targu Mures a reprezentat
a doudzecea intalnire dintre regizor si orasul tﬁrgumurqcan. Timp
de mai bine de treizeci de ani (ne ludm ca punct de reper momentul
debutului siu in teatru, la Targu Mures, cu spectacolul Piesd cu repe-

tigii), acat locuitorii ora§ului, cat si Cchipclc imp]icatc n construcgiilc

JAtitudini in teatrul romanesc. Theodor Cristian Popescu despre granita ce separd
«a avea atitudine» de «a fi explicit» (scrisori)*, in: Scena.ro, 17 ianuarie 2020, hteps://revis-
tascena.ro/editorial/aticudini-in-teacrul-romanesc-theodor-cristian-popescu-despre-gra-

nita-ce-separa-a-avea-atitudine-de-a-fi-explicie-scrisori/, accesat la 8 octombric 2024.
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© Foto: Cristina Ganj

Elena Purea (Ula Richter), prima din stdnga, aldturi de Alex Stoicescu
(Krzysztof Zieliriski), primul din stdnga, alaturi de Liviu Pancu (Steve
Raccoon), al doilea din dreapta, si Andi Gheorghe (Michael), primul din
dreapta, in Neliniste de lvan Viripaev, in regia lui Theodor-Cristian
Popescu, Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu.
Fotografie din Arhiva Teatrului National Targu Mures.

artistice realizate de-a lungul acestei perioade de timp au putut intra
in contact cu extrem de diversele si novatoarele spectacole realizate
de Popescu. In toti acesti ani, regizorul ne-a propus intdlnirea cu
resurse teatrale dintre cele mai variate: de la texte de dramaturgie
internagionali montate in premierd pe tard sau pe scena teatrald
locala, la dramaturgie romaneasci special comisionatd pentru o ri-
dicare in volum scenic si anume pusi in valoare astfel incac si se faci
auzite noi voci auctoriale, de la montiri convengionale la acte teatrale
imersive. Asadar, fie ci a ales silile celor doud companii ale Teatrului

National din Targu Mures, fie cd a ales Teatrul Studio al Universitatii
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de Arte din Targu Mures sau a preferat spatiul nonconformist si
intim al Bastionului Micelarilor din Cetate, acolo unde a fost candva
Teatru 74 si unde se afli in prezent 3g HUB, spectatorul targumu-
resean a putut dialoga cu produsele teatrale ce poartd amprenta re-
gizorald a lui Theodor-Cristian Popescu. Incr-un astfel de context,
nu mi se pare deloc intdmplitor ¢i, in toamna anului 2023, odati cu
premiera spectacolului Neliniste, publicul s-a intalnit la Targu Mures
Cu ceea ce mi se pare a fi arta sa poetica.

Atunci cand spun ,arcd poeticd“ nuam In minte un set normativ
de rcguli artistice precum cele ale Antichiti;ii grecesti sau cele care
s-au niscut in atmosfera secolului al X VII-lea. Nu am in minte defel
acele arte poetice in care teoreticieni ca Aristotel sau Nicolas Boileau
incercau si ordoneze rational si cit se poate de cartezian practici
artistice trecute sau viitoare care, mai tﬁrziu, sa se poati constitui
in modele obligatoriu de urmat. Atunci cand spun ,artd poetici*
am in minte, mai degraba, un soi de declaratie artisticd, subiectivi
si personald, despre o posibili cale de a intra in relatie cu arta, re-
spectiv cu teatrul, asemeni celor pe care le-au oferit regizorii mo-
derni de la fnccputul secolului XX. La fel cum Gordon Craig i§i
expunea in scris, in eseurile reunite in Despre arta teatrului, perspec-
tivele si sperantele sale referitoare la ce este teatrul, de ce si pentru
ce anume existd el, la fel imi inchipui cd este si Neliniste, accastd artd
poeticd a lui Theodor-Cristian Popescu. Ea ni se prezintd insi nu
intr-o formuli scrisd, i intr-una spcctaculari. In plus, mai trebuie
subliniat un alt aspect: Neliniste nu este nicidecum o cale corectd de
urmat in teatru. De altfel, marii artisti stiu ¢ existd o incongruenti

teribild intre calea corecta si artd. Neliniste este, pur si simplu, o cale
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unicd, specifica de dialogare a unei personalitdti creatoare cu mediul
prin care aceasta a ales sd se exprime.

In cazul productiei teatrale realizate in toamna anului 2023
pentru Compania ,Liviu Rebreanu* a Nationalului targumuresean,
Theodor-Cristian Popescu a optat pentru o piesa care, daci ar fi
fost scrisi la inceputul secolului XX si s-ar fi aflac in imediata ve-
cindtate a unui teatru intim sau a unui teatru de camerd, cu siguranta
ci ea s-ar fi regasit pe afi§u1 acelui teatru. Ivan Virfpacv ne invita
in Neliniste la o fictiune in care suntem martori ai unuia dintre
rarele interviuri pe care le-a acordat Ula Richter. Instanta fictivi
centrald a piesei Neliniste s-a niscutd la Cracovia in anul 19473 si este
o scriitoare care, nu cu mult timp in urmi, s-a aflat pe lista scurtd
in vederea acordirii Premiului Nobel pentru Literaturi. Cel care
1i va lua interviul la care urmeazi si asistim este Krzysztof Zielinski.
Tanirul jurnalist polonez se aflid la New York nu doar pentru acest
eveniment, ci si pentru a-si pregiti plecarea din tara natald. El are
speranta ci deosebit de importanta intalnire, pe care cu greu a
obginut—o, 1i va oferi sansa de a p]onja ,in marea lume a adu]gilor
din New York“.. La interviul care se destisoard in livingul din apar-
tamentul Ulei Richter participd si Steve Racoon, agentul ei literar,
precum si Natalie Blumenstein, fiica, avocata si managera ci. Lor
li se aliturd Michael, unul dintre cei mai buni fotografi din lume.

Ivan Viripaev isi subintituleazi texcul scris la Varsovia in anul

2018 0 ,piesi despre «Autor»* Situatia dramatica pe care o alege

" Ivan Viripaev, Neliniste, in: Ivan Viripaev, O imbratisare insuportabil de lungd, tra-
ducere din limba rusi de Raluca Ridulescu, Chisinau, Edicura Cartier, 2023, p. 296.

Ibidem, p. 271.
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este cea a unui interviu. Interviul, ca orice aled situatie dramatica,
devine conflictual s, astfel, pozigiile n care sunt prinse persona-
jele escaladeazd. Sub umbrela acestei imprejuriri dramatice, au-
torul ne propune prin textul siu si asistim la procesul intelectual
intentat artei de citre societatea si civi]izagia In care traim. Arta
si teritoriul ei (pand la urma, personajul Ula, autoarea, este repre-
zentanta artei, iar noi am fost invitati si pdsim in sufrageria/ti-
nutul ei) sunt puse sub semnul intrebarii, ba chiar, pe alocuri,
nevoite si se justifice, in special sd dea explicatii cu privire la ra-
porturile pe care si le-au stabilit cu realicatea. In fape, analizind
textul dramatic si mergand dincolo de situatia avansata drama-
turgic, ludnd in considerare discutiile si aticudinile despre si in
raport cu arta care se revarsid din replicile personajelor, se poate
lesne afirma cd Neliniste este, la randul ei, o artd poetica, anume
arta poetici a autorului polonez de origine rusi.

Pentru un spirit serios §i grav asa cum este cel al regizorului
Theodor-Cristian Popescu, investigatiile dramaturgice ale lui Ivan
Viripaev au constituit o sursd pretioasd prin care acesta a ajuns,
la randul siu, sd se intrebe ,in ce misurd arta mai poate incapsula
adevir in dimensiunea ei poetici, nu in dimensiunea ei socio-po-
litico—idcologicﬁ“l. Intr-un timp in care, adeseori, mediul societal
si civilizational propune surfingul pe orizontala suprafetelor, regi-
zorul spectacolului Neliniste ne cheama la o convorbire teatrald

densa si substantiala despre artd si raportul pe care il avem in

" Andrei Vornicu, ,Interviu. Regizorul Theodor-Cristian Popescu vrea si «clucideze

existenta» cu spectacolul «Neliniste» de Ivan Viripaev®, in: Zi de Zi, 11 octombric 2023,
heeps://www.zi-de-zi.ro/2023/10/11/interviu-regizorul -theodor-cristian-popescu-vrea-sa-clu-

cideze-existenta-cu-spectacolul-neliniste-de-ivan-viripacv/ accesat la 8 octombrie 2024.
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prezent cu ea. Familiar, insolit si discontinuu sunt trei cuvinte potri-
vite la care se poate face apel pentru a devoala regulile pe care se
fixeaza si pe care le instaureazi spectacolul Neliniste. Increbuintind
scenic ,linie, volum, miscare, cuvant, om, lumini si ritm*, regizo-
rul face vizibile structurile, formele si tensiunile Cmogionalc avan-
sate de textul dramatic al lui Ivan Viripaev.

Recicland un decor mai vechi (cel al spectacolului Cloaca rea-
lizat la Na;ionalul tﬁrgumurqcan de acecasi Cchipi regizor-sce-
nografd cu unsprezece ani in urmi), Velica Panduru asambleazi
pentru spectacolul Neliniste un interior cu un aer contemporan si
luxos, cam cum ne-am imagina cd ar trebui si arate unul dintre
acele apartamente situate in zgarie-norii din Manhattan, acolo
unde locuieste o personalitate recunoscutd la nivel mondial.
Elementele care compun acest interior luxos (fotolii, canapele,
scaune de bar, tablouri, etajere, rafturi de biblioteca, pereti atent
finisati, ochiuri de fereascrd clar decupate) au un aer, aparent,
naturalist. Intreg tabloul scenic are alura unei felii de viaga. Insi...

La un prim contact cu spagiu] scenic construit in Sala Mici a
Nationalului targumuresean, privirea nu poate trece cu vederea
rama care incadreazi opera de artd (=spectacolul). Inrimand spatiul
scenic, adicd tocmai locul in care se va dcsfﬁgura opera de area, prin
numeroase alte cadre-pereti care nu au cum sd nu ne atragi atentia
si asezand livingul in care se petrece actiunea intr-un anume raport
spatial cu luciosul covor de sceni pe care a fost plasatd intreaga
constructie, scenografa Velica Panduru topeste, de fape, in alcitui-

rea decorului pentru acest spectacol unul dintre gandurile

" Haig Acterian, Cealalta parte a vietii noastre, Tasi, Institutul European, 1994, p. 78.
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personajului Ula Richter: 0 opera de artd trebuie neapirat si aibd

Ml

o ramd“%, Subliniind astfel energic limita dintre ceea ce se va petrece
pe sceni si spatiul destinat asezdrii publicului, decorul spectacolului
ne atrage atentia cd vom plonja intr-o zoni care, prin insisi natura
ei, va fi diferitd de cea in care se dcsfﬁwarﬁ, de rcgulf{, viata noastra
cotidiani. In plus, din pricina excesivei curitenii, a neobisnuitului
luciu imprimat podelei sau vizibil pe suprafegele unora dintre
obiecte, din cauza ordinii teribil de deranjante care locuieste in acest
spatiu, impresia care se instaleazd este cea a unui mediu artificial.
Trisdturile acestea nasc o senzatie care se adaugd acelei inramiri
anterior mentionate, subliniind si mai puternic caracterul a ceva
facut, variabila pe care o comporta orice operi de artd, implicit si
accasta. La nivel senzorial, senzatia starnitd de increg spatiul scenic
al spectacolului Neliniste a fost una similari cu cea care se formeazi
in imaginatia mea atunci cand citesc romanele lui Haruki Murakami.
Apeland la propozitii concentrate, de o claritate transparenti si care
picteaza literar in clar-obscur actiunile si locurile prin care se
plimbd personajele sale, scriitorul japonez construieste la nivel sen-
zorial spatii de dcsfi@urarc a actiunii echivalente din punct de ve-
dere senzitiv cu cel pe care l-am intalnit in aceastd productie:
interioare care dau impresia unor cadre felie de viata, dar care, toc-
mai prin subtilele accente pe care le contin, se indepirteaza de sfera
de actiune a nacuralismului. In felul acesta, ele pregatesc terenul
pentru insolitul care urmeazi, creand, totodatd, un spatiu propice

pentru ca fantasticul/imaginarul si se poati instala in voie.

Ivan Viripaev, op. cit., p. 308.
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Nu doar spatiul scenic al spectacolului Neliniste propune prin
tine distincgii depirtarea de cotidian si apropierea de o lume care
functioneazi dupi alte coordonate decat cele cu care suntem obis-
nuiti in viata noastra de zi cu zi. Dupi suficiente minute de insta-
lare acordate publicu]ui, in ,,incf{pcrca“ anterior descrisi, abia
luminatd in tonuri reci, albastre, patrund, pe rand, patru dintre
actorii spectacolului. In raport cu publicul, acestia se pozitioneazi
froncal. 11 privesc. Ii percep prezenta. [i lasd timp publicului pen-
tru a lua act de intrarea si de prezenta lor in scend. Dupd citeva
zeci de secunde de acomodare, lumina, cu ajutorul cireia va picta
teatral Cristian Niculescu, inccpc si coloreze si in alee nuante
interiorul spatiului organizat estetic. Actorii incep si-i simed pul-
satia. T§i iau privirea de la public si, usor-usor, se desprind de lu-
mea acestuia, de spatiul si timpul comun care 1i leaga pe toti, fie
ei actori, fie ei spectatori. Treptat, actorii se lasa absorbigi de mo-
dul de a gandi al personajelor lor. Zona destinatd jocului scenic va
fi acaparatd de timpul si spatiul in care triiesc si isi duc existenta
personajele actorilor. Intr-un moment al spectacolului se poate
observa cum trei personaje se sprijind in sincron de barul din
incipere. [ntr-o altd secventi atentia ne este atrasi de privirile
unor personaje care se indreaptd, in exact acelasi timp, citre exact
aceeasi directie. Prin astfel de note subtile isi face loc in incipere®
miscarea scenicd semnatd de Flavia Giurgiu.

Maniera calmi in care debuteazi spcctacolul Neli11i§te regizat de
Theodor-Cristian Popescu reprezintd intruparea scenici a definitiei
teatralitdtii asa cum a fost ea formulacid de Josetee Feral. Perceputi
de cercetitoarea canadiand nu ca o suma de proprietiti sau carac-

teristici a ceva, ¢i ca un proces declan§at de un anume mod de a
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privi la ceva sau pe cineva, teatralitatea este, in viziunea Josettei
Féral, eminamente un act al privirii care creeazi ,0 falie in coridi-
an“l, Odati ce a fost instalatd aceasti sfasiere in panza cotidianului,
matat subiectul care joacd, cat si spectatorul trec de aici, in altd parte*
[subl. J.E). Initiata fie de actor, care-si declard astfel intentia de a fi
privit ca actor, urméand ca apoi si joace in fata noastri, fie de spec-
tator care, din propria sa initiativd, il cransformi pe celilalt intr-un
obiect spectacular®, aceastd punte de trecere reprezentati de teatra-
litate construieste ,0 relatie care diferd de cea cotidiani®, plasand
cele douid entititi (actor, spectator) intr-un ,alefel de spatiu in care
observatorul si cel observat sunt adusi fatd in fagd®.

Distanta fati de cotidian insoteste aproape fiecare dintre spec-
tacolele regizate de Theodor-Cristian Popescu. Lucrand cu diferite
echipe artistice, ridicand in volum piese pe scene mari sau mici,
nici atunci cand asazd publicul inconfortabil de aproape de actori
(jucandu-se artistic, cu ajutorul scenogratilor, coregrafilor, light- si
sound-designerilor, cu tensiunea rezultatd dintr-o astfel de proximi-
tate), regizorul nu uicd sa faca vizibila aceasta distangi. Theodor-
Cristian Popescu, la fel ca personajul Ula Richter din piesa lui
Viripaev, apreciazi ci existenta unei astfel de linii de demarcatie
nu ne indcpértcazﬁ, ci, dimpotrivi, ne apropie de acel ceva fnspre
care privim sau asupra ciruia vrem si stiruim cu gindul. Incadrarea
orienteazd privirea. O concentreazi asupra unui anumit aspect.

Aduce ceva sau pe cineva in prim—p]an. Pe de alei parte, prin fnsi§i

" Josette Féral, ,Theatricality: The Specificity of Theatrical Language®, in: SubStance,
vol. 31, no. 2/3, Issue 98/99: Special Issue: Theatricality (2002), p. 98.

> Ibidem, p. 98.

3 Ibidem, p. 105.
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ontologia ei, aceasta distantd aduce in ecuatie si starea de a contem-
pla. Dupi cum sublinia filozoful Stéphane Lupasco, ,sd incerci ex-
perienta esteticd, in calitate de creator sau doar de spectator*
inseamni sd te asezi in postura de a contempla. Iar a contempla
este echivalent cu ,a te sustrage actiuniis Scopul? A vedea ceea ce
se afld in fata ta. Cel mai important reprezentant al formalismului
rus, V. B. Sklovski, ne atrage atentia cu privire la diferenta care
existd intre a vedea si a recunoaste ceva: ,obiectele percepute de mai
multe ori incep prin a fi percepute prin recunoastere: stim ci obiec-
tul se giiseste inaintea noastrd, dar nu-l mai vedem™. Tar aici intrd
in joc toate acele procedee de care dispune arta si care ne ajuti sa
vedem, nu sd recunoastem!, ceea ce se afld in fata noastri. Scopul
artei ar fi, dacd adoptdm perspectiva lui Sklovski, ,de a produce o
senzatie a obiectului, senzatie care trebuie si fie o vedere, si nu o
recunoastere. Procedeul artistic este un procedeu al «in-striinirii»
lucrurilor, un procedeu care face ca forma si devind mai compli-

catd, care sporeste dificultatea si durata perceptiei*

tocmai pentru
~ o . . 1w A ~ o

ane face si vedem mai bine ceea ce se afli in fata noastri. De-aceea,

distanta fatid de cotidian este unul dintre procedeele artistice folo-

site adeseori de Theodor-Cristian Popescu in spectacolele sale;

pentru a facilita vederea a ceea ce se afli in fata noastri.

" Stéphane Lupasco, Logica artei sau experienta esteticd, in: Stéphane Lupasco, Logica
dinamicd a contradictoriului, selectie, traducere din limba francezi si postfatd: Vasile
Sporici, Bucuresti, Editura Politici, 1982, p. 360.
Ibidem, p. 360.
b V. B. Sklovski, Arta ca procedeu, in romineste de Mihai Nasta, in: Ce este lieratura? Scoala
formald rusa, ancologic si prefati de Mihai Pop, Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. 387.
4 Ibidem, p. 386.
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© Foto: Cristina Ganj

Alex Stoicescu (Krzysztof Zielinski), primul din stdnga jos, alaturi de Liviu
Pancu (Steve Raccoon), al doilea din stdnga sus, alaturi de Laura Mihalache
(Natalie Bluemenstein), a doua din dreapta sus, alaturi de Elena Purea
(Ula Richter), prima din dreapta, jos, in Neliniste de lvan Viripaeyv, in regia
lui Theodor-Cristian Popescu, Teatrul National Targu Mures, Compania
Liviu Rebreanu. Fotografie din Arhiva Teatrului National Targu Mures.

In Neliniste, in fata noastri se afli numeroase imagini posibile
ale stirii-vedetd a spectacolului: nelinistea. Inchipuiti-vi o imagine
posibili a unei stiri de spirit asemenea unei hieroglife, adici ase-
menea unui continut-sinteza al sensurilor, rezuleat din imbinarea
umanului, mineralului, gestului, culorii, sunetului, animatului,
inanimatului. Astfel veti obtine ceea ce se compune la nivel scenic
in spectacolul Neliniste atunci cand prezenta umand, pusi coregra-

fic in miscare, se amestecid cu spatiul scenic, cu peisajul sonor sau
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cu cel colorat atent printr-un anume fel de a aprinde lumina tea-
tral. La fel cum hieroglifele nu erau copii ale cioburilor de reali-
tate, la fel nici hieroglifele scenice din Neliniste nu imitd ceva, ci
propun concentriri de sens ale cuvintelor sau stdrilor de spiric
traversate de prezentele umane care se afli pe sceni in fata noas-
trid. Atat Alex Stoicescu (Krzysztof Zielinski), Liviu Pancu (Steve
Raccoon), Laura Mihalache (Natalie Blumenstein), Andi Gherghe
(Michael), cat, mai ales, Elena Purea (Ula Richter) incearci si ne
vorbeasci, nu doar prin cuvinte, ¢i, mai ales, prin gesturi, postﬁri,
pozitiondri in spatiu si distangc intre corpuri dcsprc nc]inistc:
despre neliniste in raport cu propria carierd, despre nelinistea si
plicerea chinuitoare care traverseazi mintile si trupurile artistilor,
despre insuportabilul care zvacneste in corpuri confruntate cu
decizii dintre cele mai abominabile sau liudabile, dcspre nclini§tc
ca semn al dragostei si al intalnirii cu Necunoscutul, despre neli-
niste ca energie aflatd intr-o continui miscare generatoare de viati
si vitalicate. Increg peisajul scenic acordat artistic in acest mod
pare si fi incorporat una dintre descoperirile contraintuitive te-
oretizate de neurobiologul Vittorio Gallese: sistemul vizual al
spectatorului nu este singurul sistem prin intermediul ciruia
acesta percepe ceea ce se afld in fata sa pe scend; atunci cand
spectatorul priveste, el nu vede doar cu ajutorul sistemului siu
vizual, ci si cu ajutorul sistemului sdu motor, tactil etc. Acestui an-
samblu de sisteme perceptive cu care este echipat fiecare membru
al publicului i se adreseazi stimulii lansati dinspre scend cicre sala,
iar categoria esteticd aleasi de regizor pentru a comunica scenic

toate acestea este cea a poeticu]ui.
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Pentru Nicolae Steinhardt poeticul e un «camp» al realului,
analog cimpului gravitational, eleccromagnetic s.am.d. [..] o radi-
atie a realului“’. Cel care poate capta radial poeticul este artistul:
el descoperi si dezviluie 1atengele poetice ale realului, cele nevi-
zute, nebinuite de ochiul omului comun®. Dupd cum afirmi
Steinhardt, artistul ,crede si marcuriseste ci realul ¢ in adevir un
binom: real-poetic® [subl. N.S.]. Poeticul poate actiona fie impre-

surand, fie potengﬁmd realitatea:

Lpoeticul poate invalui realitatea, o poate estompa
(Poe), pierde in aburi, poetiza prin reducerea masivi-
tatii intregului si claritatii contururilor: efect de ceata.
Sau poate actiona asupra cuvintelor, sunetelor, mate-
rialului lingvistic ori plastic (linii, culori, volume),
aidoma unui accelerator de particule. In acest caz le
caftaneste, le intensifica, le excitad. Precum elementele
constitutive ale realului (particulele) sunt rupte din re-
latiile lor primare si aduse in conditii de mai mare efer-
vescenta, asa si poeticul trece cuvintele ori formele
vizuale la un stadiu superior de putere, energie, radi-

anta si rezonanta™.

Nicolae Steinhardt, ,Realul ca prezenti poetica®, in: Viata romdneascd, anul
LXXXI, nr. 1, ianuarie 1986, p. 44.
Ibidem, p. 44.
3 Ibidem, p. 44.
+ Ibidem, p. 45.
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Nu cred sd existe un paragraf mai nimerit decat cel citat ante-
rior care si descrie cu mai muled acuratete matricea din care s-au
niscut firele creative intrebuintate de echipa spectacolului
Neliniste. Odati deschis culoarul artistic potrivit pentru ca teatra-
litatea si se poatf{ instala in voie, regizor, actori, sccnograf, core-
graf, light-designer, sound-designer, si-au apropriat din acecasti
matrice spiritul acestui spectacol si s-au lansat in constructii ar-
tistice. Da, spiritul acestui spectacolul. Cici, aga cum existd un
spirit al timpului, tot astfel existd si un spiric propriu fiecdrui spec-
tacol de teatru care se pune in scend. Corpul siu, plimidit din is-
tetime si fantezie, alcituit din insumarea tuturor stirilor de spirit
scenice gandite intr-un anume fel teatral si pe care le poartd cu ci
intr-un anume mod de comunicare teatrald si nu in altul actorii aflaci
in fata noastra pe scend, este cel care porneste citre intalnirea cu
publicul special adunat intr-un anume punct din timp si spatiu
pentru a asista la acea intamplare teatrald si nu la alta.

Tinutul imaginar care a niscut spiritul spectacolului Neliniste
se afld departe de teatrul psihologic si de teatrul de tipuri. Din solul
acestui teritoriu teatral le-a fost cerut si prezentelor scenice sd se
intrupeze. Ciutdrile, incercirile si reusitele partiale ale echipei de
actori se pot depozita in punctul in care se intersecteazi gandurile
despre arta actorului care le-au apartinut candva lui Maurice
Maceterlinck, Gordon Craig, Antonin Artaud sau Crin Teodorescu.
Pentru Maurice Maeterlinck actorul ar trebui si fie o0 fiingd umani

. .b;, A f., . PR d fu X P v .f <
care sa aiba ,in ag1§ared Vlegll, ar rara a avea Vuga S1 a carel orga

' Maurice Maeterlinck, Cuvinte marunte: teatru. Un teatru de androizi, text tradus de Mioara

Abrudan, in: Anca Miniutiu, Poetici regizorale, Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiintd, 2015, p. 180.
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de atractie si fie absolut magneticd. Gordon Craig isi imagina ,,0
noui formi de actorie, constand in principal din gesturi simboli-
ce“l. Antonin Artaud vedea in actor instanta scenicd ce ar putea si
genereze ,adevirate hieroglife [..] in trei dimensiuni [...] garnisite,
la rAndu-le, cu un anumic numar de gesturi, de semne misterioase
ce corespund nu stiu cirei realicdti fabuloase si obscure* Crin
Teodorescu miza pe puterea de emanatie a ideogramet, o instanti
scenici personificatd de actant in stare s dea concretete®, si obiec-
tiveze ,sensurile profunde ale pieseis [subl. C.T].

Indrumati de Theodor-Cristian Popescu, echipa de actori a
spectacolului Nelini;ste a pornit intr-o ciutare similara celor de-
scrise anterior. Regizorul a condus echipa de actori citre posibi-
litatea de a genera scenic prezente artistice capabile sd arate sau
si inviluie mu]tiplclc fatete ale nelinistii. Si a ficut asta ,,profi—
tand“ de toate fortele cu care vine la pachet ceatrul participativ la
realitate. Teatrul participativ la realitate, adici acel teatru care lasd

g

deoparte ,gandirea aristotelico-carteziand* si care imbritiseazi

»gandirea participativd*’. Teatrul participativ la realitate, adica acel

' Gordon Craig, Actorul si supramarioneta, in: Gordon Craig, Despre Arta Teatrului,

traducere de Adina Bardas si Vasile V. Poenaru, Bucuresti, Fundatia Culcurali ,Camil
Petrescu , Revista , Teatrul azi“ (supliment) prin Editura Cheiron, 2012, p. 75.

> Antonin Artaud, Despre teacrul balinez, in: Antonin Artaud, Teatrul si dublul sau
urmat de Teatrul lui Séraphin si alte texte despre teatru, traducere in limba romani de
Voichiga Sasu si Diana Tihu-Suciu, Bucuresti, Tracus Arte, 2018, p- 66.

3 Crin Teodorescu, ,Cuvinte... existente... semnificatii®, in: Teatrul, anul XII, nr. o,
septembrie 1967, p. 55.

4 Benjamin Fundoianu, Fals tratac de estetica. Eseu despre criza de realitate, in:
Benjamin Fundoianu, Imagini si carti, traducere de Sorin Mirculescu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1980, p. 657.

5 Ibidem, p. Gor.
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teatru care admite si existenta unei alte logici decat a celei binare:
existenta unei 10gici po]ivalente care include, nu exclude, tergu].
Artistul care se sprijind pe acest mod de a gandi specific teatrului
participativ la realitate 1i recunoaste realitdtii o ampld densitate si
o extraordinari complcxitatc, admigﬁmd cd din alcituirea ei fac
parte atat frecventul, uniformul, regulacul, cac si insolitul, acci-
dentalul, aberancul/contradictoriul, inexplicabilul. Tmbritisind
imaginarul, iragionalul, afectul, acordand atentie si acelor forgc
care nu sunt accesibile ,determinirii stiintifice*!, artiscul teacrului
participativ la realitate ,nu «explicd»*? realitatea. El ,a renuntat si
mai discute despre®® [subl. M.E.] ea. Artistul care se foloseste de
inscrumentele teatrului participativ la realicate efectiv o aratd in
fiinta ei, adicd in imagini scenice concrete™ [subl. M.LE.].
Analizand modul in care Theodor-Cristian Popescu a coordo-
nat in spectacolul Neliniste activitatea artisticd a colaboratorilor
sdi, se poate lesne observa ci s-a folosit de toate mijloacele creative
care vin la pachet cu acest mod de a gandi specific teatrului parti-
cipativ la realitate. Totodarti, se poate observa si faptul cd, pentru
el, la fel ca pentru Lucian Pintilie, realismul scenic este, mai de-
grabd, o problemi de atitudine, nu de expresie*. Vizand in regi-

z0r, asa cum o fiCUSC §1 Radu Stanca 121 vremea sa, un cata]izator

1

Ibidem, p. 6o7.
> Crin Teodorescu, sRepere pentru o interpretare adecvari a teacrului lui Eugen
lonescu®, in: Tearrul, anul X111, nr. 12, decembrie 1968, p. 76.

> Martin Esslin, Teatrul absurdului, versiune in limba romani de Alina Nelega,
Bucuresti, Unitext, 2009, p. 20.

+ Ibidem, p. 20.

5 Lucian Pintilie, ,Cate ceva des lemica®, in: Teacrul, anul X februari

_ucian Pintilie, ,Cate ceva despre polemici®, in: Tearrul, anul X, nr. 2, februarie

1965, p. 91.
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al energiilor creative al carui scop este acela de a superviza conta-
minarea cu teatralitate a fiecirui compartiment artistic implicat
in constructia unui spectacol, Popescu a dat viatd in Neliniste ,unui
organism supraindividual, cu structuri proprii, cu modalitdti spe-
cifice, cu categorii aparte, de sine stitatoare’. Niscut probabi]
dintr-un ,moment of being*? precum cele descrise de Virginia Woolf
(o clipd de o intensitate exceptionali in care panza asezati pe ochi
afostdatilao parte si s-a intrezirit ,,tiparul ascuns; ¢a noi — ma
refer la toate fiintele umane, suntem conectati*® cu totii la acest
tipar), textul lui Ivan Viripaev si-a gisit in Theodor-Cristian
Popcscu partcncrul creativ potrivit care si-a propus nu si ne ex-
plice cum se simte nelinistea, ci sd construiascd un intreg aparat
scenic menit s ne facd sd participam teatral la aceastd stare de
spirit. Folosindu-se de toate instrumentele regizorale care i-au stat
la dispozitie, regizorul a construit in Neliniste un adevirat ca-
dru-stimul menit a-i pregiti spectatorului o anumica dispozitie
sufleteascd pentru ca, in finalul spectacolului, sd poatd asculta, in
intuneric, intr-un anume mod si nu in altul, catharticul ,fragment

din noul roman in versuri, nepublicat inci“* al Ulei Richter.

" Radu Stanca, ,«Reteatralizarea» teatrului®, in: Teatrul, anul I, nr. 4, 1956, p. 56.

Virginia Woolf, A Sketch of the Past, in: Virginia Woolf, Moments of Being, second
edition, A Harvest Book, San Diego, New York, London, 1985, p. 70.
3 Ibidem, p. 72.

4+ lIvan Viripaev, op. cit., p. 314.



© Foto: Colegiul Noua Europa

Theodor-Cristian Popescu, primul din stdnga sus, in dialog cu Martin

Crimp, dreapta sus, in cadrul evenimentului Oameni, Personaje, Realitati
(serie de intélniri parte a proiectului Culture in Murky Times dezvoltat
de Colegiul Noua Europa in cadrul proiectului
PN-I11-P3-3.6-H2020-2016-0018, PNCDI IIl, finantat de UEFISCDI).
Fotografie din Arhiva Colegiului Noua Europa.



Creatorul de context

In Dialogul incre generatii desfasurat incre regizorii Adi Iclenzan
si Theodor-Cristian Popescu, acesta din urma priveste la faptele si
schimbirile petrecute in spatiul teatral romanesc incepand cu anul
1989 si constatd ci, in sfarsit, dupd mai bine de treizeci de ani de

la acel moment, a venit timpul pentru un dialog al ideilor:

LAcum suntem intr-o perioada in care lucrurile nici
nu mai trebuie Tmpartite asa de strict si nu mai sunt, in
orice caz, teritorii de ocupat. Acum sunt de facut strategii
de convietuit si de coprodus impreund, nu mai sunt dete-
ritorializari de facut, nu mai trebuie impins cineva mai
incolo, maiincoace ca sa se faca loc. Mi se pare ca e toata
lumea invitata la masa. Pur sisimplu acum e o chestiune,

in sfarsit, as zice, de discutat ideile si nu structurile”!.

" Dialog intre generatii: Adi Iclenzan & Theodor-Cristian Popescu, eveniment inclus in

proiectul Intre! Conjuncturd digitald pencru dialog cultural, initiator proiect Asociatia pentru
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[ntr-adevir, privind retrospectiv durata de timp scursi de la
Revolugia Romani din decembrie 1989 si pani in prezentul in care
se desfisura acest dialog (ianuarie 2021), acordand atentie locului
din care a pornit teatrul autohton si privind punctul in care se afld
el in prezent, se pot fnrcgistra difcrcngc semnificacive. De la
aproape acelasi model unic de a concepe teatrul (fie la nivel estetic,
fie la nivel institutional) s-a ajuns, in prezent, la 0 mai pronuntati
diversitate §i varietate atat stilistica, cat si institu;ionali. Astazi,
pe afisele de repertoriu ale teatrelor se regisesc, alituri de piesele
clasice, texte ale dramaturgilor contemporani, fie ei romani sau
striini. In prezent, structurile indcpcndcntc nu mai reprezintd
initiative extra-ordinare la care privesti cu uimire ca pﬁni atunci.
La mai bine de treizeci de ani de la momentul 1989, incurajarea
apropierii autorului dramatic de lucrul cu echipele de creatie care
1i pun 1n scend un text sau o idee teatrald nu mai necesiti investirea
aceleiasi cantitdti epuizante de energie ca in primii ani de dupi
Revolutie. Pe scenele teatrelor sunt acceptati mai usor, alituri de
cei angajati, actorii colaboratori si, incet-incet, incep sd-si faci sim-
titd prezenta coproductiile intre tipurile de scructuri si insticutii
existente pe piatd. Acum, cand vizele de cilitorie sunt deja istorie
sau acum, cand regizori importanti ai lumii monteazi in teatrele
din Romania (iar cu prezenta lor, oricum, te obisnuiserd de ceva
vreme marile sau micile festivaluri desfisurace in varii orase ale
gérii), contactul cu alte moduri de a face teatru prin alte parti ale

lumii nu se mai dovedeste a fi asemenca unei cilicorii in Himalaya.

Teatru Liviu Rebreanu, partener principul: Teacrul National Tﬁrgu Mures, hrtps://www.

youtube.com/watch?v=1CcC8wcV8hw, min.: 28:25-29:06, accesat la 18 septembrie 2024.
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Suntem departe, totusi, de implinirea majorititii sperante-
lor niscute in primii ani postdecembristi sau de o reald schim-
bare de paradigma. Dacid avem insi curajul sd privim realicacea
care ne inconjoard si istoria din care face parte aceasta realitate
nu de la inﬁlgimca duratei de viata a unui om, ci de la justa
duratd temporald dupd care se intampli si se prefac lucrurile
mai mari si mai longevive decat noi si la a ciror directionare
noi putem contribui doar pe misura putintei unui om, nu pu-
tem sd nu-i recunoastem teatrului din aceastd parte de lume
valoarea, vitalitatea si diversitatea pe care le-a castigat si le are
in prezent. lar un peisaj din care fac parte astfel de elemente
precum cele mentionate anterior s-ar putea ca, in viitor, si
modifice subscantial cAmpul si domeniul teacral. In ce fel?
Citre ce vor conduce toate acestea? Am putea indrizni sd ris-
pundem la aceste intrebiri, insid, in acest caz, n-am face altceva
decat si ne aliturim naiviticii de care didea dovadd maiorul
Versinin din Trei surori, cel care-si imagina, in varii moduri,
lumea celor care vor trii peste doui-trei sute de ani. Cert este
cd n-avem de unde sd intuim cu precizie in ce directie o vor lua
toate aceste castiguri dobandite si ce anume vor genera ele sau
daci, intr-adevir, vor genera ceva. Cred ci suntem constienti
de acest fapt mai ales de cand Thomas Kuhn ne-a atentionat
cil istoria nu se petrece in salturi evolutive, ¢d acesteia 1i sunt
spccificc, mai dcgrabf{, schimbirile de paradigmi decart acu-
mulirile progresive. lar astfel de schimbiri de paradigma se
petrec in maniere dintre cele mai neasteptate pentru mintea
cuiva care i§i imagineaza in prezent dincotro s-ar putea naste

.. ~ A v [ o v v
V11t0ru1. Ceea ce putem msa face este sa asczam 13 masa
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importantele castiguri pe care le-am dobandit in cei peste trei-
zeci de ani scursi de la momentul 1989, sd analizim pasii care
le-au ndscut pentru ca, apoi, si-ndriznim si ne-ncrebim de ce
si pentru ce am mai avea nevoie de ele si-n continuare.

Una dintre pcrsonalitigi]e lumii teatrale autohtone care a avut
o contributie semnificativd in ceea ce priveste transformirile sur-
venite in peisajul teatral romanesc al ulcimilor treizeci de ani a
fost Theodor-Cristian Popescu. Reactionand de fiecare dati, asa
cum singur recunoaste, la ,acel context*! in care lucra, atunci cand
a simtit ci este absolutd nevoie, Popescu i-a propus mediului spec-
tacular din aceasti parte de lume sd-si indrcptc privirea si insprc
altfel de direcgii teatrale decat cele cu care fusese 0bi§nuit pﬁni
atunci. Si a ficut asta, dupd cum remarca Miruna Runcan, ,in felul
sdu discret, nepretentios™

Din cel putin doud motive am simtit nevoia ca ultimul capitol
al cirtii mele si le fie dedicat cacorva secvente din activitatea sa
pedagogicid si curatoriald care au contribuit semnificativ la felul
deafial prezentului. In primul rand, valoarea, diversitatea si vi-
talicatea mediului in care te formezi mi se par la fel de importante
ca propria-ti plasticitate cognitivd. Uneori insd, domeniile si cam-
purilc active au o insemnate mai mare decat cea pe care o are
creativitatea individuald. Conjugate unele in raport cu celelalte,
ele favorizeazi, impulsioneazi si construiesc cadrele potrivite pen-

tru ca, undeva, cﬁndva, un anume mod al cuiva de a privi lumea

1 Dezbatere.«ro ani de teatru independent in Romania»®, in: Teatrul azi, anul

VIII, nr. 8-9, 2007, p. 6o.

Miruna Runcan, Acelier de restaurdri teatrale, Bucuresti, Tracus Arte, 2022, p- 345.
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s poati fi pus in valoare si ridicat deasupra celorlalte. In lipsa
unor astfel de atmosfere—suport, creativitatea individuald se disi-
peazd si se retrage din lume ca si cum nici n-ar fi existat vreodartd.
De-aceea, consider absolut necesar ca toti cei care contribuie chiar
sicuo cat de mici particica la constructia unor astfel de climate,
in care sunt create lucruri sau sunt puse in miscare forte latente, s fie
remarcati, sustinuti si incurajati. lar regizorul Theodor-Cristian
Popescu a contribuit din plin la constructia unor astfel de climate.
In al doilea rand, nutresc speranta ci unele dintre aceste parcur-
suri si castiguri pe care el, impreund cu toti cei care i s-au aldturat
in acest demers, le-a obtinut 1i vor fi de un real folos mediului
teatral romanesc atunci cind se va aseza la masi pentru a discuta

idei si nu structuri.

De ce am avea nevoie de mai multe puneri in
scena care sa aiba la baza dramaturgie noua?

In perioada de timp cuprinsi intre momentul debutului siu
in teatru (1993) si plecarea sa din tard (2000), Theodor-Cristian
Popescu si-a dezvoltat un intreg program curatorial de punere in
valoare a acelor dramaturgi sia acelor texte dramatice care, pﬁni
la data respectivd, nu pitrunseserd incd in spatiul teatral romanesc
si care aduceau ,0 noud problematici si un nou mod de a vedea

lsq . 1 . v A . - A
teatrul . Pornmd dC a prcmlsa ca ,im 21CC§E1 aniin care n-am avut

contact cu exteriorul s-au scris si s-au incercat diferite tipuri de

" Theodor-Cristian Popescu, Piesa cu repetitii, caiet-program, material din Arhiva

Teacrului National Targu Mures, p. 5.
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abordare a teatrului — nu neapirat la nivel foarte formal din punct
de vedere lingvistic sau structural, ci, efectiv, ca mod de a pune o
problemi“!; Popescu a infuzat spatiul teatral romanesc al epocii
cu dramaturgie noud, in special anglo-americani. Incr-un tip de
demers similar cu cel din spagiu] teatral po]oncz al accloras& ani?,
a adus pe piata teatrald romaneasci texte dramatice distincte fatd
de cele uzitate in mod curent. Dupi cum sublinia si criticul de
teatru Victor Scoradet, ,Theodor-Cristian Popescu este o aparitie
necesari in teatrul nostru: el umple un gol, fiind unul dincre acei
foarte putini regizori cu o excelentd prizi la textul dramatic con-
temporan si, in spccia], la cel anglo—amcrican“3.

Importanta existentei unui astfel de program curatorial in
primul deceniu postcomunist poate fi analizatd din mai multe
unghiuri. Doina Modola observa ci dramaturgia de dati recenti
adusi pe scenele teatrale romﬁnegti ale perioadei avea drept scop
implinirea procesului ,de sincronizare in mers cu dramaturgia
universald contemporand, rod al deschiderii culturale continentale
de dupi 1989 si al schimbarilor teatrale*’. Astfel, prin spectacolele
puse in sceni de Theodor-Cristian Popescu, in anii '90, au ajuns

pe scenele Romaniei postdecembriste texte de teatru scrise de

" Alina Cadariu, ,«Habar n-am spre ce formi ma indrepe»*, in: Vatra, anul XXIV,

nr. 4, uprilie 1994, p. 19.

* Vezi in acest sens Dobrochna Ratajczakowa, Paul Allain, Translator and Edicor
& Grzegorz Zidtkowski, translator and editor, ,In Transition: 1989-2004°, in: Contemporary
Theatre Review, vol. 15(1), 2005, p. 23.

5 Victor Scoradet, ,Intinerirea provinciei®, in: Litere, Arte, Idei. Supliment cultural
Cotidianul, anul IV, nr. 96, 25 aprilic 1994, p. 7.

4 Doina Modola, ,Teatrul Nugionul din Tg. Mures: Tineri regizori — tineri sperante”,

in: Tribuna, anul V, nr. 10 (2114), 10-16 martie 1994, p. 10.
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Theodor-Cristian Popescu, primul din stdnga, alaturi de Roland
Schimmelpfennig, primul din dreapta, in cadrul dialogului care a urmat
spectacolului-lectura Femeia din trecut pe textul dramaturgului german,
produs de Théatre de Quat'Sous si Compagnie Theodor Cristian
Popescu. Fotografie din arhiva personala a regizorului.

Martin Crimp, Arthur Kopit, Howard Barker, Mark Medoff, Tony
Kushner, Biljana Srbljanovic.

Dincolo de acest proces de sincronizare, prezenta pieselor con-
temporane in teatrele din Romania anilor '9o priveste si alte ele-
mente de substanti caracteristice contextului acelor vremi. In
primul rind, Theodor-Cristian Popescu observase o anume stare
de fapt: in acea perioadd, ,repertoriile se ficeau absolut la incam-

plare. La baza conceperii lor se aflau motivatii mai degraba

v # ) Dezbatere.«ro ani de teatru independent in Romania»“, in: Teatrul azi, anul

VIII, nr. 8-9, 2007, p. 6o.
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personale decat profesionale. Totodati, in ceea ce priveste raportul
dintre public si spectacol, in anii ‘8o, se acutizase ,,irnp]icarea afec
tiv-intelectivi a spectatorului® in amplul ,proces de decodificare
simultani® a nivelurilor ,de semnificatie! ale spectacolului. In
plus, in Lparteneriat” cu expresivitatea codificati/metaforica spe-
cificd majoritdtii spectacolelor, actorul isi dezvoltase ,0 «viclenie».
Adicd intre el si personaj pune o micd distanti. Din spatele lui,
actorul roman iti face cu ochiul si iti spune: «Vezi ce bun sunt?».
E un fel de parsivenie incanticoare care are foarte mule de a face

cu spiritul ludic care este eminamente teatral*

. Pe langa toate
acestea, mai trebuie subliniat siun ale aspect: in epocd, dupi cum
observase si Victor Scoradet, exista prejudecata ci textele contem-
porane ,exclud posibilitatea unor roluri complexe si generoase
pentru actorii nostri*’. Nici nu era de mirare o atare reactie de
respingere a dramaturgiei contemporane intr-un mediu in care
directetea si simplitatea erau refuzate deoarece exista ,0 perversi-
tate a cautirii complicatului, a gisirii de simboluri acolo unde ele
nu existd“t. Dart fiind acest context, Theodor-Cristian Popescu
propune o serie de piese de datd cat mai recenti. Aceastd optiune
tinea cont atat de interesul siu profesional direct (speranta ci

aceste texte ale dramaturgilor contemporani il vor ajuta si—§i

' Miruna Runcan, ,Un model unic al teatrului romanesc?”, in: Semnal teacral, nr.

21995, p- 45.
> Silvia Obreja, ,Interviu cu regizorul Theodor Cristian Popescu: «Eu personal ader
la un tip mai clasicizat de teatru»®, in: Ambasador, anul I, nr. 2, 1995, p. 30.

w A

3 Victor Scoradet, ,Noutiti repertoriale? (VI)*, in: Contemporanul, anul VIII, nr. 1-2
(402-403), 8 ianuarie 1998, p. 12.
4 Jonathan Croall, ,Teatru in Rominia® (craducerea texcului Alina Cadariu), in:

Vatra, anul 23, nr. 9, septembric 1993, p. 18.
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descopere teatralitatea in care si-si lucreze spectacolele), cac si de
ceea ce 1i era absolut necesar domeniului din care ficea parte:
Y]

constientizarea faptului cd existd siun alt fel de expresie teatrali

decat cea folositd in mod curent:

,Daca ati observat, patru dintre cele opt spectacole
ale mele de pana acum sunt premiere nationale, care
vin dintr-o anumita zona a dramaturgiei anglo-saxone.
Este stiut ca pana in '89 teatrul roménesc a functionat
dezvoltand un fel foarte metaforic si ascuns al expresiei
sale. Adicg, el spune pe din dos ce nu avea voie sa
spuna pe din fata. Ce s-a intdmplat dupa '90? Deodata
totul trebuia spus direct si nu prea stia nimeni cum s o
faca. Ma refer la expresia artistica. Atunci am cautat sa
ma duc spre o zona a dramaturgiei, care are o experi-
enta bogata in a spune lucrurilor pe nume: cea britanica
si cea americana. Ei au ajuns la o directete impresio-
nanta, reusind sa dezvolte un arsenal, inclusiv de mij-
loace actoricesti sau artistice pe care noi nu le folosim.
[...]Tmpreuné cu actorii imi propun folosirea unui anumit
tip de atitudine actoriceasca, pe care pe scenele roma-
nesti n-am vazut-o inca. Ea consta intr-o sinceritate si o
directete fantastica! [...] Un tip de expresie extrem de
discreta si sincera, pe care actorul roméan nu o practica.

Pentru ca este mult mai greu. Te lasa descoperit. [...] Un

Silvia Obreja, op. cit., p. 30.
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joc care sa ne duca spre curatenia si sinceritatea interi-

oara. Un drum foarte riscant”".

Acestei directii de impulsionare a prezentei dramaturgiei con-
temporane straine pe scenele romfme§ti ise adiuga siun alt vector.
Sesizand ci ,de mai multi ani incoace, in teatrul romanesc, s-a
produs o rupturd gravi intre autorii de texte si colectivul artistic™?,
Theodor-Cristian Popcscu a fmbrﬁg@at fiecare dintre invitagiilc
care i-au oferit posibilitatea de a reinnoda aceastd legicurd. Din
aceste motive, prezenta sa in cadrul proiectului Dramafest (a cirui
menire era aceea de a fncuraja colaborarea dintre regizorii §i au-
torii romani si a aduce textele acestora din urmi pe scenele tea-
trale autohtone) nu reprezintd o surprizi. Tot un fapt firesc in
acest sens a fost reprezentat si de punerea in scend a primei piese
romanesti comisionate de un teatru de repertoriu dupi 1989 (Ping
Body, autor Radu Macrinici).

Privite astazi ca fapte 0bi§nuite, in contextul anilor ‘90 astfel
de gesturi reprezentau adevirate provocari atat pentru cei care le
initiau, cat si pentru cei care intrau in contact cu ele, iar pentru
realizarea lor era chelcuitd o imensi rezervi de energie. In plus, in
acea perioadi astfel de drumuri erau deosebit de nesigure si pri-
mejdioase pentru cariera profesionald a celui care didea dovadi

de o atare indrizneali. De-aleminceri, in interviurile cu

1

Silvia Obreja, op. cit., p. 30.
* Marius Insuritelu, ,M-am decis si montez 10 spectacole in premieri absoluti, de
autori contemporani. Interviu cu dl Theodor Cristian Popescu, regizorul spectacolului
cu piesa «Eu cand vreau si fluier, fluier», de Andreea Vilean®, in: Cuvdneul liber, anul 1o,

nr. 77, 22 aprilic 1998, p. 4.
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Theodor-Cristian Popescu este adusi adeseori in discutie (de citre
intervievator, in mod evident?) posibi]a teami de esec atunci cand
vine vorba de a te aventura pe cii necunoscute. De fiecare datid
regizorul isi asumi astfel de posibile rezultate finale. Nu atat re-
usita efectivd in ceea ce priveste aceste incerciri era considerati
importanta la data respectiva, cat posibi]itatea ca cineva, oricine,
sd pund pentru intdia oard piciorul pe teritoriul dramaturgiei con-
temporane. In Dialogul incre generaii la care am ficuc referire in
deschiderea acestui capitol, Theodor-Cristian Popescu povesteste
¢d In acei ani f§i asumase inclusiv misiunea de a fi parte a valului
de oameni de teatru care indrizneste sd se angajeze in astfel de
pariuri chiar si cu riscul de a fi secerat in urma unei asemenca
fntrcprindcri, dar avand constiinta ca astfel de demersuri le vor
deschide noi drumuri celor care 1i vor urma. Majoritatea aventu-
rilor sale din acea perioada si-au gisit insd implinirea. Drept do-
vadi stau atat spectacole ca Piesd cu repetitii, Aripi, Copiii unui
Dumnezeu mai mic, Eu cand vreau sd fluier, fluier..., Trilogie bc’lgrd—
deand, cat si performantele deosebite ale actorilor prezenti in dis-
tributiile acestor puneri in scend. O astfel de realizare poate fi
pusd, asa cum a ficut-o si [leana Berlogea, pe scama maturititii
sunuia dintre cei mai tineri regizori care, deosebit de generos in
demersurile sale scenice, a stiut ,sd-i valorifice pe actori [...] mai

ales lisand cu generozitate si se audd textul, acceptand

' Vezi in acest sens Florica Ichim, ,Compania 777. O provocare pentru sine §i pentru

noi“, in: Romdnia libera, nr. 2274, 17 septembric 1997, p. 20.
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. . . . . A . . . .
comunicarea si prin intermediul cuvantului rostit cu sinceritate
si caldurd, nu numai prin imagini vizuale sau cromatici

violentd“!.

De ce am avea nevoie de companii de teatru

cu misiuni precise?

Intr-un interviu apirut in anul 1997 in Romdnia liberd, Florica
[chim nota: ,pani si inceapd de sus reforma in teatrele de stat, din
cand in cand, cate un creator ori cate un grup de artisti infiinteazi
asociatii, fundagii sau companii i incearci, fie sicu mij]oacc mo-
deste, si ofere o alternativa“?. Autoarea materialului ne face cu-
noscut in dialogul ei cu Theodor-Cristian Popescu in raport cu ce
anume un astfel de demers, precum cel initiat de Compania
Teatrald 777, era considerat, pe-atunci, a fi alternaciv.

Reacgionﬁmd, din nou, 1n acord cu ansamblul de imprejuriri
spccific celei de-a doua jumdtdti a anilor ‘90, Popescu pune bazele
unei companii teatrale a cirei menire era foarte coerent articulati®.

Criticul de teatru Alice Georgescu observa: ,Compania Teatrald

Ileana Berlogea, ,Debuturi si afirmiri: «Cafencaua» dramatizare de Radu Gabriel
dupi Isaac Bashevis-Singer, Teatrul Evreiesc de Stat®, in: Teatrul azi, nr. 1, 1994, p. 16.
Florica Ichim, ,,Compzmia 777. O provocare pentru sine §i pentru noi®, p. 22.
> Pentru mai multe detalii referitoare la Compania Teatrald 777 vezi capitolul
Comanda sociald versus comandament artistic: Compania teatrald 777. O mdrturie si cdteva
observatii din volumul lui Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei.
Pionierii miscdrii independente in teatrul romdnesc post 1989, Bucuresti, editura Eikon, 2012,
precum si Raluca Blaga, ,O insuld — Compania Teatrald 777% in: Vatra, nr. 1, 2/2020, pp.

84-95, heeps://vatraoficial fileswordpress.com/2020/05/vatra_1_2_2020.-1.pdf
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© Foto: Alan Wylie

Membrii trupei Sounds of Progress, alaturi de distributia si regizorul
spectacolului Copiii unui Dumnezeu mai mic, Theodor-Cristian Popescu,
in turneu la Glasgow. Fotografie din arhiva personala a regizorului.

are obiective putine, dar precise si formulate rispicat!. Intr-o
777 bicctive putine, dar p si f lat picat“. Int

perioadd in care ,in Romania® se ficea ,teatru la intdmplare®?, fap-
tul ¢t o companie producitoare de spectacole isi expunea limpede
obiectivele era un lucru cat se poate de neobisnuit. Zece ani mai

tarziu, in cadrul unei discutii dedicate primelor momente de

Alice Georgescu, ,Dramele (non)comunicarii®, in: Rampa, nr. 28 (159), 12 noiembric

1997, P-3

> Textul rominesc de teatru — un gen in disparitie sau un mutant?*, in: Vacra,

anul 27, nr. 10, octombrie 1997, p. 65.
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existentd ale teatrului romanesc independent post 1989, atat criti-
cul de teatru Andreea Dumitru, cat si Lelia Ciobotariu (Fundagia
Antigona) subliniau si ele caracterul iesit din comun al acestui fapt.
De-altminteri, Lelia Ciobortariu privea cu admiratie insprc
Compania Teatrald 777 care stiuse, incd din momentul constituirii
sale, ,ce anume vrea cu adevirat si realizeze“.

A§adar, ce anume voia s realizeze aceastd companie? Misiunea

v A . . . . .
Sa precisa avea m Centrul €1 CTe1 vectori esenglallz

.Compania Teatrala 777 isi propune o strategie
care contine trei directii principale: - identificarea
unor puncte sensibile in mentalitatea colectiva si a
unor teritorii neexplorate in raportul complex al
individului cu societatea contemporana; - promo-
varea creatiilor originale, in premiera nationala,
care raspund unei motivatii ce se incadreaza la
punctul precedent; - realizarea productiilor numai
in regim de parteneriat, atdt intern, cat si extern si
prezentarea lorin trei etape: in principalele centre
culturale ale teritoriului national, in zona central si
est-europeana si apoiin cel putin unul dintre marile
spatii culturale europene. Astfel, productiile se vor
realiza atat in limba romana, cat si in cel putin o

limba de larga circulatie, iar compania va dezvolta

* ,Dezbatere. «10 ani de teatru independent in Romania»*, in: Teatrul azi, anul

8, nr. 8-9, 2007, p. 6o.
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o retea de parteneriate externe, intrand intr-un di-

namic dialog cultural international”".

In acord cu prima dintre directiile asumate, trebuie mentionat
cd, prin intermediul spectacole]or puse in sceni de Compania
Teatrald 777, au ajuns pe scenele teatrelor din Romania texte pre-
cum Copiii unui Dumnezeu mai mic de Mark Madoff, prima parte a
dipticului fngeri in America de Tony Kushner si Trilogie belgrddeand
de Biljana Srbljanovic. Subiectele acestor piese atingeau puncte
sensibile identificabile in mentalitatea colectivd din Romania epo-
cii respective, de la probleme ale persoanelor cu anumite defici-
ente sau marginalizate social (persoane cu deficiente de auz,
comunitatea homosexualilor), pana la dificuledti ale tinerilor din-
tr-o anumitd parte de lume si ale ciror vieti intrasera in mecanis-
mul straniu al forgelor istorice si politicilor internagionale.
Intrucac unul dincre scopurile companiei era acela de a dialoga
prin intermediul formulelor teatrale cu diferite categorii de pu-
blic, au fost ciautate teatralicdci dintre cele mai simple si mai di-

recte pentru ca o astfel de comunicare sd se intdmple:

LAtunci cdnd m-am gandit la aceastd companie,
m-am gandit nu la un stil de teatru, cilainnodarea unui
dialog imediat intre spectacol si spectatori. Acesta,
dupa parerea mea, e destul de fragil in arta teatrala

contemporana din Roménia, arta care a atins niveluri

" Extras din caictul-program al spectacolului Copiii unui Dumnezeu mai mic, material

disponibil in Arhiva Companiei Teatrale 777.
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ridicate de semnificatii si de maiestrie, dar care a «sub-
tiat» destul de mult dialogul pe problema pe care o
pune spectacolul. De aceea, a trebuit sa pornesc pe un
drum al simplitatii, dar sa caut probleme. Toate cele pe
care aceasta companie le va aduce pe scena vor fi fie
teme niciodata abordate [...], fie teme abordate pana
acum dintr-un unghi conventional, tabuuri de toate fe-
lurile: sexuale, morale, religioase. Vom incerca sa inci-

tam printr-un fel proaspat de a vedea lucrurile™.

In plus, pe langd aceastd categorie de spectacole care avea in
centrul ei dialogul pe teme sensibile pentru societatea acelor
vremi, compania intra si pe teritoriul riscant al cxpcrimcntului,
odatd cu punerea in sceni a spectacolului DaDaDans si optiunca
pentru formule scenice postdramatice.

Stabilindu-si atari scopuri precise si dorindu-si s genereze
astfel de productii, Compania Teatrald 777 a plecat in cdutarea
oamenilor de teatru din Romania anilor ’90 sia acelor Cxploréri

. . A o . v .
artistice care se aflau in rezonantd directd cu dezideratele anun-
tate. Pe de o parte, lucrul acesta s-a dovedit a fi fost mult mai usor
de realizat decat anticipase directorul ei artistic: ,entuziasmul
celor care au vrut si se angreneze in proiect a depisit toate astep-

v . . v A v A A A
tirile mele, adicd eu am aruncat cate o vorbd in dreapta, in stanga,

A A v o ¥ . .. . . . A
incercand si vad daci cineva ar fi interesat, si am primit cate un

' Joana Florea, ,Theodor Cristian Popescu: «Am simtit nevoia unei aventuri exis-
> 1 ¢

tentiale»®, in: Teatrul azi, nr. 12, decembric 1997, pp. 9-10.
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«da» aproape oriunde intorceam capul“’. Pe de alei parte, trebuie
mentionat cd, la data la care compania propunea asemeneca initi-
ative artistice, pe piata teatrald romaneasci existau prea putine
spatii deschise unor astfel de evenimente teatrale (institutii, fes-
tivaluri menite a pune in valoare asemenea producgii etc.). Cu
toate acestea, realizarea de producgii numai in regim de parteneriat
s-a putut intampla intrucat cel putin doud teatre bucurestene au
fost deschise unei astfel de colaboriri. Theodor-Cristian Popescu
isi indreaptd atentia, mai intai, cicre Teacrul Odeon, care avea ,0
viziune [...] de «pionierat», reusind sd inteleagi ci o institutie tea-
trald va deveni mai mult decat o masinarie de ficut spectacole, va
deveni in curand un fel de centru cultural, care si gizduiasci tot
felul de productii si evenimente*?. Ulterior, spectacolele Ingeri in
America, DaDaDans si Trilogia belgradeana isi vor gisi locul intre
proiectele Teatrului Nottara care, la acea datd, se transformase,
sub conducerea directorului Vlad Ridescu, intr-un ,spatiu culcu-
ral care abunda in atitudini™.

Odata gasiti acesti colaboratori s-a trecut la faptc In scurta sa
viatd (indelungatd, insd, dacd tinem cont de contextul social, eco-
nomic, politic si cultural al acelor ani), acest grup teacral a izbutit

o . A . 1 A o A
$a-§1 urmeze mdcaproapc gmtclc Stabl]ltC mca dC 13. mCCputul

loana Florea, op. cit., p. 9.
loana Florea, op. cit., p. 9.
> Radu Apostol, Theodor-Cristian Popescu, ,Atitudini in teatrul romanesc.
Theodor Cristian Popescu despre granita ce separi «a avea atitudine» de «a fi explicie»
(scrisori), in: Scena.ro, 17 ianuarie 2020, heeps://revistascena.ro/editorial /aticudini-in-tea-
trul-romanesc-theodor-cristian-popescu-despre-granita-ce-separa-a-avea-atitudi-

ne-de-a-fi-explicit-scrisori/, accesat la 23 septembric 2024.
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constituirii sale. Si a ficut asta tocmai pentru ¢, inci din primul
moment, si-a canalizat atentia si energia doar fnspre o sumd pre-
cisd de directii, ocolind astfel risipirea potentialului uman si ar-
tistic care se adunase in jurul acestei initiative. Pornitd, dupi
spusc]e directorului siu artistic, asemenea unei aventuri existen-
tiale al cirei scop principal fusese acela de a genera 0 structurd
in care repetitiile si redevind un spatiu normal de libertate [..] si
de creativicate*, Compania Teatrald 777 atat prin proicctclc rea-
lizate, cat si prin capitalul pus la bitaie (,singurul nostru capital
e, deocamdati, seriozitatea*, afirma Theodor-Cristian Popescu),
a devenit in epocd un punct de rcfcringﬁ important pentru initi-
ativele teatrale alternative in raport cu sistemul teacral de stat
(alternativ datoritd modului siu de lucru, tipului de piese puse in
scend, formulelor teatrale gisite pentru a dialoga cu publicul, par-
teneriatului dintre un organism independent si o institutie de stat,
colaboririi cu artisti si actori neangajati in teatrele de stat etc.).
Va mai fi nevoie si treacd, asa cum observase si Gabriela Migirescu,
o perioadi consistentd de timp pentru ca, in spatiul teatral autoh-
ton, astfel de gesturi aticudinale sd se aliture unele altora si,
usor-usor, impreund, si genereze inceputul unor schimbiri: foarte
dezvoltat In striinitate, acest gen de companii nu putea ]ipsi nici
de la noi. E drept, va mai trece ceva timp pani ca ele si ajungd si
aduci o schimbare in intreg sistemul actual. Important este fapul

cd ni s-a dovedit ¢d se poate.

loana Florea, op. cit., p. 9.
Ibidem, p. 9.
> Gabricla Miagirescu, ,Companiile particulare de teatru — o alternativi la sistemul

existent®, in: Curentul, 22 ianuarie 1998.
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UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

Marian Popescu, primul din dreapta, alaturi de Theodor-Cristian Popescu,
al doilea din dreapta, alaturi de Anca Bradu, a doua din stdnga, si Monica
Ristea, prima din stanga, la Festivalul International STUDIO ~Tntalnirea
Scolilor de Teatru, editia 2018, in timpul lansérii volumului Dinduntru.
Un curs masteral de regie a teatrului contemporan si o selectie de articole.
Fotografie din Arhiva Universitatii de Arte din Targu Mures.

De ce am avea nevoie de un mai pronuntat
caracter universitar in ceea ce priveste studiul
regiei de teatru?

Theodor-Cristian Popescu a activat in invigémﬁmt timp de
douizeci si opt de ani. In toatd aceastd perioad a intrat in contact
atat cu mediul educational autohton, cac si cu cel de peste hotare.
A fost asistent universitar si apoi profcsor conduciror de an in
Departamentul de regie teatru la Universitatea de Ared Teatrala

si Cinematografica ,I.L. Caragiale® Bucuresti. A gandit si
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coordonat programul masteral de Arta regizorului din cadrul
Universitatii de Arte din Tﬁrgu Mures. A colaborat punctual cu
Facultatea de Teatru si Film din cadrul Universititii Babes Bolyai.
In timpul petrecut departe de Romania a coordonat programul
de artele spectacolului al Universitatii din Montana, a fost lector
la Universitatea Québec la Moncréal si conferentiar al Scolii
Nationale de Teatru a Canadei. In ultimii ani, beneficiind si de
mobilititi de tip Erasmus, a fost invitat si tina o serie de ateliere
pentru studenti ai Seminarului Max Reinharde din Viena, ai
Universitdtii de Teatru si Film din Budapesta si ai Universitdtii
de Arte de la Sofia.

Profesorul Theodor-Cristian Popescu a izbutit si-i confere su-
plete unui sistem de invigdmant teacral aparent strict si imobil,
reusind s construiascd, in timp, un cadru cu valoare formativa
aparte. Nu a asteptat ivirea unor situatii ideale, ci s-a conectat pu-
ternic la realitatea pe care o avea in fatd. Nu a ldsat si-i scape prile-
juri de a pastra sau imbundtdti ceea ce deja obtinuse. Si astfel, sub
indrumarea sa, programele curriculare au inceput si capete o anu-
mitd maleabilitate. S-au lisat impregnate de vitalitate si de cuceri-
rile cele mai recente ale teatrului contemporan. In plus, ca pedagog,
Theodor-Cristian Popescu a avut curajul sd priveascd in perspectiva,
tintind implinirea unui scop pe care-l considera a fi mult mai im-
portant decat acela de a scoate pe piata teatrald regizori competitivi:
gﬁndu] sau constant a urmarit profcsionalizarea domeniului si cAm-
pului din care el insusi ficea parte, precum si constructia ulterioard,
prin intermediul absolventilor sii, a unor contexte teatrale de o
anumiti calitate, mustind de vitalitate si diversitate. ,Cel mai fericic

o . . A ~ . . . « A .
sunt“, martcurisea reglzorul, ,,cand fO§tl studengl dC’al me1 1mvie
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locuri care erau seci, erau moarte. [..] Astea sunt lucrurile care pe
mine mi fac fericit mai mule decac si zicem c¢i un student foarte
talentat ¢ mai talentat decat alcul din ale program: cand oamenii
pun in miscare lucruri care nu existau, care creeazi lucruri care nu
existau, care misca forgc care erau latente*’.

Din toati aceastd activitate profesorald, vastd si de duratd, des-
fisuratd de citre regizorul Theodor-Cristian Popescu in domeniul
pedagogiei, se detaseazd net cursul masteral de regie a teatrului
contemporan pe care l-a condus, timp de paisprezece ani, la
Universitatea de Arte din Targu Mures. Acest program de studiu,
conceput si propus Ja invitatia Oanei Leahu, decan al Facultﬁgii
de Teatru (ulterior al Facultigii de Arte In Limba Romani)“2 re-
prezintd nu doar implinirea practici a principiilor pedagogice pe
care el le-a considerart a fi absolut esentiale atunci cand vine vorba
de actul educagional Vocagional, cisiun dialog peste timp cu ideile
lui David Esrig privitoare la necesitatea unei reforme de substanti
a fnvﬁgimﬁmtului regizoral.

Intr-un articol publicat in anul 1969 in pagini]e revistei Teatrul,
regizorul spectacolului Neporul lui Rameau milita ,pentru un ca-
racter mai universitar al invitimancului teacral®’. Privind inspre

modul in care era structurat fnvigimfmtu] rcgizoral il’l prczcntul

I

JDespre libertatea de circulatie cu Theodor-Cristian Popescu®, in: Ndscut in
Romdnia, o emisiune a Radio Romania Culcural, 17 martie 2019, heeps://www.mixcloud.
com/RadioRomaniaCultural/despre-libertatea-de-circula%Cs%Azic-cu-theodor-cristi-
an-popescu-lan%C4%83scut-%C3%AEn-rom%C3%Aznia/, accesat la 25 iunic 2024.

> Theodor-Cristian Popescu, Dinduntru. Un curs masteral de regie a teatrului contem-
poran si o selectie de articole, Bucuresti, editura Eikon, 2018, p. 5.

3 David Esrig, ,Pentru un caracter mai universitar al invitdimancului teacral®, in:

Teatrul, anul XIV, nr. 1, ianuarie 1969, p. 6.
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anului 1969 (un invitimant structurat pe clase din care ficeau
parte ,,studengi de formagii diferire, pe care-i uneste un singur
numitor: toti trebuie si lucreze un examen de aceeasi duracid®),
observand ci avem de-a face cu un context in care ,numai hazardul
poate favoriza o Intalnire spiritua]i intre profesor si student*?,
David Esrig considera ci ,invitimancul de regic ar trebui [...] sd
fie organizat nu pe clase, ci pe ateliere®. Totodatd, gindind orga-
nizarea invﬁgéméntu]ui pe ateliere care aduni atat profcsori, cat
si studenti in jurul acelorasi ,afinitdti artistice** s-ar produce o
ridicare la putere a climatului de creatie. Pus in fata unei optiuni
(alegerea tipului de atelier pe care doreste sa-l urmeze) studen-
tul-regizor ar fi astfel responsabilizat: ,intai, pentru cd i s-ar
acorda dreptul de a-si alege atelieruls, apoi deoarece ,climatul
unui astfel de atelier l-ar obliga lao permanenta stare de «trezire»

S

mentald, de receptivitate si de autoexigentd“. Apreciind i ,nece-

sitatea cea mai acutd*’ in prezentul in care-si scria articolul era
reprezentatd de a ,dezvolta atitudinea independentd a studentu-
lui“s, David Esrig cduta cele mai potrivite formule prin interme-
diul cirora sd se ajungd la ,o emulatic dominata de criteriul

artistic®”. Odatd infdptuite aceste restructuriri in ceea ce priveste

Ibidem, p. 7.
Ibidem, p. 7.
> Ibidem, p. 7.
+ Ibidem, p. 7.
5 Ibidem, p. 7.
Ibidem, p. 7.
7 Ibidem, p. 7.
Ibidem, p. 7.
9 Ibidem, p. 7.
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invitimantul regizoral ar mai fi de intreprins, sustinea acelasi
David Esrig, un ale pas important: ,schimbarea de mentalitate care
s transforme* institutia de invitdmant in care se desfdsoard un
astfel de proces educational ,intr-un centru de cercetare [...] asa
cum trebuie si fie fiecare institut de invigﬁmﬁnt superior in do-
meniul sdu*’. Odatd cu astfel de reformuliri de substanti, aprecia
autorul spectacolului Umbra, intregul invitdmant teacral ar ci-
pita [...] un caracter mai universicar.

Prin modul in care si-a scructurat si conceput cursul masteral
de regie a teatrului contemporan dezvoltat in cadrul Universiticii
de Arte din Tﬁrgu Mures, Theodor-Cristian Popescu a fmplinit 0
parte dintre gﬁndurile lui David Esrig referitoare la asezarea bazelor
invitaimantului regizoral pe alte directii decat cele statuate.

In volumul Dindquneru. Un curs masteral de regie a teacrului con-
temporan si o selectie de articole, Theodor-Cristian Popescu isi face
cunoscute cele trei legi de bazd pe care s-a intemeiat acest program
de studiu: principiul studiilor avansate, principiul activ si princi-
piul intalnirii dincre artisti. Vizand in cursurile masterale un nivel
de studiu mai apropiat de zona destinati cercetirii teatrale decat
de cea meniti obtinerii instrumentarului de bazd in ceea ce priveste
regia de teatru, el a creat un program educational in care si pri-
meze varietatea si diversitatea abordirilor. Astfel, pedagogul spera
ca ,fiecare masterand si-si descopere zona specificd de interes®

(principiu] studiilor avansate). Conccpfmd intalnirile dintre

Ibidem, p. 7.
> Ibidem, p. 8.

3 Theodor-Cristian Popescu, op. cit., p. 16.
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studenti si profesor sub forma unui dialog continuu care, in afard
de prima intalnire, ,se bazeazi in permanenti pe ceea ce maste-

«l

ranzii propun in cadrul temei abordate*, a urmirit ca fiecare din-
tre entitdtile participante la aceastd conversatie educationali
(profesor sau student) sd se mentind intr-o permanentd stare activd
prin cultivarea atentiei fagi de celalal, prin dezvoltarea capacitdtii
de a comunica si reactiona in mod direct, prin cultivarea respon-
sabilizirii si a unei constante munci pregititoare (principiul activ).
Pornind de la premisa ci ,In domeniul artelor [...] nu se pot preda
adeviruri stiintifice, obiective® Theodor-Cristian Popescu a ales o
cale ,de comunicare® care a privilegiat ,sugestia, masterandului
lisandu-i-se 0 anumita libertate in interpretarea si chiar acceptarea
celor afirmate de profesor*? (principiul intalnirii dintre arcisti).

Dacd imi indrept atentia asupra diverselor continuturi gandite
pentru disciplinele parte a acestui program de studiu (teme pre-
cum: Pe ce lume traim? Memoria secretd a unui spatiu non-teatral; In
compania contemporanilor nostri; Incursiune in traditiile artei noastre.
Eseu performativ de reconstructie teatrald; Teatrul popular. Esantion;
Vis; Translatarea scenica a unei secvente din Noul film romanesc®), pot
lesne observa ci acestea gravitau, la rAndul lor, in jurul a trei linii
directoare.

(@) prima linie directoare privea bran§a1‘ea mingilor studen;ilor

Ja principale]e probleme si curente de gﬁndire ale lumii timpului

" Ibidem, p. 16.
Ibidem, p. 17.
> Pentru o prezentare detaliatd a ficcireia dintre aceste teme vezi Dinduntru. Un

curs masteral de regie a teatrului contemporan si o selectie de articole, pp. 19-39.
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nostru*’. Pentru un regizor preocupat sa giseasca cele mai potri-
vite semne teatrale care s alimenteze dialogul ,intre oamenii care
triiesc in acelasi timp™ nu apare drept o surprizd faprul ¢d una
dintre directiile urmirite de el ca pedagog a fost aceea de a le oferi
si studengilor sdi un cadru pentru a dialoga pe marginea a ceea ,ce
se intémp]i cu lumea noastri“®, Inspirat de una dintre intalnirile
pe care le considera a fi fost ,fundamental[e]“* pentru formarea sa
(cea cu regizorul american Peter Sellars, intalnire desfisuracd in
anul 1996 in cadrul European Directors School), Theodor-Cristian
Popescu aprecia ca fiindu-i absolut necesard unui viitor creator de
spectacole o astfel de punere in legituri cu realitatea lumii in care
urmau si-i fie lansate produsele teatrale.

O a doua linie directoare urmirica de fiecare dintre aceste
teme avea in prim-plan ,tratarea teatrald* a fiecdrui element
care intra in alcdtuirea unui examen-spectacol. Pentru un creator
de spectacole care isi doreste sd priveascd in directia descoperi-
rilor si cuceririlor artei moderne si contemporane, teatralizarea
tuturor elementelor care intri in alcituirea compozigionalé a
unui spectacol era o conditie esentiald. Punand accent pe dez-

voltarea capacititii imaginative a studentului, mizand pe forta

Theodor-Cristian Popescu, op. cit., p. 8.
> Dan Boicea, ,Theodor-Cristian Popescu: «N-ai voie si te ingrasi, n-ai voic si
imbicranestil>, in: Adevarul, s noiembrie 2011, heeps://adevarul.ro/stil-de-viata/culcura/
theodor-cristian-popescu-n-ai-voie-sa-te-889537.html, accesat la 28 iunie 2024.

3 Theodor-Cristian Popescu, op. cit., p. 7.

4 Ibidem, p. 7.

5 Liviu Ciulei, ,Teatralizarea picturii de teatru®, in: Teatrul, anul I, nr. 2, iunie

1956, p. 53.
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de comunicare pe care o are ,poezia teatrului*!, Theodor-Cristian
Popescu a gﬁndit si lansat teme de studiu dintre cele mai diverse.
Toate aveau scopul de a-I conduce pe studentul-regizor citre
accesarea unei stiri de libertate pe care acesta ,nu-si di voie s-o
atinga de obicei“s De-a lungul timpului a observat ci, odarti
desprins de formulele de gandire artisticd deja statuate ori prea
des folosite, studentul-regizor piseste in zona fird limite a ima-
ginaru]ui sia tcatralitﬁgii.

A treia linie directoare a temelor parte din acest program de
studiu masteral privea asezarea la acecasi masd a perspectivelor
ideatice de sens contrar. Considerand procesul destinat repetitii-
lor ca fiind eminamente un spatiu al incercirilor, exploririlor si
verificirilor, continuturile disciplinelor (pentru fiecare tema stu-
dentul—regizor trebuia si propund trei variante) aveau de fiecare
dati menirea de a-i reaminti studentului ci ,sala de repetitii este
un spatiu al exploridrii in care se ajunge la adevir pe mai multe
cii*’. Totodatd, aceastd linie directoare sublinia si faprul ci, in
artd, nu existd cdi corecte sau gresite, ci doar cii necesare sau
netrebuincioase unui anume mod de a comunica teatral ceva.

Timp de aproape un deceniu si jumitate cat a condus si coor-
donat acest curs masteral, Theodor-Cristian Popescu s-a apropiat
de o stare de fapt la care visa candva si regizorul David Esrig: ,Daci
intregul invitimint teatral ar cipdta, prin asemenea misuri, un

caracter mai universitar; daci valoarea intelectuali si calitatea

" Liviu Ciulei, op. cit., p. 53.
2

Theodor-Cristian Popescu, op. cit., p. 28.
> Ibidem, p. 28.

308



UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

esteticd a studiului ar deveni preponderente fata de cantitatea
orelor de clasi si a seminarelor; daci initiativa studentului ar de-
veni un criteriu mai important decit sirguinta lui de a memora,
sint convins ci in cadrul Institutului s-ar putea dezvolta o activi-
tate cu repercusiuni dintre cele mai profundc simai salutare pen-
tru ansamblul miscdrii teatrale.
De ce am avea nevoie sa intram in contact
cu formule spectaculare si atitudini artistice
dintre cele mai diverse?

Nu cred ci existd un fragment care si ilustreze cu mai
multd acuratete activitatea profesionalid a omului de teatru

Theodor-Cristian Popescu decat randurile de mai jos:

— ,Pe 18 octombrie, cédnd o sa fie reluat Plastic, este
ziua ta de nastere (50 de ani de viata si cam 30 de tea-
tru). Ce iti doresti cel mai mult?

— Mi-o voi serba frumos. E o zi in care nu doar se
joaca Plastic, ciin care méa angajez intr-un dialog public
la Colegiul Noua Europa cu autorul primului text pe
care [-am montat vreodata, Martin Crimp si la al carui
univers am mai revenit de-a lungul timpului. Asadar,

am deja cadou”? [subl. O.].

' David Esrig, ,Pentru un caracter mai universitar al ?nvﬁgimfntului teacral®, in:

Teatrul, anul XIV, nr. 1, ianuarie 1969, p. 6.

Otravi, ,«Devenim vulnerabili la mode si modele exterioare, imitim trendul ca

si obtinem de la ceilalti acceprare fard sa ne fie chestionatd personalitatea». Interviu cu
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Indiferent ci vorbim de Theodor-Cristian Popescu-regizorul
sau de Theodor-Cristian Popescu—creatorul de context, randurile
citate dau seama de ,miezul fiintei“ sale ,ireductibile“!: constanta
cultivare a dialogului. Dialogul ca formuli folosita pentru a-i re-
cunoaste si a-i accepta Celuilalt existenta. Dialogul ca formuli
prin care, in raport cu un Alcul, si-ti descoperi propriul tiu ,asa
constitutiv‘® Independent de locul in care si-a desfasurat activi-
tatea profcsionali, Theodor-Cristian Popcscu a simtit mereu ne-
voia si construiascd, pe lingd spectacolele puse in scend, contexte
prin care si contribuie la profesionalizarea si lirgirea campului si
domeniului din care el insu§i face parte: dialoguri publicc cu au-
tori ale ciror texte le-a pus in sceni si care aveau menirea de a-i
insoti spectacolele pe care le-a regizart, conversatii pe teme teatrale
reunite sub umbrela unor proiecte care aveau scopul de inlesni
dialogul pe marginea situatiei culturii din ultimele decenii, pro-
iecte care si ne ajute sd intelegem cdutdrile unui important artist
european si care si ne permitd, totodatd, angajarea intr-un schimb
de idei cu acesta s.a. Din mai multe considerente, asemenea de-
mersuri precum cele initiate sau curatoriate de regizorul Theodor-
Cristian Popescu 1i sunt deosebit de necesare oricidrui spatiu

cultural-teacral. De ce?

Theodor-Cristian Popescu®, in: Blogu lu’ Otrava, 9 octombrie 2017, https://www.blogulu-
otrava.ro/devenim-vulnerabili-la-mode-si-modele-exterioare-imitam-trendul-ca-sa-ob-
tinem-de-la-ceilalti-aceptare-fara-sa-ne-fie-chestionata-personalitatea-interviu-cu-the-
odor-cristian-popescu/ accesat la 25 septembrie 2024.

" Mihai Sora, FuéTu@El&Ea... sau dialogul generalizat, Bucuresti, editura Cartea
Romiéneasci, 1990, p. 24.

2

Ibidem, p. 10.
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In primul rand, crebuie adus in discutie urmaicorul aspect: tea-
trul este, probabil, unul dintre cele mai conservatoare medii ar-
tistice. Aceasti situatie are de-a face cu fapeul cd un produs teacral
nu se poate realiza altfel decirt in contact direct cu pub]icul sau.
Daca un romancier sau un artist plastic sau un regizor de film
beneficiaza de luxul distantei si, implicit, de un zid de protectie
ce il desparte de publicul care intrd in contact cu lucririle lor, arta
spectacolului si, implicit, unii dintre cei mai expusi creatori ai sii
(actorii), nu beneficiazi de astfel de plase protectoare. Intrucat tot
ceea ce face el se cere constant prezentat, aritat sau verificat in
raport direct cu spectatorii, omul de teatru se afld mereu in ime-
diata apropiere a energiei active sau reactive care vine dinspre
public. Drept urmare, nu este de mirare i, intr-un astfel de me-
diu, avangardele sau experimentele sunt misciri deosebit de fra-
gﬂc si greu de initiat sau de pastrat. In plus, atunci cand Intr-un
anume peisaj culcural-teacral aduci sau propui un autor nou care,
la randul siu, avanseazi formule dramaturgice dintre cele mai
inedite si care te forteazi, automat, pe tine ca regizor si cauti
teatralititi dintre cele mai neconventionale, nu te poti astepta pur
si simp]u ca domeniul si cﬁmpu] de activitate din care faci parte,
dar, mai ales, publicul, si-ti imbritiseze cu maximi deschidere
intentiile. E nevoie sd construiesti cadre si contexte care si sustind
astfel de inovatii, dar si care si-i protejeze atat pe artistii implicati,
cat si pe spectatorii prezenti. Este tocmai ceea ce a incercat si faci
adescori regizorul Theodor-Cristian Popescu prin intermediul
dialogurilor publice care i-au insotit o parte dintre spectacolele

pe care le-a realizat.
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Prima sa montare intr-un teatru profesionist a fost acompani-
atd de o serie de alte evenimente adiacente respectivei puneri in
scend. Piesd cu repetitii a fost, oricum, parte a unui demers novator
(Teatrul Inoportun) si, in plus, a beneficiat si de efectele unuia
dintre programclc pe care, la acea datd, le dezvolta UNITER, si
anume NOROC, ,programul cel mai complex de schimburi tea-
trale romano-britanice*’. Dat fiind acest context, la un an de la
momentul iesirii la public a spcctacolului pus in sceni de Theodor-
Cristian Popescu, Martin Crimp poposeste la Targu Mures.
Autorul britanic are o serie de intalniri-dialoguri, atat cu profe-
sionisti ai teatrului, cat si cu publicu] care asistase la una dintre
reprezentagii]e cu aceastd punere in scend. Un asemenea context
dialogic precum cel de care a beneficiat Theodor-Cristian Popescu
la prima sa punere in scend, un cadru in care, pe langi lansarea in
lumea teatrald a unui spectacol, sd poti sd construiesti punti co-
municationale nu doar cu publicul, i si cu membrii cAmpului si
domeniului profesional din care faci parte, va insoti, adeseort,
spectacolele sale. De la dialogul despre teatru purtat cu Arthur
Kopit, autorul piesei BecauseHeCan, destisurat in fata publicului
din Montana pe cand Theodor-Cristian Popescu urma cursurile
masteratului de regic la universitatea americani, pfmﬁ la punerea
in contact, pentru intaia oard, a lui Roland Schimmelpfennig cu
spatiul cultural-teatral canadian (prin intermediul mai multor
evenimente: un dialog public, un spcctacol—]ccturi, un atelier tinut

cu studenti ai Scolii Nationale de Teatru a Canadei), de la sesiunca

" Theodor-Cristian Popescu, Surplus de oameni sau surplus de idei. Pionierii miscarii

independente in teatrul romanesc post 1989, Bucuresti, editura Eikon, 2012, p. 49.
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de Q&A care a urmat spectacolului Villa Dolorosa si care a adus-o
pe Rebekka Kricheldorfla Targu Mures oferindu-i astfel publicu-
lui prezent la evenimentele care marcau aniversarea de saizeci de
ani a Nationalului targumuresean oportunitatea de a intra in con-
tact cu autoarea germand si pani la dialogul public cu Marius von
Mayenburg care a precedat reprezentatia din ziua de 8 octombrie
2023 a spectacolului Ex regizat pentru scena Teatrului Mic din
Bucuresti, Theodor-Cristian Popescu a propus constant transfor-
marea unei simple puneri in scend a unei piese de teatru in ceva
mai mult decat incd un spectacol ,aruncat pe piata teatrald si lisac
si inoate singur in aceastd mare de spectacole. Impactul unor ast-
fel de evenimente a fost insi cel pe care-l au, de regula, cele infiap-
tuite la initiativa unui singur om i nu realizate la initiativa unor
institutii sau a unui intreg mediu teatral preocupat de asemenea
evenimente. Totodatd, astfel de fapte reunite doar in jurul unuia
dintre spectacolele parte din repertoriul unui teatru nu pot suplini
sau fmplini sume infinite de obiective §i principii, riscand ca, ne-
insotite de alte initiative similare, si-si piardd nu doar impactul,
ci si valoarea.

Demersuri precum cele initiate sau curatoriate de regizorul
Theodor-Cristian Popescu 1i sunt necesare unui spatiu cultu-
ral-teatral i dintr-un alt motiv: ele se pot dovedi a fi adevirate
stimulente creative pentru artistii domeniului si campului in care
acestea au loc. Cred ¢d una dintre afirmatiile lui Wajdi Mouawad
este cat se poate de grititoare in acest sens: ,;nu m-au determinat

sd vreau si fac teatru nici rizboiul, nici exilul, nici mama... Ci
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faprul ca am vizue teacru. Incr-un fel, arca cheama arcal*’. Prin
evcnimentele—dialog pe care le-a initiat sau curatoriat, regizorul
Theodor-Cristian Popescu a contribuit din plin la impulsionarea
si stimularea energiilor creative ale artistilor din spatiul teatral
autohton. Din aceasti perspectiva, relevanta ar fi aducerea in dis-
cutie a proiectului Oameni, Personaje, Realitdti. Seria de intalniri
realizati sub acest titlu a ficut parte din proiectul Culture in Murky
Times dezvoltat de Colcgiul Noua Europa. In vederea dialogirii pe
marginea situatiei culturii din ultimul deceniu (in special a celei
romanesti), echipa acestui grup de lucru al Colegiului a adus lao-
lalea Spcciali§ti din mai multe domenii care au urmairit ,sa anali-
zeze locul si rolul culturii in perioade istorice turbulence
Theodor-Cristian Popescu, alumn al Colegiului Noua Europi, a
ficut parte din acest grup interdisciplinar de cercetare. Astfel, el
a initiat si curatoriat evenimentul care i-a adus la Bucuresti, in
perioada octombrie 2017-iunie 2018, pe dramaturgii Martin
Crimp, Antonio Tabares si Marius von Mayenburg, Oament,
Personage, Realitari a insemnat trei dialoguri publice desfisurate
intre Theodor-Cristian Popescu si fiecare dintre acesti autori. Mai
important insa este faptul ci aceste evenimente publice au fost
inso;itc de 0 masi rotundi cu circuit inchis care le-a facilitat unor
actori, regizori, dramaturgi, coregrafi, scenografi, muzicieni, cri-

tici de teatru romani oportunitatea de a dialoga, mai aplicat si

! Apud \X/ajdi Mouawad, Tocul este scriicurd. Wajdi Mouawad in dia/og cu Sylvain Diaz,
traducere din limba franceza Mihaela Stan, Teatrul Nzlgi()nal ~Radu Stanca“ Sibiu,
Nemira, 2018, p. 37. p. 8.

* [s.a], ,Culcure in Murky Times*, in: New Europe Co]legf‘ https://nccro/progr:lms/

cu1turc/in/murky~times/‘ accesat 1(1 25 SCptCllel'iC 2024.
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intr-un cadru restrans/protejat, cu autorul dramatic invicat. In
cadrul mesei rotunde desfisurate a doua zi dupi ce avusese loc
dialogul sdu public cu Theodor-Cristian Popescu, Martin Crimp
ne mircurisise cd, dacd un astfel de eveniment s-ar fi desfasurat
la Londra, fncﬁpcrca ar fi fost pliné doar cu dramaturgi, iar el nu
ar fi avut sansa de a dialoga cu un grup acat de divers de oameni
care activeaza in domeniul teatrului.

Nu in cele din urmai, astfel de initiative precum cele curatoriate
de regizorul Theodor-Cristian Popescu ii sunt necesare unui spatiul
cultural-teatral si pentru cd, prin intermediul lor, descoperi multi-
mea infinita de perspective si dirccgii artistice care existd in jurul
tiu. In acelasi interviu realizat de blogger-ul Cristian Simonca din
care am citat mai devreme, intrebat ,care este problema cea mai
mare a teatrului romanesc?, Theodor-Cristian Popescu raspunde:
yacceptarea faptu]ui €2 nu mai exista o paradigmi dominanta“.
Privitd prin lentila acestei afirmatii acat de clare si de categorice,
activitatea desfdsuracd cimp de treizeci si doi de ani de cdtre regi-
zorul, pedagogul si curatorul Theodor-Cristian Popescu capitd o
directie vizibild: aportul constant la constructia unui context si a
unui mediu culcural care si conduci, finalmente, la acceptarea fap-
tului ¢, astizi, nu mai existi un singur mod artistic prin care poate
fi privita lumea. In acord cu aceasti idee, cred ci este suficient de
adus in discutie aici proiectul pilot un nume? eveniment care l-a adus

la Tﬁrgu Mures, la finalul verii anului 2019, pe rcgizorul poloncz

" Otrava, op. cit.

> Pentru mai multe detalii despre acest proiect acceseazi heeps://unnume.ro/#home

‘

sau lectureazd materialul Dariei Dimiu, ,Addpostul nostru artistic®, in: Teatrul azi, nr.

12/2019, pp. 146-154.
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Grzegorz Jarzyna. Concepand un context, totodatd ,un showcase,
dar si un laborator!, Popescu i-a oferit spagiului teatral romanesc
prilejul unui nou dialog: angajarea intr-un schimb de idei cu unul
dintre artistii esentiali ai teatrului contemporan. Regizorul a adu-
nat, si in jurul acestui proiect pilot, un grup divers de oameni de
teatru din Romdnia, invitandu-i sd ia parte la acest dialog teatral.
Timp de patru zile, cei prezenti au asistat la acelierul Cautand ade-
varul corpului, observandu-i la lucru, fmprcunﬁ cu actorii celor doui
Companii ale Nationalului tArgumuresean, atat pe regizorul polo-
nez invitat, cac si pe coregraful Ivan Estegneev, serile fiindu-le de-
dicate proiectiilor in 2D sau VR cu spectacole semnate de Grzegorz
Jarzyna (de la debutul sdu in teatru, Nebunie tropicald — 1997, pani
la una dintre cele mai recente productii, G.E.N. - 2017). Toate aceste
activitdti au fost fnsogite de dialoguri cu regizorul po]onez invitat,
cei prezenti beneficiind si de o punere in context a activititii lui
Grzegorz Jarzyna (vezi conferinta dramaturgului Roman Pawlowski

intitulacd Teatrul viicorului: Grzegorz Jarzyna si TR Warszawa).

Paginile adunate in capitolul acesta si-au propus si aseze la
masi doar o parte din contributia regizorului Theodor-Cristian
Popcscu la schimbarile petrecute in mediul teatral autohton in
acesti mai bine de treizeci de ani scursi de la Revolutia Romani
din decembrie 1989. Fiecare dintre randurile pe care le-am scris
s-a lidsat ghidat de una dintre afirmagiilc tcatro]ogului Hans-Thies

Lehmann: ,ceea ce conteazd, in materie de arti, este intotdeauna

" Extras din comunicatul de presa al UNITER privitor la evenimentul un nume.

Material din arhiva personali a regizorului Theodor-Cristian Popescu.
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Grzegorz Jarzyna, primul din stdnga, alaturi de Theodor-Cristian
Popescu, dreapta, in timpul unuia dintre dialogurile parte a evenimentului
un nume, organizat de Asociatia Pentru Teatru Liviu Rebreanu, in
colaborare cu Teatrul National Targu Mures, curator: Theodor-Cristian
Popescu. Fotografie din arhiva Teatrului National Targu Mures.

teritoriul spre care ea a deschis accesul, nu atat ceea ce a realizac™.
[n acest moment precis in care se afli teatrul romanesc al prezen-
tului, mi se pare deosebit de importantid existenta unui numir cac
mai semnificativ si divers de gesturi artistice similare celor initiate
de rcgizoru] Theodor-Cristian Popcscu si care sd avanseze pe te-
ritoriile de-acum deja deschise de mai bine de treizeci de ani.
Citre ce? Incotro? Totul va depinde de interogatia majori pe care

A v . A v v]lwv . .
ova 1mbra§1§a 1 aceasta CalatOflC mcdlul tcatral I'OTI]':{I]CSC.

" Hans-Thies Lehmann, Teatrul postdramatic, traducere din limba germani de Victor

Scoradet, Bucuresti, Editura Unitext, 2009, p. 23.






In afara contextului

autor Adi Iclenzan

Cristi Popescu (Theodor-Cristian Popescu) este dificil de po-
zitionat in contextul teatral romanesc.

Nu este un abonat al festivalurilor si al prcmiilor (Alexandru
Dabija, Radu Afrim, Bobi Pricop), semn al apartenentei la main-
stream. Dar nu este nici complet absent... Nu este reprezentantul
unei contraculeuri (Gianina Ciarbunariu, Eugen Jebeleanu, David
Schwartz). Spectacolele lui nu prea pot fi numite experimente (aici
nu prea am Cxcmplc). Cu toate ci in sald ai o usoard senzatie cd nu
mergi pe cel mai bititoric drum... Iar semnicura lui nu este vizi-
bili de pe Marte (Silviu Purcirete). Cu toate cd spectacolele ficute
de el au aura apartenentei la un punct de referintd singular...

Poate este picat dintr-un viitor. Insi, daci iei un spectacol de-al
lui de acum cincisprezece ani si il compari cu esteticile si preocu-

parile prezentului, e dificil de argumentat existenta unei intuitii
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a directiei in care lucrurile vor merge (au mers). Poti incerca to-
tusi... nu este imposibil.

Poate ci el este cel ce tine in viatd o anumitd craditie, cel ce
pistreazi vie linia de comunicare cu trecutul. Insd pare ci intot-
deauna Cristi a fost mai degraba preocupat de ce e nou. Totusi,
daci esti atent, poti simti in spectacolele lui o legdtura delicatd cu
teatrul de arti...

Sau poate este dintr-un ale spatiu cultural. Poate este un regizor
nord-american sau european care activeazd in Romania. Legdturile
lui profesionale cu alte spatii culturale sunt cunoscute, iar gene-
ratii intregi de studenti au luat contact cu teatrul de afara datorica
lui. Totusi, in spatiul nord-american a fost privit ca ceva nou, ceva
diferit, iar punctele de intersectie cu generatia de creatori euro-
peni ,,postdramatici” (Lauwers, Etchells, McBurney, Donnellan,
Garcta, Warlikowski etc.) sunt dificil de gdsit. Poate cu Ostermeier
si Jarzyna, poate...

Dacd nu prea este in centru, nu prea este in margine, nu prea
este In avangardi, nu este nici prea unic si irepetabi], nu prea este
nici din trecut, nici din viitor si nici de alcundeva, care i este
locul?

Cristi Popescu apartine, in primul rand, comunicirii §i cu-
noasterii. Este un mediator de cel mai inalt grad al energiilor cre-
atoare si al experientelor particulare ale tuturor celor implicati
(creatori si spectatori). Demers in care accentul nu cade pe Operd,
ci pe realizarea de puncte de incalnire. Spectacolele lui sunt, astfel,
rezultatul pozitiondrii sale 1n TAport cu tot ceea ce presupune re-
alitatea. Realitatea lumii in care triieste, rcalitigilc oamenilor cu

v ou . . . . « A . o
care 1ucreaza, reahtaglle medlulul St contextulul 1mn care activeaza,
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realititile trecutului si cele ale unui posibil viitor, realitdtile a tot
ceea ce cunoaste si a potengia]ului de cunoastere a artei pe care a
ales-o. Tar asta este o atitudine artisticd ce nu poate fi pozitionati.
Nu tine de niciun context. E ceva universal.

Raluca Blaga i;i propune si cunosti ceva dificil de catalogat si
inventariat. Ceva ce apartine intersectiei dintre concret si difuz.
Ceva pentru care pune la bitaie referinte si concepte din puncte
cardinale diferite pe care le fndrcapti insprc un punct comun.
Pentru ca apoi, la fel cum face Cristi, si-ti dea intalnire in locul
intelegerii intuitive. Doar acolo poate fi cunoscut. E un demers
tcatrologic dificil si fara gloric, dar (ca si ne aliniem pe final) ex-
trem de necesar.

Pentru mediul teatral recomand ca titlul cirtii si fie: Crisei
Popescu — (in sfirsic) INSTRUCTIUNI DE UTILIZARE,
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Humanitas, 2014.

BOENISCH, Peter M., Directing Scenes and Senses. The Thinking

of Regie, Manchester University Press, Manchester, 2017.
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BRADATAN, Costici, A muri pencru o idee. Despre viata plina
de primejdii a filozofilor, traducere din englezd de Vlad Russo,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2018.

BROOK, Peter, Punct si de la capat. 40 de ani de explordri in
teatru, film, operd, traducere din limba Cnglczﬁ Dana lonescu,
Bucuresti, Editura Nemira, 2018.

BROOK, Peter, Spatiul gol, in romaneste de Marian Popescu,
Unitext, Bucuresti, 1997.

CARAGIALE, L. L., Despre lume, arta si neamul romdnesc, an-
tologic de Dan. C. Mihaiilescu, Bucuresti, Humanitas, 2012.

CEHOV, A. P., O viata in scrisori. Corespondenta (1891-1904), edi-
tie ingrijitd, selectie, traducere din limba rusi si note de Sorina
Bilinescu, Bucuresti, Polirom, 2023.

CRAIG, Gordon, Despre Arta Teatrului, traducere de Adina Bardas
si Vasile V. Poenaru, Bucuresti, Fundatia Culeurali ,Camil Petrescu,
Revista ,Teatrul azi* (supliment) prin Editura Cheiron, 2012.

CSIKSZENTMIHALYI, Mihaly, Creativitate. Rolul fluxului in
psihologia descoperirii si a invencarii, traducere din engleza de Irina
Dinescu, Bucuresti, Curtea Veche Publishing.

DAMASIO, Antonio, In cautarea lui Spinoza. Cum explicd stiinta
sentimentele, traducere din englezd de loana Lazir, Bucuresti,
Humanitas, 20r10.

EAGLEMAN, David, BRANDT, Anthony, Specia rebeld. Despre
creativitatea oamenilor si despre modul in care ea schimba lumea, tradu-
cere din englezi de Carmen Strungaru, Bucuresti, Humanitas, 2020.

ECO, Umberto, Opera deschisa, traducere si prefatd de Cornel

Mihai Ionescu, Pitesti, Editura Paralela 45, 2006.
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ESSLIN, Martin, Teatrul absurdului, versiune in limba romani
de Alina Nelega, Bucuresti, Unitext, 2009.

FODOR, Zeno, Teatrul romanesc la Targu Mures. 1962-200z2,
Teatrul National Targu Mures cu sprijinul financiar al Ministerului
Culeurii si Culeelor, noiembrie 2002.

FUNDOIANU, B., Imagini si cdrti, traducere de Sorin
Mirculescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1980.

GRUSZCZYNSKI, Piotr, Krzysztof Warlikowski si teatrul ca o
rand vie, traducere din limba francezi: Monica Gridinaru,
Bucuresti, Fundatia Culturald ,Camil Petrescu® prin Editura
Cheiron, 2010.

IONESCO, Eugene, Note si contranote, traducere din franceza si
cuvant introductiv de Ton Pop, Bucuresti, Editura Humanitas, 2011.

JUNG, Carl Gustav, Amintiri, vise si reflectii, traducere si notd
de Daniela Stefinescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2020.

LAOUREUX, Denis, Maurice Maeterlinck si dramaturgia imagi-
nii, traducere de Andrei Lazir si Adina-Irina Forna, Cluj-Napoca,
Casa Cartii de Stiintd, 2015.

LEHMANN, Hans-Thies, Teatrul postdramatic, traducere din
limba germani de Victor Scoradet, Bucuresti, Editura Unitext, 2009.

LUPASCO, Stéphane, Logica dinamica a contradictoriului, selec-
tie, traducere din limba franceza si postfacd: Vasile Sporici,
Bucuresti, Editura Politicd, 1982.

MAIORESCU, Titu, Critice, Bucuresti, editura Minerva, 1984.

MALITA, Liviu, Viata teatrald in si dupa comunism, Cluj-
Napoca, Editura Efes, 2006.

MANIUTIU, Anca, Poetici regizomle, Cluj—Napoca, Casa Cirtii

de Stiintd, 2015.
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MEYERHOLD, V. E., Despre teatru, traducere, note si postfatd
de Sorina Bilinescu, Bucuresti, Fundatia Culturali ,Camil
Petrescu®, Revista , Teatrul azi“ (supliment), 2011

MOUAWAD, Wajdi, Totul este scriitura. Wajdi Mouawad in dialog
cu Sylvain Diaz, traducere din limba francezi Mihaela Stan, Teatrul
National ,Radu Stanca“ Sibiu, Nemira, 2018.

NELEGA, Alina, Structuri si formule de compozitie ale textului
dramatic, Cluj—Napoca, Editura Eikon, 2010.

OSTERMEIER, Thomas, Teatrul si frica, traducere in limba
romani Vlad Russo, Bucuresti, Editura Nemira, 2016.

OZ, Amos, Intre prieteni, traducere din ebraici de Marlena
Braester, Bucuresti, Editura Humanitas, 2020.

PATAPIEVICI, Horia-Roman, De ce nu avem o piatd a ideilor,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2014.

PAVIS, Patrice, Dictionar de teatru, traducere din limba fran-
cezd de Nicoleta Popa-Blanariu si Florinela Floria, Iasi, editura
Fides, 2o12.

PETRESCU, Camil, Comentarii si delimicari in tearru, editie,
studiu introductiv, note de Florica Ichim, editura Eminescu,
Bucuresti, 1983.

PETRESCU, Camil, Teze si antiteze, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971.

PETRESCU, Camil, Teze si antiteze, Bucuresti, Editura Culcura
Nationali, 1936.

POPESCU, Marian, Scenele teatrului romdnesc 1945-2004. De la
cenzurd la libertate, Bucuresti, editura Unitext, 2004.

POPESCU, Marian, Oglinda sparta. Teatrul romanesc dupad 1989,

Bucuresti, editura Unitext, 1997.
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POPESCU, Theodor-Cristian, Dinduntru. Un curs masteral de
regic a teatrului contemporan si o seZ@cgie de articole, Bucuresti, editura
Eikon, 2018.

POPESCU, Theodor-Cristian, Surplus de oameni sau surplus de
idei. Pionierii miscdrii independente in teatrul romanesc post 1989,
Bucuresti, editura Eikon, 2012.

ROTESCU, Eugenia Anca, Desprinderea de pluton. Underground
Ariel 1999-2009, Tirgu Mures, editura Universititii de Arcd
Teatrald, 2009.

RUNCAN, Miruna, Acelier de restaurdri teatrale, Bucuresti,
Tracus Arte, 2022.

RUNCAN, Miruna, Teatralizarea si reteatralizarea in Romania
(1920-1960), editia a doua, LiterNet, 2014, hteps://editura liternet.
ro/carte/314/Miruna-Runcan/Teatralizarea-si-reteatralizarea-in-
Romania-1920-1960.html

SAVA, lon, Teatralitatea teatrului, Bucuresti, Edicura Eminescu,
1981.

SORA, Mihai, Despre dialogul interior, traducere din limba fran-
cezd de Mona Antohi si Sorin Antohi, Bucuresti, Humanitas, 1995.

SORA, Mihai, EuéTueEl&Ea... sau dialogul generalizat,
Bucuresti, editura Cartea Romaneasci, 1990.

VIRIPAEV, Ivan, O tmbratisare insuportabil de lungd, traducere
din limba rusi de Raluca Riadulescu, Chisindu, Edicura Cartier, 2023.

YALOM, Irvin D., Psihoterapia existentiald, traducere din en-
glezd de Bogdan Boghitoi, Bucuresti, Editura Trei, 2012.

WILMETH, Don B., MILLER, Tice L., The Cambridge Guide

to American Theatre, Cambridge, Cambridge University Press,

1996.
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WOOLF, Virginia, A Sketch of the Past, in: Virginia Woolf,
Moments of Being, second edition, A Harvest Book, San Diego, New

York, London, 1985.

Comunicate de presa:

Comunicatul de presd al UNITER privitor la evenimentul un
nume. Material din arhiva personali a regizorului Theodor-
Cristian Popescu.

Lécole supéricure de chéatre, ,Communique®, 17 noiembrie
2005, material din arhiva personald a regizorului Theodor-

Cristian Popescu.
Manuscrise

ARSENIJEVIC, Stefan, KOLJEVIC, Srdjan si VULETIC,
Bojan, Dragoste si alte crime, traducerea Kiliti Krisztian, Teatrul
Tamadsi Aron, Sfancu thorghc, 2022, MANusCris.

BAKER, Annie, Cerc Oglinda Transformare, versiunea in limba
romani Bogdan Budes, manuscris.

CRIMP, Martin, Piesd cu reperirii, traducerea Marian Popescu,
manuscris, Arhiva Teatrului Nagiona] din Tflrgu Mures.

HUBNER, Lutz, Cu multumirile firmei, traducerea Victor
Scoradet, manuscris.

LEVIN, Hanoch, Krum — Ectoplasma, traducere (din francezi

si englezd) de Cristina Toma, manuscris.
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POPESCU, Theodor-Cristian, Motivatii artistice in vederea
obginerii finangirii pentru proicctu] The Ciry, material din arhiva
personali a regizorului Theodor-Cristian Popescu.

POPESCU, Theodor-Cristian, Teatru prin cunoastere (tezd de

abilitare), Universitatea de Arte din Tﬁrgu Mures, manuscris, p. 98.
Pagini web:

[s.a.], Gabriela Tudor, [s.L], p. 83, https://www.gabriclatudor.ro/
site/carte/carteGabriclaTudor.pdf

[s.a.], ,Une nuit arabe®, in: quatsous.com, https://quatsous.com/
programmation/saison—zo06—2()07/
une-nuit-arabe?axeptio_token=ikpvgqxqoskgszrchexy7.

Ecole nationale de théitre du Canada, ,Communiqué. Exercice
public de la promotion 2008: Histoires de banlicue®, in:
Arrondissment.com, https://www.arrondissement.com/
tout-get-communiques/

u4665-exercice-public-promotion-2008-histoires-banlicue.

Alte materiale:

Anotimpurile dialogului despre teatru. Octavian Saiu in dialog cu
Silviu Purcdrete, material disponibil online la adresa: heeps://
vimeo.com/4495381 14

Conferintd Radu Penciulescu: Lungul drum al textului spre scend,
Conferintele Teatrului National on-line, pe canalul de YouTube al

TNB, hteps://www.youtube.com/watch?v=ZhJr52LthXU&t=5670s
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»Despre libertatea de circulatie cu Theodor-Cristian Popescu®,
in: Ndscut in Romdnia, o emisiune a Radio Romania Cultural, 17
martie 2019, hetps://www.mixcloud.com/RadioRomaniaCultural/
despre—libertatea—de—circula%(j5%Agie—cu—theodor—cristian—po—
pescu-la-n%C4%83scut-%C3%AEn-rom%C3%A2nia/

Dialog intre generatii: Adi Iclenzan & Theodor-Cristian Popescu,
eveniment inclus in proieccul Intre! Conjuncrura digicala pencru di-
alog cultural, initiator proiect Asociatia pentru Teatru Liviu
Rebreanu, partener principal: Teatrul National Térgu Mures,
heeps://wwwyoutube.com/watch?v=1CcC8wcV8hw

Discutie personald a autoarei cu dramaturgul Kilici Krisztian;
informatii citate din mesajul privat trimis autoarei de Kiliti
Krisztian la data de 8 februarie 2024.

Dramaturgul britanic Martin Crimp n dialog cu regizoru]
Theodor-Cristian Popescu la Colegiul Noua Europd, inregistrarea
audio a evenimentului.

Emisiunea Reteaua cu idoli. Invitat Adrian Ghenie. Prezinti:
Irina Picurariu, 15 mai 2023, TVR, heeps://www.tvrplus.ro/emi-
siuni/rC%C8%9Bcaua—dc—id0]i—55—13753

Inregistmrea audio a dialogului dintre Marius von Mayenburg
si Theodor-Cristian Popescu, conversatie publicd desfisuratd in
cadrul proiectului Oameni, personaje, realitdti, organizator Colegiul
Noua Europd, locul de desfﬁ§urare: Sala Media, Teatrul National
Bucuresti, 13 iunie 2018.

Kacso Edith (reporter), Hermann Endre, Lérinez Lorand, T.
Banyai Péter, Pap Csongor, ,M RIPORT, M SZINHAZ (M
Reportaj, M Teatru)* - TVRI - MAGYARADAS az egyesen
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(Maghiara de pe UNU), traducerea Licd Hajnal, 13 decembrie
2022, https://Www.youtube.com/watch?v:ybl990hM—z&

Module en Art Dramatique. Evaluation des Enseignements.
Session Automne 2005, chargé de cours: Popescu, Théodor
Cristian, Siglc du cours: ETH 2401-31, material din arhiva perso-

nali a regizorului.



Teatrografia regizorului

Theodor-Cristian Popescu

Sfﬁr§itul civilizagiei (Motel periferic II) de George F. Walker
Traducerea: Cristina Toma

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Velica Panduru

Designer de costume: Sabina Reus

Light design: Cristian Niculescu

Sound design: Grzegorz Bienko

Cu: Nicu Mihoc, Loredana Dascilu, Liviu Pancu, Stefan Mura,
Dana Pancu

Teatrul Na;ional Tﬁrgu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 11 mai 2025

Distractii de adul;i (Motel periferic ) de George F. Walker
Traducerea: Cristina Toma

Regia: Theodor-Cristian Popescu
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Scenografia: Velica Panduru

Designer de costume: Sabina Reus

Light design: Cristian Niculescu

Sound design: Grzegorz Bienko

Cu: Steliana Bildcianu, Liviu Pancu, Stefan Mura, Ale Tifrea
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 10 mai 2025

Viatd buna de Daniel Brooks

Traducerea: Cristina Toma

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenta de regie: Razvan Enciu

Scenografie: Cosmin Ardeleanu

Miscarea scenici: Flavia Giurgiu

Sound design: Andrei Raicu

Light design: Costi Baciu si Andrei Ignat

Cu: Ana Bianca Popescu, Cristian Popa, Cristina Toma, Gabriel
Riutd, Silvana Mihai/Citilina Romanet, Vlad Tonut Popescu/
Costin Stancioi

Teatrelli

Datele premierei: 20, 21 $i 22 ianuarie 2025

Trei surori de A. P. Cchov
Traducerea: Raluca Ridulescu
Regia: Theodor-Cristian Popescu
Asistentd de regie: Ecaterina Hagu
Sccnografia: Velica Panduru

Costumele: Sabina Reus
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Miscarea scenicd: Flavia Giurgiu

Muzica & sound design: Andrei Raicu

Light design & sound design: Cristian Niculescu

Cu: Emanuel Becheru, Corina Grigoras, Elena Popa, Nora Covali,
Teodora Crisan, Daniel BC§1cagi, Mircea Postelnicu. Valentina
Florea, Paul-Ovidiu Cosovanu, Dragos Tonescu, Florin Hrigeu,
[ulia-Paula Niculescu, Loredana Grigoriu, Mara Obreja, Maria
Mihiila, Ana-Sofia Discilescu

Teatrul Tineretului Piatra Neamt

Datele premierei: 3 si 4 octombrie 2024

Cum l-am ingropat pe Stalin de Artur Solomonov

Traducerea: Raluca Ridulescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Raluca Alexandrescu

Light design: Costi Baciu

Compozitia muzicali: Ovidiu Iloc

Pian: Johannes Raimund Onesciuc

Cu: Cosmin Panaite, Clara Popadiuc, Diana Lazir, Citilin Stefan
Mindru, Delu Lucaci, Cristina Florea, Horia Andrei Butnaru,
Rizvan Banut, [ulian Burciu, Alexandru Marin, Bogdan Amuriritei.
Teacrul Matei Vigniec Suceava

Data premierei: 12 mai 2024

Neliniste de Ivan Viripaev
Traducerea: Raluca Ridulescu
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Velica Panduru
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Miscarea scenici: Flavia Giurgiu

Light design: Cristian Niculescu

Sound design: Andrei Raicu

Cu: Elena Purea, Alex Stoicescu, Liviu Pancu, Laura Mihalache,
Loredana Dascilu, Andi Gherghe, Florin Piersic Jr. (voce).
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 14 noiembrie 2023

Ex de Marius von Mayenburg

Traducerea: Elise Wilk

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Theodor-Cristian Niculae

Costumele: Sabina Reus

Cu: Ana Bianca Popescu, Tudor Istodor, Irina Velcescu
Teatrul Mic Bucuresti

Data premierei: 5 noiembrie 2023

In vis (un act teatral imersiv)

Scenariul & Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Theodor-Cristian Niculae

Light design: Cristian Niculescu

Sound design: Andrei Raicu

Cu: Cristian Bojan, Cristina Ciulei, Vlad Hanes, Laura Mihalache,
Claudiu Panaitescu, Narcis Zamfir

3g HUB Targu Mures

Data premierei: 29 august 2023

Platonov adaptare de David Hare dupd A. P. Cehov
Traducerea: Irina Velcescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu
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Asistentd de regie: Nora Zamfir

Sccnografia: Cosmin Ardeleanu

Costumele: Maria Miu

Asistentd costume: Alexandra Secdreanu

Light dcsign: Cristi Niculescu

Muzica si sound design: Andrei Raicu si Bogdana Dima

Cu: Serban Pavlu, Rodica Lazir, Daniela Nane/Anca Androne,
Silvana Ncgrugiu/Oana Tudor, thorghc [frim, Dan Astilean,
Constantin Dogioiu, Lucian Ifrim, Citilin Babliuc, Marius Chivu,
Matei Constantin, Eduard Piuna, Teona Stavarachi/Ana Radu,
Isabela Chitosca

Teatrul Bulandra in co-productie cu UNATC I. L. Caragiale Bucuresti

Dacele premierei: 21 §i 22 aprilie 2023
S

Geniul crimei de George F. Walker

Traducerea: Cristina Toma si Theodor-Cristian Popescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Sabina Reus/Theodor-Cristian Niculae

Asistent regie: Adrian Rimboaci

Cu: Citdlin Vileu, Sergiu Radu, Rares Ularu, Paula Pirvu, Mara Vicol
Coordonator grupi: prof. univ. dr. Mihaela Sirbu

UNATC I.L. Caragiale Bucuresti (la Sala Noud a Teatrului de
Comedie)

Data premierei: 25 ianuarie 2023
Szerelem ¢és mas bintények (Dragoste si alte crime) bazat pe sce-
nariul filmului cu acc]a§i titlu al lui Stefan Arscnijcvié

Regia: Theodor-Cristian Popescu
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Dramaturgia: Kiliti Krisztian

Scenografia si concept video: Mihai Pacurar

Light design: Cristian Niculescu

Muzica si sound design: Andrei Raicu

Cu: Pzﬂffy Tibor, Korodi Janka, Kénya—Uté Bence, Bocsardi Panna,
Kurko Karolina, Gajzagd Zsuzsa, Kolesar Jozsef, Vass Zsuzsanna,
Beczésy Aron, D. Albu Annamaria, Erdei Gabor, Szalma Hajnalk&
Derzsi Dezs6, Pignitzky Gellére, Pal Ferenczi Gyongyi, Benedek
Agnes, Mdrton Lordnt-Laszl6, Fekete Zsole, Szakdes LiszIo, Nagy-
Kopeczky Kristof, Fekete Maria, Nemes Levente, Csortan Géza,
Prazsmari Magor, Hubbes Matyas, Kiss Péter, Sandor Matyas
Tamasi Aron Szinhdz, Sepsiszentgydrgy (Teatrul Tamasi Aron,
Sfantu-Gheorghe)

Data premierei: 9 martie 2022

Cloaca de Maria Goos

Traducerea: Liliana Alexandrescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Theodor Niculae

Asistenta de scenografie: Ilinca Sabina Gavrilicd

Muzica originali: Andrei George Raicu

Cu: Mihai Marinescu, Alexandru Jitea, Gabriel Riutd, Lucian
Ghimisi, Macrina Barlideanu

Teatrul Nottara Bucuresti

Datele premierei: 1, 2 octombrie 2021

Villa Dolorosa de Rebekka Kricheldorf

Traducerea: Ciprian Marinescu
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Regia: Theodor-Cristian Popescu

Sccnografia: Irina Moscu

Consultant coregraf: Ivan Estegneev

Sound design: Andrei Raicu

Light dcsign: Cristian Niculescu

Cu: Georgiana Ghergu, Steliana Bilicianu, Loredana Dascilu, Ale
Tifrea, Luchian Pantea, Theo Marton

Teatrul National Tﬁrgu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 14 noiembrie 2020

Bang de Marius von Mayenburg

Traducerea: Elise Wilk

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenta de regie: Tania Shelepko — in cadrul programului CTE
Artisti in rezidentd

Scenografia: Mihai Pacurar

Light design: Lucian Moga

Sound design: Andrei Raicu

Video proiectia: Mihai Picurar

Cu: George Albert Costea, Tulia Colan, Vlad Udrescu, Raluca
Paun, Citdlin Vieru, Romanita lonescu, Alex Ca]angiu, Liviu
Topuzu

Teatrul National Marin Sorescu Craiova

Data premierei: 5 iunie 2019

Albina din Capu] meu de Roland Schimme]pfennig
Traducerea: Elise Wilk

Regia: Theodor-Cristian Popescu
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Scenografia: Mihai Picurar
Light dcsign: Lucian Moga
Cu: Roxana Marian, Loredana Dascilu, Georgiana Ghergu
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 30 octombrie 2018

Aventura de Alfredo Sanzol

Traducerea: Luminita Voina-Raut

Traducerea replici in chinezi: Laura Ilinescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia si video: Cosmin Ardeleanu

Light design: Lucian Moga si Alexandru Dancu

Sound design: Andrei Raicu

Cu: Loredana Grigoriu, Sabina Branduse, Ecaterina Hatu, Mircea
Postelnicu, Valentin Florea, Nora Covali, Victor Giurescu,
Emanuel Becheru.

Teatrul Tineretului Piatra Neamt

Data premierei: 28 aprilie 2018

Consiliu de familie de Cristina Clemente

Traducerea: Luminita Voina-Rdug

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Bogdan Spitaru

Light dcsign: Lucian Moga, Alexandru Dancu

Concept percutie: Cserey Csaba

Cu: Ioana Cheregi, Romul Morutan, Radu Botar, Anca Similar,
Andrei Stan

Teatrul de Nord Satu Mare
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Data premierei: 4 martie 2018

Sclavi de Maria Manolescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Cristina Milea

Asistenta scenografie: Gabriella Spiridon

Light design: Alexandros Raptis

Muzica: Andrei Raicu

Asistentd tehnic: Carina Bunea

Cu: Alexandra Caras, Florin Caracala, Mirel Ovidiu Rusu, Paul
Socol, Vlad Udrescu

Colectiv A Cluyj si Federatia Fabrica de Pensule

Data premierei: 28 septembrie 2017

Nézd, ki van itt! (Ia uite cine s-a intors!) adaptare scenica de
Mihai [gnat dupﬁ romanul lui Timur Vermes

Traducerea adaptirii scenice in limba maghiari: Pécer Dcmény
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Mihai Picurar

Compozitor: Sebastian Androne

Cu: Bird Jozsef, Hars:’myi Simon, Korpos Daniel, C)rdég Magor
Levente, Mach¢ Zsolt, Bend Kinga, Korpos Andras, Bokor Barna,
Varga Baldzs, Ordég Miklds Levente, Demeter Mark Cristopher,
Balint Ors Hunor, Moldovan Orso]ya, B. Fﬁ]dp Erzsébet, Tollas
Gabor, Varga Andrea, Fodor Piroska, Kovacs Botond, Laszlo
Csaba, Fiilép Bea, Szabadi Néra, Csiki Szabolcs, Balint Ors
Hunor, Henn Jdnos, Nagy Dorottya.

Teatrul National Targu Mures, Compania Tompa Miklos
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Data premierei: 18 aprilie 2017

Plastic de Marius von Mayenburg

Traducerea: Elise Wilk

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Velica Panduru

Muzica: Lucian Ban

Light design: Alexandros Raptis

Video si graphic design: Ioana Bodale

Cu: Nicoleta Lefter/Ioana Mircoiu, Bogdan Dumitrache, Cristina
Toma, Istvan Tég]z’ls, Ciprian Nicula

ARCUB - Centrul Cultural al Municipiului Bucuresti

Data premierei: 25 martie 2017

Az én kis hit6kamram (Camera mea frigorifici) de Joél
Pommerat

Traducerea: Forgach Andras

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Irina Moscu

Coregrafia: Andreea Belu

Muzica: Sebastian Androne

Cu: Pitz Melinda, Gajai Agnes, Kovics Eniks, Téch Tiinde, Szabd
Eduard, Firtos Edit, Dobos Imre, Fabian Eniks, Dimény Levente,
Kardos M. Roberrt, Szotyori Jozsef, Ababi Csilla, ]Crovszky Timea,
Csatlos Lorant, Hunyadi Istvan, Kiss Csaba, ifj. Kovacs Levente,
Kocsis Gyula.

Szigligcti Szinhaz Nagyvérad (Teacrul Szigligcti, Oradea)

Data premierei: 14 octombrie 2016
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Capu’ de bizon (American Buffalo) de David Mamet
Traducerea: Bogdan Budes

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Bogdan Spitaru

[lustratia muzicald: Andrei Raicu

Cu: Nicu Mihoc, Dan Ridulescu, Stefan Mura

O coproductie teatrald a Independent Teatru-Liga si Teatru 74.

Data premierei: 21 scptcmbric 2016

Varful aisbergului de Antonio Tabares

Traducerea: Luminita Voina-Riut

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Cosmin Ardeleanu

Cu: Dorina Darie-Peter, Bogdan Costea, Toan Peter, Cecilia
Lucanu-Donat, Stefan Statnic, Cilin Stanciu

Teatrul Clasic loan Slavici Arad

Data premierei: 7 mai 2016

Push Up 1-3 de Ronald Schimmelpfennig

Traducerea: Victor Scoradet

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Cosmin Ardeleanu

Coregrafia: Bordas Actila

Sound design: Andrei Raicu

Cu: Toana Hogman, Oana Binutd, Lavinia Bondor, Bianca Andras,
Gabi Petre, Robert Oprea, Alex Hincu, cu participarea lui Ionut
Ghiorghe

Teatrul Studio, Universitatea de Arte din Targu Mures
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Data premierei: 30 ianuarie 2016

Die Firma dankt (Cu multumirile firmei) de Lutz Hiibner
Traducerea: Victor Scoradet

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistentd de regie: Lucian Pana

Scenografia, video si light design: Mihai Picurar

Miscarea scenici: Farma Mohamed

Antrenament vocal: Tim Schiiler

Cu: Daniel Bucher, Anca Cipariu, Valentin Spith, Ali Deac,
]ohanna Adam

Teatrul National Radu Stanca Sibiu, sectia germani

Data premierei: 8 decembrie 2015

Top dogs de Urs Widmer

Traducerea: Victor Scoradet

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Velica Panduru

Coregrafia: Arcadie Rusu

Cu: Mihaela Riddescu, Valentina Popa, Bogdan Talagman, Avram
Birdu, Dan Astilean, Sorin Medeleni

Teatrul Mic Bucuresti

Data premierei: 8 octombrie 2015

Lumi posibile de John Mighton
Traducerea: Cristina Toma
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Velica Panduru
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Video: Andrei Cozlac

Cu: Florin Caracala, Stanca Jabenitan, Cristian Bojan, Cirilin
Stefan Mindru, Cosmin Panaite, Alex Turascu

Teatru Fix lasi

Data premierei: 25 martie 2015

Insula misterioasd, dramatizare de Elise Wilk, dupd ,Insula
Misterioasd” de Jules Verne

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Mihai Picurar

Light design: Lucian Moga

Sound design: Yves Chamberland

Cu: Dan Clucinschi/Cezar-Vlad Popescu, Voicu Hetel, Mihai
Cojocaru, Oliviu-Cristian Bughiu, Daniel Tudoricd, Tonut
Antonie, Vlad Corbeanu.

Teacrul Ton Creangd Bucuresti

Data premierei: 17 martie 2015

Cancun de Jordi Galceran

Traducerea: Luminita Voina-Riut

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Cosmin Ardeleanu

Light design: Lucian Moga

Cu: Corina Cernea, Ioana Dragos Gajdo, Serban Borda, Petre
Ghimbdisan

Teatrul Regina Maria Oradea

Data premierei: 25 scptcmbric 2014

361



RALUCA BLAGA

Perplex de Marius von Mayenburg

Traducerea: Elise Wilk

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Mihai Cilin Pacurar

Coregrafia: Andrea Gavriliu

Cu: Carmen Vlaga-Bogdan, Cecilia Donat, Andrei Elek, Alex
Mirgineanu

Teatrul Clasic Ioan Slavici Arad

Data premierei: 9 mai 2014

Martiri de Marius von Mayenburg

Traducerea: Elise Wilk

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Cosmin Ardeleanu

Cu: Liviu Pancu, Cristina Toma, Dan Ridulescu, Eduard
Marinescu, Vlad Birzanu, Elena Purea, Cristian Ghiciuc, Laura
Mihalache

Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 10 martie 2014

Panica de Mika Myllyaho

Traducerea: Cristina Toma

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Cosmin Florea

Tustratia muzicald: Gabriel Riutd

Cu: Gabriel Riuta, Alexandru Jitea, Vlad Zamfirescu
Teatrul Nottara Bucuresti

Darta premierei pentru presd: 30 ianuarie 2014
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Absolventul de Terry Johnson

Traducerea: Veronica D. Niculescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Dragos Buhagiar

Coregrafia: Florin Fieroiu

Tustratia muzicald: Marius Windt

Cu: Mariana Mihu, Alexandru Malaicu, Cendana Trifan, Dan
Glasu, Dana Talos, Eméke Boldiszar, Mihai Coman, Viorel Rata,
loan Paraschiv, Laura Ilea, Rodica Mirgirit, Cristina Ragos,
Ariana loana Trif

Teatrul National Radu Stanca Sibiu

Data premierei: 27 octombrie 2013

Piatra de Marius von Mayenburg

Traducerea: Alexandra Pﬁzgu

Scenografia: Erdely Kinga

Light design: Lucian Moga

Dramaturgia: Daniel Oltean

Cu: Toana Cheregi, Georgiana Ghergu, Bianca Holobut, Adelina
[lie, Emilia Banciu, Amelia Toaxen

Teatrul Studio, Universitatea de Arte din Targu Mures

Data premierei: 30 ianuarie 2013

Vécu;ele Domnului se intore pe pémﬁmt de Vasili Sigarev
Traducerea: Izolda Virsta

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Sccnografia: Velica Panduru

Coregrafia: Florin Fieroiu
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Cu: lonut Visan, Bogdan Farcas, Florentina Nistase, Mihaela Popa,
Ton Radu Burlan, Cristian Popa, Lucia Stefinescu-Niculescu
Teatrul Toma Caragiu Ploie§ti

Data premierei: 16 septembrie 2012

Cloaca de Maria Goos

Traducerea: Liliana Alexandrescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistentd de regie: Olga Macrinici

Scenografia: Velica Panduru

Asistentd scenografie si costume: Cristina Grigoras
Corcgrafia: Bordas Attila

Light design: Nosz Botond

Cu: Dan Riadulescu, Alexandru Pavel, Nicolae Cristache, Nicu
Mihoc, Raisa Ané

Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 24 aprilie 2012

Jelenetek egy kivégzeésb6l (Scene dintr-o executie) de Howard Barker
Traducerea: Julian Ria

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenti de regie: Fazakas Marta

Scenografia: Kiss Borbala

Coregrafia: Florin Fieroiu

Muzica: Vlaicu Golcea

Cu: Rackevei Anna, Pal Hunor, Kardos M. Robert, Dimc’ny

Levente, Dobos Imre, Kovacs Levente, Toth Tiinde, Ababi Csilla,
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Gajai Agnes, Csepei Robert, Szotyori Jozsef, Hunyadi Istvan,
Csatlds Lorant, Kiss Csaba, Varga Balazs, Kocsis Gyula
Szigligeti Szinhaz Nagyvarad (Teatrul Szigligeti, Oradea)

Data premierei: 2 martie 2012

Biiacul din ultima banci de Juan Mayorga

Traducerea: Luminita Voina-Riut

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Liliana Cenean, Stefan Caragiu

Asistentd scenografie: [rina Moscu

Muzica: Vlaicu Golcea

Cu: Mihai Cilin, Dan Tudor, Rares Florin Stoica, Brandusa
Mircea, Diana Dumbravi, Andrei Chiran

Teatrul Na;ional I.L. Caragia]c Bucuresti

Data premierei: 16 februarie 2012

Der Hiissliche (Uratul) de Marius von Mayenburg
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistentd de regie: Daniela Torok

Scenografia: Velica Panduru

Coregrafia: Florin Fieroiu

Dramaturgia: Valerie Seufert

Light design: Lucian Moga

Sound design: Octavian Horvath

Muzica: Vlaicu Golcea

Cu: Konstantin Keidel, Olga Térsk, Rares Hontzu, Horia Sivescu
Teatrul German de Stat Timisoara

Data premierei: 15 octombrie 2o11
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Valiza de Malgorzata Sikorska-Miszczuk (spectacol-lecturi)
Traducerea: Luiza Sivescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Cu: Vlad Oancea, Simona Ghitd, Conrad Mericoffer, Cristina
Toma, Theo Marton si Rolando Matsangos

8 iunie 2011, la Muzeul Tdranului Roman in cadrul evenimentului

Intalnirile Observator culeural - Formula 3.

Keét 1engye1ijl beszéls szegény roman (Un cuplu de romani ami-
rati vorbitori de poloni) de Dorota Mastowska

Traducerea: Pasze Patricia

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenti de regie: Sugo Erzscbet

Scenografia: Dobre Kéthay Judit

Muzica si sound design: Vlaicu Golcea

Asistentd sound design: Utu Pascu

Light design: Lucian Moga

Cu: Nagy Dorottya, Moldovan Orsolya, Benedek Botond,
Lasz]6 Csaba, Tollas Gabor, Dansatori ai Ansamblului Artistic
Muresul

Teatrul National Targu Mures, Compania Tompa Miklos

Darta premierei: 30 martie 2011

Metoda (Metoda Gronholm) de Jordi Galceran
Traducerea: Luminita Voina-Riut
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Stefan Caragiu
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Cu: Adrian Vincica, Alexandru Jitea, Gabriel Riuti, Cerasela
Tosifescu
Teatcrul Nottara Bucuresti

Data premierei: 16 februarie 2011

Opinia publici de Aurel Baranga

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Dragos Buhagiar

Muzica: Vlaicu Golcea

Video: Daniel Gontz

Cu: Marius Turdeanu, Diana Fufezan, Nicu Mihoc, Codruga
Vasiu, Citdlin Neghina, Liviu Vlad, Viorel Rata, Mihai Coman,
Vlad Robas, Adrian Neacsu, Ciprian Scurtea, Alexandru
Malaicu, Horia Fedorca, Arina loana Trif, Eduard Pitrascu
Teatrul National Radu Stanca Sibiu

Data premierei: 1 octombrie 2010

The City (Ora§ul) de Martin Crimp

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Gillian Gallow

Asistenta scenografie: Anna Treusch

Light design: Sandra Marcroft

Sound design: Robert Perrault

Cu: Deborah Drakeford, Peter James Haworth, Janet Porter, Anja
Bundy

Producitori: Gord Bolan, John Jay

Actors Repertory Company, Toronto, Canada

Data premierei: 20 martie 2010
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Krum de Hanoch Levin

Traducerea: Cristina Toma

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Andu Dumitrescu

Corcgrafia si miscarea scenici: Eduard Gabia

Muzica si sound design: Vlaicu Golcea

Cu: Mihai Criciun, Elena Purea, lon Vantu, Csaba Ciugulitu,
Rares Budileanu, Anca Loghin, Costin Gavaza, Roxana Marian,
Vero Nica, lonela Nedelea, Luchian Pantea, Mihaela Mihai
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 17 septembrie 2009

Auto-Da-Fé de Tennessee Williams

Traducerea: loana leronim

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia, light design & video: Andu Dumitrescu

Asistenti scenografie: Cristina Ilioiu

Coregrafia: Florin Fieroiu

Muzica & sound Design: Vlaicu Golcea

Cu: Dana Talos, Catdlin Pacru, Adrian Matioc, Vlad Robas, Anca
Pitaru, Mihai Alexandru, Simina Contras, Viorel Ratd, Dana
Maria Lizirescu, Citilin Grigoras, Ofelia Popii, Florin Cosulet
Teatrul National Radu Stanca Sibiu

Data premierei: 24 ianuarie 2009

Femeia din trecut de Roland Schimmelpfennig
Traducerea: Victor Scoradet

Regia: Theodor-Cristian Popescu
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Scenografia: Mihai Picurar

Miscarea scenici: Florin Fieroiu

Cu: Lucian Pavel, Lelia Ciobotariu, Cristina Toma, Conrad
Mericoffer, Andreea Boboc

Teatrul Mctropolis Bucuresti si ProicctRCplica

Data premierei: 24 septembrie 2008

Histoires de banlieue (Povesti de periferie) de Etienne Lepage
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistentd de regie: Veronique Charest

Decorul: Xavier Charbonneau-Gravel

Costumele: Fanny Gautreau

Regia tehnicd: Audrey Lamontagne

Sound design: Victor Lamontagne

Light design: Renaud Pettigrew

Director de productie: Alexis Ouellette-Rivest

Cu: Dany Boudreault, Charles Dauphinai& Matthieu Girard,
Talia Hallmona, Véronic Rodrigue, Genevieve Schmide, Mani
Soleymanlou, Victor Andrés Trelles Turgeon

Ecole nationale de théatre du Canada

Data premierei: 11 martie 2008

La femme d’avant (Femeia din trecut) de Roland Schimmelpfennig
Traducerea: Bernard Chartreux, Eberhard Spreng

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Decorul: Jonas Veroff-Bouchard

Costumele: Lanyi Fruzsina

Light design: Nicolas Descoteaux
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Conceptia grafici: Victor Dima

Cu: Sascha Samar, Chantal Dumoulin, Cristina Toma, Hubert
Lemire, Livia Sassoli

Compagnie Theodor-Cristian Popescu

Théatre Prospero (Scene principalc)

Data premierei: 12 februarie 2008

Kroum L’Ectoplasme (Krum — Ectoplasmi) de Hanoch Levin
Traducerea: Laurence Sendrowicz

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenti de regie: Sonia Montagne

Decorul: Karine Galarneau

Asistenta decor: Genevieve Michaud

Costumele: Anne-Geneviéve Robert

Asistentd costume: Anne-Frédérique Ménard

Coregrafia: Marie-Joélle Hadd

Dramaturgia: Marie-Lyne Rousse

Light design: Evelyne Nadeau

Sound design: Isabelle Gingras

Acordeon: Amelie Poirier Aubry

Director de productie: Camille Tougas

Alfis si caiec-program: Louis-Karl Tremblay

Cu: Kathleen Aubert, Patrick Bernier-Martin, Marie-Joélle
Guidon, Ariane Lacombe, Jean-Francois Lagacé, Gwcndolyn Mc
Keown, Marc-Antoine Picard, Ghislain Roberge, Audrée
Southiere, Louis-Karl Tremblay

Ecole supérieure de théicre de 'Universicé du Québec & Montréal

Data premierei: 6 decembrie 2007
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Geniul crimei de George F. Walker

Traducerea: Cristina Toma si Theodor-Cristian Popescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Andu Dumitrescu

Cu: Nicu Mihoc, Citilin Stefan Mindru, Monica Ristea Horga,
Theo Marton, Cristina Toma

Teatru 74

Data premierei: 18 mai 2007

La femme d’avant (Femeia din trecut) de Roland Schimmelpfennig
(spectacol-lecturi)

Traducerea: Bernard Chartreux, Eberhard Spreng

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Cu: Simon Boudreault, Marie-Eve Pelletier, Cristina Toma,
Guillaume Lambert, Marie-Eve Desroches, Livia Sassoli
Théacre de Quat’Sous, Compagnie Theodor-Cristian Popescu,
Goethe-Institut Montréal

Data premierei: 27 ianuarie 2007

Une nuit arabe (Noapte arabi) de Roland Schimmelpfennig
Traducerea: Johannes Honigmann, Laurent Muhleisen
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistentd de regie: Manon Bouchard

Decorul: Magalie Amyot

Costumele: Ginette Grenier

Light design: Marc Parent

Muzica si sound design: Michel F. Cote

Machiajul si coafura: Julie Véres
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Cu: Simon Boudreault, Evelyne Brochu, Guillaume Champoux,
Gaétan Nadeau, Cristina Toma
Théatre de Quat’Sous, Compagnie Theodor-Cristian Popescu

Data premierei: 22 ianuarie 2007

Histoires d'amour et Football tragique (Povesti de iubire si Fotbal
tragic) de Etienne Lepage

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Ecole nationale de théacre du Canada

Data premierei: 27 aprilie 2006

Atctempts on Her Life de Martin Crimp (spectacol-lecturi)
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Muzica: Mike Ross

Cu: Rebecca Benson, Gordon Bolan, John Fitzgerald Jay, Reni
Kratka, Deborah Drakeford, Peter James Haworth, Bayo Akinfemi,
Aviva Amour-Ostroff.

Actors Repertory Company, Toronto

Data premierei: 12 martie 2006

Push up de Roland Schimmelpfennig

Traducerea: Henri-Alexis Baatsch

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenti de regie: Mélanie Elliott

Decorul: Catherine Comeau, Audrey De Serres
Costumele: Emilie Langevin, Marie-Claude Mauffette
Light design: Vicki Grenier

Sound design: Catherine Valois
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Recuzita: Isabelle Poirier

Director de producgic: Anne-Marie Péloquin

Cu: Jean-Sébastien Bernard, Maxime Blondeau-Beaulieu, Jean-
Francois Boisvenue, Genevieve Coté, Guillaume Lambert, Marie-
Laurence Lévcsquc, Michelle Parent, Livia Sassoli

Ecole supérieure de théicre de I'Université du Québec a
Montréal

Data premierei: 1 decembrie 2005

Visage de feu (Chip de foc) de Marius von Mayenburg
Traducerea: Mark Blczingcr, Laurent Muhleisen, Gildas Milin
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Costumele si recuzita: Magalie Amyot

Machiajul si coafura: Julie Veres

Light design: Marc Parent

Conceptul gratic: Victor Dima

Cu: Amélie Bonenfant, Simon Boudreault, Eric Paulhus, Philippe
Thibaudeau, Cristina Toma.

Théatre Prospero, Compagnie Theodor-Cristian Popescu

Data premierei: 26 aprilie 2005

Schadenfreude de Carlos A. Murillo (spectacol-lecturid)

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Cu: Rebecca Benson, Gord Bolan, Matthew Dcslippc, Pasha
McKenley, Gary Reineke, Rafal Sokolowski

Actors Repertory Company, Toronto, Canada

Data premierei: 3 februarie 2005
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Histoires de famille (Povesti de familie) de Biljana Srbljanovic
Traducerea: Ubavka Zari¢ si Michel Bataillon

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Conceptia vizuald: Lanyi Fruzsina

Conceptia grafici: Victor Dima

Colaborare artistici: Dominick Parenteau-Lebeuf’

Cu: David Buyle, Vitali Makarov, Maria Monakhova, Cristina Toma
Le groupe H. F., Théatre Prospero (salle Intime)

Data premierei: 5 octombrie 2004

Before the Fall/Avant la chute (Inainte de cidere)

Regia si dramaturgia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia si sound-design: Andu Dumitrescu

Corcgrafia: Florin Fieroiu

Performer: Cristina Toma

Productie independentd prezentatd in cadrul Le festival St-
Ambroise Fringe de Montréal

Data premierei: 13 iunie 2003

Cloud Nine de Caryl Churchill
Regia: Theodor-Cristian Popescu
Scenografia: Mike Monsos
Costumele: Denise Massman
Coregrafia: Florin Fieroiu

Light design: Daniel P. Vennes
Sound design: Mike Legate

Muzica originald: Howard Kingston
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Cu: Michael Kane, Monte Jenkins, Tyler Potter, Robyn Rose,
Valinda Ghee, Ciara Rose Griffin, Kendra Mylnechuck, Kurt
Duffner

Masquer Theatre, The University of Montana

Data premierei: 8 octombrie 2002

Quake de Melanie Marnich

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Cu: Karen Jean Old

Masquer Theatre, University of Montana

Data premierei: 7 mai 2002

BecauseHeCan de Archur Kopit
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Universitatea Montana, 2001

Auto-Da-Fé de Tennessee Williams

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Cu: Kate Roxburgh si Robert McDonagh
Masquer Theatre, The University of Montana

Data premierei: 6 noiembrie 2001

The Belle of Amherst de William Luce
Regia: Theodor Cristian Popescu
Scenografia si light design: Brian R. Harms
Cu: Shelly Reed

Montana Repertory Theatre, Universitatea Montana, 2000

375



RALUCA BLAGA

Trilogia belgradeana de Biljana Srbljanovic

Traducerea: loana Flora

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Viaceslav Vutcariov

Muzica: Ada Milea

Cu: Sorin Cocis, Vlad Oancea, Toana de Hillerin, Cerasela
losifescu, Andreas Petrescu, loana Flora, Damian Victor Oancea,
Bogdan Dumitrache, Riadita Rosu, Dragos Bucur, Ada Milea.
Muzica interpretatd live de Ada Milea (voce, chitari), Rodica
Gancea si Dragos Mirea (vioard)

Teatrul Bulandra (Programu] Start), Compania Teatrald 777 si
Teatrul Nottara

Data premierei: 17 octombrie 2000

Ping Body de Radu Macrinici

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia si VideoArt: Marius Alexandru Dumitrescu
Coregraﬁa si ilustragia muzicali: Florin Fieroiu

Cu: Nicolae Cristache, Gabriel Dumitras, Dan Riadulescu, Radu
Olireanu, Ada Milea

Teatrul National Tﬁrgu Mures, Compania Liviu Rebreanu, in co-
laborare cu Fundatia Dramafest & Centrul International pentru
Arta Contemporani Bucuresti

Data premierei: 1 octombrie 1999

DaDaDans
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Lia Mantoc
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Coregrafia: Florin Fieroiu

Cu: Ilinca Goia, Daniela Minoiu, Cristina Toma, Dragos Bucur,
Alexandru Jitea

Teatrul Nottara si Compania Teatrali 777

Data premierei: 27 iunie 1999

Ingeriin America (Partea I: Sfarsit de mileniu. O fantezie gay pe
teme nationale) de Tony Kushner

Traducerea: Anca si Lucian Giurchescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenta de regie: Radu Mircea Apostol

Scenografia: Marius-Alexandru Dumitrescu

Costumele: Toana Albaiu

Coregrafia: Florin Fieroiu

Muzica: Adrian Enescu

Cu: Vladimir Giitan, Ion Dichiseanu, George Alexandru, Dan
A§tilean, Alexandru Jitea,

Lucia Muresan, Lelia Ciobotariu/Mihaela Radescu, Ion Porsili,
Cristina Toma,

Orodel Olaru, Petrica Popa, Lucian Pavel, Claudiu Trandafir
Compania Teatralid 777, Teatrul Nottara si Fundagia pentru o
Societate Deschisd. Spectacol realizat cu sprijinul Programului
CALEIDOSCOP al UNITER

Data premierei: 19 ianuarie 1999
Eu cand vreau si fluier, fluier... de Andreea Vilean
Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Marius Alexandru Dumitrescu
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Muzica: Ada Milea

Cu: Gabriel Dumitras, Sorin Leoveanu, Delia Martin, Dan
Ridulescu, Mirel Ovidiu Rusu, Ada Milea, lon Fiscuteanu
Teatrul National Targu Mures, Compania Liviu Rebreanu

Data premierei: 23 apri]ic 1998

Ucigas fira simbrie de Eugene Ionesco

Traducerea: Dan C. Mihiilescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Viorel Penisoard-Stegaru

Corcgrafia: Cosmin Manolescu

Muzica: Dan Dediu

Cu: Valentin Mihaili, Remus Mirginean, Tamara Popescu, Angel
Rababoc, Tosefina Stoia, Theodor Marinescu, Pompiliu Cristian,
Ciochia Ghinea, Marian Politic, Laura Dragomir

Teatrul National Craiova si Fundatia W. Shakespeare

Data premierei: 8 octombrie 1997

Copiii unui Dumnezeu mai mic de Mark Medoff

Traducerea: Alina Nelega

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Liliana Cenean, Stefan Caragiu

Coregrafia: Florin Fieroiu

Muzica: Gordon Dougall

Cu: Adrian Pintea, Florin Piersic jr., Cristina Toma, Adrian
Titieni, Claudiu Trandafir, Lelia Ciobotariu, Radu Gabriel,
Maria Tudosie, Ana Calciu, Lucian Pavel, Radu Banzaru,

Tania Popa.
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UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

Producitor: Compania 777 (Asociatia Culcurald 777). Partener:
Teatrul Odeon si Compania scotiana Sound of Progress. Cu spri-
jinul Fundatiei Romane pentru Democratie, Asociatiei Nationale
a Surzilor din Romania, Consiliul Britanic, Centrul Soros pentru
Artd Contemporani si Compania Adrian Pintea

Data premierei: 23 octombrie 1997

Misura pentru misura de William Shakcspcarc

Traducerea: Leon Levigchi

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Sccnografia: Viorel Penisoara-Stegaru

Muzica: Dan Dediu

Cu: Aurel Stefinescu, Nicu Mihoc, Mihai Gingulescu, Nicolae
Cristache, Liviu Topuzu, Dan Ridulescu, Ton Sisiran, Eduard
Marinescu, Constantin Sisireanu, Traian Costea, Diana Boboc,
Cristina Toma, Gabriela Bacali, Suzana Macovei, Luminita Praja,
Sorin Leoveanu, Gabriel Dumitras, lon Vantu, Romeo Romitan,
Ada Milea, Delia Martin, Daniela Moisuc, Mirela Pitriuceanu,
Diana Demeter

Teatrul National Targu Mures, sectia romand

Data premierei: 16 ianuarie 1997

Comedie pe intuneric de Peter Shaffer

Traducerea: Dorin Dorn

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Horatiu Mihaiu

Cu: Cornel Riileanu, Ileana Negru, Viorica Michilea, Ton Marian,

Nicu Mihoc, Emilian Belcin, Cristina Pardanschi, Victor Nicolae
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Teatrul National Cluj-Napoca

Data premierei: 21 septembrie 1996

Exista nervi de Marin Sorescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Horatiu Mihaiu

[lustratia muzicald: Theodor-Cristian Popescu

Miscarea scenicd: Florin Fieroiu

Cu: Mihai Gingulescu, Cornel Popescu, Marinela Popescu, Aurel
Stefdnescu, Cristina Toma

Teatrul National Targu Mures, sectia romand

Data premierei: 9 martie 1996

Priveste inapoi cu manie de John Osborne

Traducerea: Ani Florea, Nicolae Minei

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Sccnografia: Marius-Alexandru Dumitrescu

Miscarea scenica: Florin Fieroiu

[lustratia muzicald: Theodor-Cristian Popescu

Cu: Nicu Mihoc, Kozsik Jozsef, Cristina Toma, Diana Vicaru, Dan
Glasu

Teatrul National Targu Mures, sectia romani

Data premierei: 3 septembric 1995

Casa evantai de Marin Sorescu
Regia: Theodor-Cristian Popescu
Asistenta de regie: Dan Bobe

Scenografia: Marius Alexandru Dumitrescu
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UN REGIZOR: THEODOR CRISTIAN POPESCU

Costumele: Lia Mantoc

Light design: Virgil Petrovici

Muzica: Cristian Tarnovetchi, Constantin Fleancu

Cu: Mariana Buruiand, Mihai Cafrita, Ana Calciu, Constantin
Draginescu, Mirela Dumitru, Petre Lupu, Valeria Ogdsanu,
Nicolae Stangaciu, Tora Vasilescu

Teatrul Municipal Bulandra

Data premierei: 9 iunie 1995

Coriolan de William Shakespeare

Traducerea: Andrei Bantas

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Marius Alexandru Dumitrescu

Miscarea scenicd: Florin Fieroiu

Light design: Virgil Petrovici

Muzica si sound design: Cristian Tarnovetchi, Constantin
Fleancu

Cu: Dorin Andone, Ioan Ardeleanu, Alina Avram, Petre
Bicioiu, Radu Banzaru, Paul Basarab, Emilian Belcin, Marius
Alexandru Bodochi, Marius Bodochi, Petru Dondos, Silvia
Ghelan, Gelu Bogdan Ivascu, Ton Marian, Viorica Mischilea,
Cristian Motiu, Virgil Miiller, Victor Nicolae, Gheorghe
Nutescu, Sorin Oros, Mariana Popovici, Cornel Riileanu,
Vasilica Stamatin, Bucur Stan, Doru Surcel, Lucia Toma, Dorel
Visan, Irina Wintze

Teatrul National Cluj-Napoca

Data premierei: 1 decembrie 1994
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Scene dintr-o executie de Howard Barker

Traducerea: Marian Popescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Marius Alexandru Dumitrescu

Muzica: Marius Marchis

Light design: Ton Vuscan

Cu: Dorin Andone, Emilian Belcin, Marius Bodochi, lon Coman,
Alexandru Cornea, Petru Dondos, Gelu Bogdan Ivascu, Ion
Marian, Viorica Mischilea, Virgil Miiller, Gheorghe Nutescu,
Frederik Slavici, Cristian Szekere§, Daniela Trifan, Melania Ursu,
Dorel Visan, Irina Wintze

Teatrul National Cluj-Napoca

Data premierei: 26 mai 1994

Szarnyak (Aripi) de Archur Kopit

Traducerea: Marx Agnes

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Asistenta de regie: Kozsik Jozsef

Scenografia: Bakliza Darko

Coregrafia: Florin Fieroiu

Muzica: Mircea Octavian

Light design: Virgil Petrovici

Cu: Bartis [1diko, Biluska Annamaria, Farkas Ibolya, Fiilop Beata,
K:irp Gyorgy, Kozsik Jozsef, Nagy Istvan, Sarkadi Zoltan, Somody
Hajnal

Teatrul National Targu Mures, sectia maghiari

Data premierei: 11 martie 1994
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Cafeneaua de Isaac Bashevis-Singer

Traducerea: Anton Celacu

Dramatizarea: Radu Gabriel

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Scenografia: Marius Alexandru Dumitrescu

Cu: Eugenia Balaure, Nicolae Cilugirita, Cornel Ciupercescu,
[ulia Gavril, Miriam Guttman, Minel Klepper, Rudy Rosenfeld
Teatrul Evreiesc de Stat

Data premierei: 16 octombrie 1993

Piesd cu repetitii de Martin Crimp

Traducerea: Marian Popescu

Regia: Theodor-Cristian Popescu

Sccnografia: Marius Alexandru Dumitrescu

Coregrafia: Florin Fieroiu

Sound design: Mircea Octavian

Video: Corina Tudose

Cu: Nicolae Cristache, Radu Banzaru, Nicu Mihoc, Rodica
Baghiu, Mihaela Ridescu, Diana Vicaru, Fiilop Beata, Tordai
Tekla, Cristina Toma.

Teatrul National Tﬁrgu Mures, sectia romand, Teatrul Inoportun

Data premierei: 3 aprilie 1993

Bertoldo la curte de Massimo Dursi
Traducerea: Florian Potra

Regia: Anca Bradu, Theodor-Cristian Popescu
Sccnografia: Lia Maria Vasilescu

Coregrafia: Roxana Colceag
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RAaLuca BLAGA

Sound design: Mircea Octavian

Light design: Virgil Petrovici

Cu: Afrodita Androne, Vitalie Bantas, Gabriel Costea, Octavian
Dabija, Radu Gabriel, Marius Gilea, Diana Giubernea, Mariana
Palade, Clara Popescu Vodi, Mihaela Teleoaci, Cristian Toma,
Monica Ulici

Academia de Teatru si Film Bucuresti

Data premierei: 20 decembrie 1992



Va plac excursiile cu ghid? Eu nu ma dau in vant dupa ele.
Privesc ghidul acela care ne vorbeste plictisit si foarte sigur pe
sine si, dupa cateva fraze, ma pierd in gandurile mele.

Vi s-a intamplat?

Raluca Blaga scrie o carte de calatorii. O calatorie in care
suntem invitati, iar Raluca intra si ea discret in grupul nostru ca
si cum ar fi un simplu invitat. Si abia atunci descoperim in ea
ghidul ideal. Cel care descopera deodata cu noi, cel care se
mira si are revelatii impreuna cu noi. Ea stie drumul, dar de
fiecare data 1l traieste ca si cum I-ar face pentru prima data. Un
drum pe care uneori simte ca s-a ratacit, asa cum pateste orice
artist care cauta cu adevarat. Dar sirul de rataciri Ti contureaza
o cale unica si Ti descopera mereu tinte.

Raluca scrie o carte-marturisire. Sa ne bucuram de munca de
documentare pe care a transformat-o intr-un parcurs coerent al
lumii teatrale asupra careia se apleaca. Dar sa nu ne lasam
inselati: nu e o doar o monografie sau doar un studiu stiintific.
E vorba de emotii si senzatii pe care autoarea le elibereaza pe
fiecare pagina, devenind astfel ea insasi un personaj.

O calatorie. Universul interior al Ralucai Blaga sondeaza
universul interior al regizorului Theodor-Cristian Popescu. Un
regizor a carui lume m-a atras inca din 1993, cand am vazut

pentru prima data un spectacol al lui: Piesa cu repetitii. Chiar a
fost ,cu repetitii“, pentru ca l-am vazut de sase ori.

Sunt sigur ca tinem acum in mana o carte ,.cu repetitii‘.

Daniel Oltean, dramaturg

ISBN 978-606-
ISBN 978-6

9l7860681325965
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