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E1LOSz0

A kotet elsé részében Radu Afrim két Marosvasarhe-
lyen rendezett el6adasanak — Az drdig probaja és A nyungalom
— elemzésén keresztill arra keresem a valaszt, hogy miként
befolyasolja az alkoté munkéjat és a befogadé élményét az
improvizacio, illetve az el6re megirt szovegkonyv. Ugyan-
akkor az is elemzés targya, hogy milyen mértékben hataroz-
za meg, iranyitja a szinészi improvizaciot a dramai szoveg és
dominalja-e a r6gtonzést? Két angol nyelvi tanulmany szél
az improvizacios, rogtonzésen alapulé el6adas alkotasfo-
lyamatardl és arrdl a kollektiv munkarol, amelyben szinész,
rendez6, néz6 kollaboral, egyengeti a cselekményszalat. A
kotet tovabbi részét olyan tanulmanyok képezik, amelyek
a nyelvorak tematikus felépitésérdl, dramatikus tevékeny-
ségeken, kommunikacion, improvizacion alapuld gyakorla-
tokrol szolnak, igy hozzajarulva a szinész, teatrologus, ko-
reografus, babszinész hallgaté nyelvtudasanak és szakmai
ismeretének bévitéséhez.






SZOVEG — ROGTONZES — ELOADAS
VISZONYA RADU AFRIM
RENDEZESEBEN

BEVEZETES

Alkoténak (rendez6 és szinész), illetve befogadonak
(néz6) mindazt, ami a szinhazban torténik, szinhazi aktus-
ként kell kezelnie. Fuggetlentil attol, hogy fiktiv vagy realis
eseményeken alapuld frott dramara, esetleg fiktiv vagy meg-
tortént esetekre alapozé improvizaciora épit egy szinhazi
el6adas — ha nem az improvizacios szinhaz mutfajaban alkot,
ami szinhazi berkeinkben alig torténik meg —, rogzitett szi-
nészi cselekvéssorra épils szinhazi el6adast kap a nézé.

,»A szinhaz mindent szinhaziasit” — allitja Bertolt Brecht-
re hivatkozva P. Miller Péter (Brecht, in P. Miller, 2012, 7),
aki nem az {rott anyagbol szarmazoé tartalmat, az ihletfor-
rast, hanem a végeredményt, a szinhazi aktust, az el6adast
tekinti egyeduli szempontnak: ,,(...) a forrastol fuggetlentil
(...) a végeredmény majdnem ugyanaz, azaz egy szindarab,
egy mualkotss, (...) amely elkertilhetetlentl a teatralitds mé-
diumat fogja reprezentalni.” (P. Miiller, 2012, 7)

A mise en scene ugyan mar rég kiharcolta szabadsagat
a sz6veg dominanciajaval szemben, mégsem egyértelmi eb-
ben a konfiguraciéban, hogy hol van a széveg helye a szin-
hazi el6adasban? Milyen kiilonbséget general az eléadasban
¢és ennek alkotasi fazisaiban, hogy dramai szoveg vagy sziné-
szi improvizaci6 a produkcio alapja, kilndul6pontja?

Latszolag egyetlen buktatdja van a kizardlag régton-
zésre alapozé el6adasnak: alig szilethet zsenialis szveg,
Ez a buktaté azonban fennall sok dramai szoveg kapcsan
is. Zsenialis szindarabokkal szemben ugyanakkor blaszfémi-
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at kovetnek el a szinhazi alkotok, ha a rendez6i koncepcid
nem képes helyzetbe hozni a mtvet, a széveget, a szinészek
pedig nem képesek olyan mértékben magukéva tenni a sz6-
veg gondolatisagat, hogy azt a testitkon keresztil zudjik.
Ilyenkor talan tobbet artanak az frott mdnek, mint hogyha
meghagytak volna olvasmanyélménynek a nézé szamara.
Szinész szamara a r6gtonzés aktusa komfortzonaja regiszte-
rébe tartozik, professzionalis tarsulat szamara nem jelenthet
szakmai buktatot, hogy szévegértelmezés vagy szinészi imp-
rovizaci6 jelenti vizsgalodasanak targyat.

Hogyan befolyasolja az alkoté munkajat és a befogado
¢lményét, ha van, illetve nincs ttbaigazito iras? Milyen mér-
tékben hatarozza meg, iranyitja a szinészi improvizaciot a
dramai szoveg? Dominalja-e a szinészi régtonzést, ha van
irott szoveg?

Milyen mértékben igényli a néz6 hattérmuveltségének,
ismereteinek aktivalasat az frott mire épulé szinhazi el6-
adas? Ugyanakkor szlikségessé teszi-e improvizacios kész-
ségek mozgositasat a befogadd részérdl, ha mtélvezés elott
nem talal {rott széveget, dramat egy szinhazi el6adasrol?
Ilyenként a befizetett élményre nem késziilhet fel, vagyis
el6zetesen nem tehet meg mindent, hogy intellektualis és
érzelmi z6najan belili, kedvezé impulzusok érjék. Ugyan-
akkor mennyire hatarozza meg a néz4éi értést és befogadoi
attitidot a dramai mu jelenléte? Teremt-e elvarasokat a né-
z6ben az el6adassal szemben?

Akar néz61 rajongassal (is) ezekre a kérdésekre keresem
a valaszt Radu Afrim két marosvasarhelyi eladasanak' (Ag
drdog probaja és A nyugalom) elemzésén keresztil. A szerzéi
nyilatkozatok vizsgalatanak, illetve az interjukészités mod-
szerének bevonasaval szeretnék valaszt keresni a felvetett
kérdésekre. Megallapitasaim altalanos definiciokra alig to-
rekszenek, mindossze jelen kontextusra keresnek valaszo-

! Radu Afrim: Az drdig pribdja (2014), Bartis Attila: A nyugalom
(2015), Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz, Tompa Miklos Tarsu-
lat, rendez6: Radu Afrim.
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kat, mas alkot6i helyzetben bizonyara megvalaszolando
problémak maradnak jelen értekezés megirasa utan is. Dol-
gozatom megirasa kozben nem tudom nem szem el6tt tar-
tani a rendez6 kemény hangvételd nyilatkozatat: ,,Remélem,
nem felejtem el, amiben mindig hittem: hogy a szinhaz a

jelen mivészete. Fis hogy a szinhaz térténete tele van hazug-
saggal. Ami a szemunk el6tt irodik.” (Afrim, 2016)

A ROGTONZESTOL AZ ELOADASIG

A szinhazi el6adas megalkotasa soran, bar a szinész és
rendezé alapveté munkaeszkoze a régténzés, specialis szitu-
aciot eredményez, ha a szinészi improvizacié kiindulépont-
ként, egyedilli nyersanyagként, elsédleges élménymatéria-
ként szerepel egy alkotasi folyamatban, és ezt irott széveg,
kanavasz, ugyanakkor el6zetesen eltervezett el6adasi struk-
tara, cselekvési terv nem tamogatja. A szinhazi el6adasok
emlitett modszerrel torténé megalkotasa egyértelmt szemé-
lyességet implikal az alkotok részérol.

Az improvizacios alapokbdl feléptilé eléadas — 1évén,
hogy irott széveget nem allithat a publikum rendelkezésére
— a nézd részérdl az idedlis befogadoi allapot, attitiid meg-
teremtését teszi szliikségessé, vagyis azt generalja a néz6ben,
hogy prekoncepcioktdl és elvarasoktél mentesen, abszolat
nyitottsaggal, kivancsisaggal fogadja az el6adasélményt,
amelynek 6sszes informacidjat, kozlését kizardlag a jelen
idejt el6adas textarajabol szerezheti meg,

Szovegeentrikeussdg mint hagyomdny
Szinhazi kultarank kiindulépontja a dramai széveg. A
szinpadon lathat6 diszlet, jelmezek, a szinészek altal formalt

szerepl6k, az altaluk elmondott mondatok és gondolatok,
az el6adas soran elmesélt torténet és megjelend dramai szi-
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tuaciok altalaban a szinhazi el6adas alapjaul szolgalé dramai
szovegben vannak. Ezek vagy direkt fellelhet6 moédon ol-
vashatok a dramaban, vagy a szoveg tovabb-, Gjragondolasa
révén dedukcidval, asszociicids kombinaciokkal kikovet-
keztetheté modon, de mindenképpen a szévegkornyezethez
kétheté modon léteznek a miben. Ilyenként, ha a dramat
elhanyagoljuk, ezek az asszociaciok sem gazdagitjak az el6-
adas vilagat.

Ebben a kultaraban, bar mar szamos olyan szinhazi el6-
adas sziiletik, amely kiindulépontjaul nem a dramai szove-
get hasznalja, akar ma is szenzaciészamba mennek ezek a
probalkozasok, vagy legalabbis szerves részként még nem
éptiltek bele a gyakorlatba.

Alapvetd kérdés lehet, hogy ebben a szinhdzi vilaghban
miért csak és kizardlagos médon a szovegeentrikus szin-
padi épitkezés teremtett hagyomanyt rendezé és szinész
munkdjaban egyarant? FeltehetSleg a valaszok megtalalasa-
ban az a kutatas nydjthat tampontot, amely ravilagit: Milyen
célt szolgalt az elmult évtizedekben a szinhaz? Milyen tar-
sadalmi igényt igyekezett kielégiteni? Milyen hianyt igyeke-
zett potolni, illetve milyen tarsadalmi frusztracidkat probalt
kompenzalni?

Ilyenként az erdélyi magyar szinjatszas mar a kezdetek-
t6l, a XIX. szazadon at a nyelv meg6rzésének, gyakorlasa-
nak, apolasanak egyik szentélyévé valt, ez a tendencia ma-
radt meg a kommunista diktatira idején, amikor a szinhaz
az ,,athallasos” gondolatoknak a burkolt kinyilatkoztatasi
helye lehetett, ezek a rendszer altal k6z6sségre (k6zonségre)
gyakorolt elnyomas terhének elviselését enyhitették. A szin-
hazi el6adasok a koézosségtudatot erdsité kulturalis jegyek
hordozéiva is valtak, amelyek egyértelmtveé tették: a k6zos-
ségen beliili egyének hasonl6 identitassal, azonos gyokerek-
kel, kulturaval és rezsimellenes mentalitassal rendelkeznek, a
rendszer kritikajat pedig olyanként fogalmaztak meg, hogy
az a mindenkori cenzor figyelmét elkeriilhesse. ,,A 89 el6tti
szinhazi mez6 eréterét a fliggdség—figgetlenség (szabadsag)
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kiszolgalas—ellenallas viszonyai uraltak. A moédszer elleni
csendes lazadas, az athalldsok érzékeny erezete az el6adasok
szovetében, a miisorvalasztas kifinomult praxisa vagy éppen
a néz6k opciodja a felkinalt el6adasok viszonylataban (pl. a
magyar mivekbdl sziiletett el6adasok vagy a magyar tgyet
utalasaival érint6 el6adasok feltétlen kézonségsikere) mind
a fuggbséo—tuggetlenség viszonylatai altal kortlirt mezében
értelmezhet6.” (Béres, 2005, 208)

A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz és az egyetem mel-
lett makods Staudioé repertoarjat és nézoi statisztikait ku-
tatva Béres Andras arra a kovetkeztetésre jut, hogy a re-
pertoar-szinhazként mikodé két intézmény kézonségének
elvarasait nem kifejezetten esztétikai természetd alapelvek,
ugyanakkor nem egyértelmtien a szoérakoztatas igénye ha-
taroztak meg. ,,Az ismertség, az otthonérzet emlék- és re-
ményvilaga kapcsolta egybe a nézéteret a szinpaddal, s ezt a
kollektiv érziiletet a magyar dramairodalom kozvetitésével
tudta a szinhaz ’89 el6tt megeleveniteni és megfogalmazni.”
(Béres, 2005, 205)

Régionkban tehat a szovegcentrikus szinhaz a nyelv-
apolas és a rendszer elleni kiszolas sziikségszerd céljainak
lehet&ségéiil szolgalt. A rendszervaltas utani évtizedekben
éppen ezért szamottevéen at kellett fogalmaznia magat a
szinhaznak, a folyamat pedig még kozel sem jutott el az 6na-
zonossag fazisaba, mindegyre az onkeresés és -meghataro-
zas definialasanak idGszakai kévetik egymast. Az emlitett fo-
lyamatok a karizmatikusabb rendezéegyéniségek koré épul6d
erdélyi tarsulatok életében is tetten érhetdk, esetiikben pedig
adott idészakok vagy arculatvaltasok gyakran éppen az ille-
t6 vezet6 rendezd valtozo alkotéi korszakaihoz kothetSk.
,» 89 utan megvaltozott a szinhazi mez6 strukturaja, a fug-
g6ség—fiiggetlenség oppozativ kapcsolatat a mivészszinhaz
és a kommersz szinhaz pozicidja kozotti killonbség valtotta
tel.” (Béres, 2005, 207) A kommersz szinhazak az el6ada-
sok mintegy mennyiségi, iparszeri termelésére torekedtek,
vagyis arra a latszolagos valtozatossagra, amelyben az 4j el6-
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adascimek meghirdetése jelentett vonzast a k6zonség sza-
mara. A muvészszinhaz mezdje ugyanakkor nem mutatott
egységes képet, ugyanis ,,a szentesitett és az 0j avantgard
kiizdo6tereként” (Béres, 2005, 207) oszlott meg. A szinhazi
palettan az 4j avantgard helyét a szerz6 azokban az eléada-
sokban hatarozza meg, amelyeknek a néz6i is muvészek,
ugyanakkor arra a jelenségre is ramutat, amelynek hatasa két
évtizeden keresztiil dominansan érvényestlt a kdzonség ta-
golédasaban: a kommersz szinhaz feladatait ellaté tarsulatok
¢s az Uj avantgard torekvéseit vallé alternativ tarsulatok ko-
zOtt belsoleg, esztétikai, mavészi kritériumok is definialtak
a publikum eloszlasat. (Béres, 2005, 207-208) A 2010 utani
id6szakban ugyanakkor a marosvasarhelyi szinhazi torek-
vések szintjén feloldédni latszanak a korabbi két évtizedes
hatarvonalak: a Yorick Studi6 tekintélyes szakmai és kzon-
ségsikert besopré elbadasait (Székely Csaba Bdnya-triligidya-
nak két részét: Banyavirdg, Banyavaksdg) a Nemzeti Szinhazzal
partnerségben, ennek székhelyén jatsszak, a Yorick Studio
altal 2008-ban létrehozott szintén jelentds szakmai és ko-
zonségsikert jegyzett el6adasihoz, a 20/20-hoz hasonl6éan
a Nemzeti dokumentarista kétnyelvi el6adast tiz misorara
(Kincses Réka—Alina Nelega: Double Bind, 2014), az alter-
nativ szinhazi probalkozasoknak teret ad6é Teatrul 74-ben
rendez6 Radu Afrim a Tompa Miklos Tarsulat tevékeny-
ségében stabilan, azaz évente jelen van, a mavészszinhazi
szerepkort (is) lefedni szandékozé Nemzeti Szinhaz pedig
abszolut iparszer tizemmodban, akar harom-négyhetes
id&szakokban is 1j el6adasokat produkal stb.

A kizarélag szorakoztatasra torekvé szinhazszervezési
szandékok kizarasaval a szakmai palettan fennmaradé pro-
balkozasokat kutatva, az erdélyi szinpadokra allitott reper-
toar természetét, a szovegre vonatkozé nézéi elvarasokat
vizsgalva, egyértelmien megallapithaté a dokumentarista
mufaj népszerisége. A rendszervaltas utani id6szak domi-
nans néz6i igényei azonban nem tavolodtak el a szévegcen-
trikus szinhaz regiszterétdl, illetve a rendszerrel szembeni

14



Szoveg — rigtonzés — eldadds viszonya

attitddot az aktualitas, a jelen problematika fokuszba allita-
sanak igénye valtotta fel — tehat lényegesen nem moédosult
a befogaddi szemlélet. Szinhazesztétikai-szinhazpedagogiai
eszmefuttatasaban Berekméri Katalin igy fogalmaz: ,,Régi-
6nkban a kozosségek problémait, aktualis tarsadalmi jelen-
ségeket, kortars valosagra valo reflektalast obligat moédon
couleur locale integralasaval prezentalo, 4j textusokbol ké-
szilt — nem feltétleniil dokumentarista mufaju — szinhazi
el6adasok jelentésebb érdeklédést, vonzast mutatnak, mint
a klasszikus szévegeket feldolgozé szinhazi produkciok.”
(Berekméri, 2015, 130)

A rendszervaltas, de féként az ezredforduld utani id6-
szakban érezhet6en heterogén publikummal allnak szemben
a szinhazak. A szoérakozast mint kizarolagos nézéi igényt
szem el6tt tarto alkotok mindegyre a statisztikai mutatokra
és a tomeges befogadoi reakcidkra hivatkoznak, illetve ezek
alapjan alakitjak szakmai meggy6z6déssé azt az altalanos
szemléletet, hogy a k6zonség homogén izlést, mentalitasy,
és ezt probalkozasaik soran egyértelmten sikertl kiszolgal-
niuk. ,,A k6z6nség nem azonos a nézok alkalmi sokasagaval.
A ko6zonség a hagyomany és elvarasok halézata, generaciok
és kortarsak kozos értékrendje, az egytitt atélt mavészi ta-
pasztalat altal szervez6do laza kozosség, amely az alkotéval
egyitt ugyanahhoz a szinhazi kulturalis mez6hoz tartozik. A
k6zonség, legalabbis a vidéki k6zonség a szinhaz leginkabb
hagyomany6rz6 rétege.” (Béres, 2005, 206)

Ilyenként a szinhazba jaré stabil kozosség, egy szinhaz
kozonsége a helyi szinhazi kultira tobb évtizedes hagyo-
manyait, néz6i elvarasait és igényeit tamasztja az alkotéval
szembe. Ha a szinhazi kultara alapvetéen a szérakoztatas
szempontjaira épult, a tendencia a kozonségréteg kicseré-
16dése nélkil nem sziintetheté meg — kovetkeztethetiink
Béres Andras megallapitasabol, illetve azokbdl a szinhaz-
fogyasztoi véleményezésekbdl kiindulva, amelyeket maros-
vasarhelyi bérletet valté néz6k a kozosségen belil megfo-
galmaztak. Ha a szérakoztatasra torekvé szinhazat atvevé
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4j alkotdi csapat éveken at tarté munkajaban dominans és
konstans médon nem érvényesiil a mivészszinhazi tenden-
cia, a kulturalis intézmény addigi publikuma tovabbra is a
néz6téren marad, azonban valamely moédon elégedetlenné
valik szinhaza mavészi programjaval szemben — mutatja a
helyi tapasztalat. Megfigyeléseimbdl kiindul6 feltételezésim
szerint a k6zonség ,,atnevelése” elsGsorban a szinhazba jaré
réteg kicserélédésén alapszik, valojaban nézok tomegeinek
atnevelése alig lehetséges, tapasztalataim szerint ugyanis, aki
feln6ttként szérakozni jar szinhazba, a késébbiekben is a
szinhaz szorakoztato jellegét részesiti elényben. A szorakoz-
taté jellegl szinhaztol magat tavol tarté nézé pedig a mi-
vészszinhaz térekvéseinek stabil prezentalasa révén épiti fel
(vissza) bizalmat az intézménnyel szemben, vagyis lebontja
tartozkodasat, elvarasainak regisztere az alkotéi mentalitas
lehetéségein kiviil esik.

A szidvegeentrikussdg gyakorlata

Szinhazi gyakorlatunk szerint szévegeentrikus el6adas
létrehozasa soran az alkotocsapat tobbnyire az eredeti dra-
mai szoéveget allitja szinpadra. Altaldban a textuson annyit
modosit a rendezé (legtobb esetben a szinészekkel, ritkab-
ban — ha van dramaturgja az el6adasnak — a dramaturggal),
hogy az eredetileg, vagyis a probafolyamat kezdete el6tt
kialakitott textusbol, a meghutzott szovegbdl tovabbi repli-
kakat emel ki, esetleg kifejezéseket modosit, hogy azok ef-
tektiv konnyebbé tegyék a szinész munkajat, vagy segitsék
a néz6i befogadast. Mindez a prébak, a gyakorlati munka
soran kialakult igények és valoszintsithet6 jelenségek fiigg-
vénye. Az eredeti sz6veg adott munkafolyamatra elkészitett
atirata, adaptacioja is leggyakrabban sz6vegcentrikus, vagyis
hden kéveti a cselekményt, és bar rendezé és dramaturg —
vagy rendezéi koncepcié mentén a dramaturg — atdolgozza
a dramat, a szoveg szintjét6l nem tavolodik el.
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Szinhazi kultirankban a szévegcentrikus szinhaz néz6i
tomegek altal kedvelt tipusa realisztikus szituaciok soranak
telsorakoztatasaval linearisan alkalmazza a torténetmesélést.
Ugyanakkor azonban narrativ szinhaz is lehet sz6vegcentri-
kus, ez abbdl a dramai sz6vegbdl készilt produkcid, amely-
ben ,,a szerepl6k nem parbeszédet folytatnak egymassal,
hanem egymas mellett mesélik a maguk torténeteit. (Sok
Schimmelpfennig-drama [...] is erre a technikara épiil.) Tgy
ezek a darabok val6jaban nem jelenetekbdl allnak, hanem
kulénféle parhuzamos elbeszélésekbdl, amelyek dramai ha-
tasuva azaltal valnak, ahogyan tagolédnak, egymasba sz6-
védnek, gy hol erésitik, hol cafoljak egymast. A hangsu-
lyozottan tobbszélamu szévegekben a kiilonb6z6 szereplok
kulénféle nézépontjainak parbeszéde, vitaja zajlik”. (Sandor
L., 2011) Ezekben az el6adasokban valdjaban éppen a sz6-
vegcentrikussag adja a dramaisagot, és bar a szereplok el-
beszélnek egymas mellett, nem klasszikus értelemben vett
dialogust folytatnak, a parbeszéd, illetve a dramaisag éppen
az frott textus szerkezetébdl adodik: a torténetek ebben a
szovegeentrikussagban kelnek életre.

Esetenként a szévegeentrikussag mégsem produkal szo-
vegcenttikus szinhazat. Silviu Purcirete nagyszebeni Fausfja®
bar a goethei dramaszovegbdl indul ki, és helyzetekben ra-
gaszkodik a textushoz, illetve annak cselekménypontjaihoz,
majd gyakran elveti a szOveget és annak mozzanatait, mégis
produktumaban azért nem teremt szévegcentrikus el6adast,
mert a néz6 minden érzékszervére hato totalis élményt nyuj-
t0, dssgsginhaznak nevezheto gigantikus, grandiézus mialko-
tast hoz létre. Ilyenként az el6adas szévegeentrikussaganak
tényét vagy hianyat az hatarozza meg, hogy a szoveggel
szemben milyen szinhazi eszk6z6k valnak dominanssa szin-
revitel soran, illetve az el6adas jelrendszere melyik csatornan
keresztiil hordozza inkabb a kézlendét, illetve hogyan valo-
sul meg az el6adas esztétikai hatasa.

> Goethe: Faust, Nagyszebeni Radu Stanca Nemzeti Szinhdz, ren-
dez6: Silviu Purciarete, 2007.
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Raigtinzeés és eloadds (Radn Afrim: Az 61dég probaja)

Az ordog probdja ciml eléadas nem egy drama vagy el6-
re megirt szovegkonyv alapjan készilt, még egy kezdetleges
kanavasz sem létezett, ami a probafolyamat kiindulépontjat
képezhette. Rogzitett szoveg, replikasor vagy torténetmesé-
lési szempont nem iranyitotta az eléadas megépitésének fo-
lyamatat, igy a szinhazi gyakorlatunktol eltéréen, a szinészi
improvizacio lett az el6adas alapja. Radu Afrim nyilatkozata
szerint: ,,A darab munka kozben sziletett meg a rendezd,
a szinészek, a dramaturgok egyuttgondolkodasanak ered-
ményeként. Romaniaban még szokatlan ez a fajta szinhaz,
amelyben a rendez6 nem egy leirt széveggel dolgozik, ha-
nem hagyja magat a szinészek altal inspiralni, és olyan tor-
ténetet hoz létre, amely munkafolyamat soran a k6z6s mun-
kabol, kreativitasbol sziletik.” (Szinhiz, 2014) Ilyenként Az
drdog probajat olyan szinhdzi sgovegként hatirozhatjuk meg,
amely tobbnyire a szinészi improvizaciokbol nétte ki ma-
gat, azonban improvizacios darabként mégsem definialhato,
mivel a rogzitett partitira eléadaskor kizarélag olyan mér-
tékben hagy helyet az improvizacionak, mint barmely mas
klasszikus szévegre épuls, megrendezett, minden pillanata-
ban rogzitett szinhazi el6adas.

Az ordog probdja eléadasnak bar kiindulopontja, mint-
egy oka a szinészi improvizacio, célja vagy kovetkezménye
azonban nem a rogtonzés. Koze van az improvizaciéhoz,
mégsem integralhatd abba a fogalomrendszerbe, amelyet
az elméleti szinhaztudomanyban Patrice Pavis vagy Alison
Oddey sajatos egybefogo kifejezésként hataroz meg: devised
theatre. Ez az improvizacids szinhaz, amely magaban foglalja
a létesitményt, a benne 1étrejové el6adasokat és alkotokat.
Kevés magyar nyelvl szakirodalom all rendelkezéstinkre,
amely az improvizaciot mint szinhazi format, alkotast, fo-
lyamatot kiillon targyalna. Az angol szakirodalom forditasa
soran jelentésbeli eltérések figyelhet6k meg, Az angol nyel-
vl szinhazi szakemberek munkai egy ernyé alatt targyaljak
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a devising theatre, devising product and devising process fogalmakat,
amelyek egyszerre feltételezik a szinhaz mint intézmény je-
lenlétét, a benne létrehozott alkotasokat, azok folyamatat.

Szinhazi szakember, alkot6 szamara a régtonzés eszkoz.
Ezzel dolgozik a szinész, és ezt beemeli az eléadasba a ren-
dez6. A néz6 szemszogébdl azonban egy végso, rogzitett
produktum, amellyel t6bbszor is talalkozhat ugyanabban a
formaban. Az alkoto, a jaték résztvevdie, a szinész szemszo-
gébdl az improvizaci6 ,,egy allapot, fokozott jelenlét, egysze-
rd, természetes és ezaltal konnyed befogadasa a vilagegye-
temnek. A szellem és a lélek jatékos edzése, és mint ilyen,
a személyiség mondhatni stilusos formalsja. Allapotot hoz
létre, olyat, mely a mindennapok komplex hatasaival szem-
ben is felvértez”. (Hathazi, 2003, 56) Ilyenként az improvi-
zacios készségek fejlesztése nem kizardlag a szinészi tevé-
kenység hatékonysagat noveli, hanem barmely foglalkozasi
tertileten a kommunikacio, a kreativ megoldasok, egyaltalan
a hatékony, céliranyos problémamegoldas lehet6ségeinek
megtalalasat segiti, tehat a pedagogia egyik alapvetd célja is
lehet. Valéjaban a pedagogus, a kommunikacios szakember,
a politikus, a csaladorvos, a bolti elad6 stb. szakmai haté-
konysagat is jelentésen definidlhatja, hogy improvizacios
készségeit milyen mértékben fejleszti és aktivalja.

Az improvizacié a szinészi munka alapja — abban az
esetben is, ha egy dramai szoveg szinpadra konvertalasa a
szinhazi tevékenység célja. A drama szerepl6je altal elmon-
dott replikak szituaciéba helyezésének folyamata minden
esetben a szinpadi fesziltség, a dramaisag kialakitasat céloz-
za — nagy mértékben ez a folyamat hatarozza meg, hogy mi-
lyen szakmai min6ségti szinhazi el6adast sikertl létrehoznia
az alkotonak, az alkotoi csapatnak. A szinészi munka ezen
tazisa egyértelmlen az improvizacios készségek aktivalasa,
felhasznalasa révén torténik. Ezek a készségek minél fej-
lettebbek rendez6 és szinész esetében, a megoldasok annal
kreativabbak, inspiraltabbak lehetnek. Val6jaban az emlitett
tényez6 tesz gyakran kiilonbséget alkoto és alkotd kozott.
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Radu Afrim a rendezéi szinhaz gyakorlatanak megfele-
16 munkastilusban épiti fel el6adasait, az el6adasban is részt
vevé Berekméri szerint ,,batoritja és beemeli az el6adasba az
érvényes szinészi kezdeményezéseket, azonban nem toleral
koncepciobeli direktivakat a szinész részérél”. (Berekméri,
2015, 9) A magyar és ezen belill — a roman szinjatszas ha-
tasai altal befolyasolt — az erdélyi magyar szinjatszas hagyo-
manyara alapozva a szinészek t6bbnyire ,,a teoretizal6 (el6re
megtervezett cselekvésekre alapozo) rendezéi instrukciok
gyakorlataban” (Berekméri, 2015, 9) szocializalodtak, ezzel
szemben Afrim ,,a szinészvezetés rendkivul fejlett készségé-
vel, konkrét cselekvésekre vonatkozo instrukciokkal operal,
¢és azonnal teszteli az aktualis szinpadi szituaci6 életképes-
ségét. Ha ez nem val6sul meg, helyben szituaciomodositast
alkalmaz, illetve a szinész konkrétan vezetett improvizacio-
ja soran tobbszori rezolvalasi lehet6séget tar fel az adekvat
szinpadi megoldas, rogzitésre keriil§ valtozat megtalalasa
¢rdekében”. (Berekméri, 2015, 9) A szinpadi munka érvé-
nyessége ilyenként nem kizarélag a szinész, hanem a rende-
z6 kreatlv improvizacios készségeinek is fuggvénye. Mig a
rendez6 kognitiv intelligenciajaval erSteljesen operal a mun-
kafolyamat soran, a szinész esetében nem feltétlenil a kog-
nitfv intelligencia a munkafolyamat motorja — bar a szinpadi
munkahoz sziikséges készségek komplex halmazaban ez az
Osszetevo is elementaris. Berekméri szerint a rendez6i inst-
rukcié végrehajtasahoz a szinész szamara nem sziikségsze-
ri azonnal megérteni a szinpadi szituaciot — gyakran ezt a
gesztus végrehajtasa révén, testén keresztil utolag realizalja
és rogziti. (Berekméri, 2015, 10) ,,A mozzanat pontos rep-
rodukciéjahoz azonban mar egyértelmuten sziikséges, hogy
a szinész tudatosan is realizalja: a gesztus adott formaban és
intenzitassal érvényes egy bizonyos szituacioban. Targyalt
helyzetben a kontextus, a szituacié—cél egytittesének rende-
z61 ismertetése nélkil az érvényesitheto instrukciok minden
esetben konkrétan megnevezett cselekvések végrehajtasara
vonatkozhatnak (pl. kacagj, sitj, lep6dj meg, fordulj meg
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sth.), kevésbé arra, hogy a szinész sajat iniciativabol realizalja
a momentumot.” (Berekméri, 2015, 10)

Afrim munkamodszere éppen a szinészi szabad impro-
vizacio lehet6ségét teremti meg, ugyanis a rendez6i instruk-
ci6 altal diktalt cselekvés révén a szinész az azonnali tuda-
tositas momentumanak nélktlézésével helyezkedik bele a
szinpadi szituacioba, és annak realitasat érzelmileg megélve
0sztonods reakcidk sorozatat produkalja. Ilyenként a mod-
szer , kimozditja a jatszét a jovoprojekceid, a félelem vagy
tehetetlenség helyzetébdl, a jelen pillanat megélésére Gsz-
tonzi, illetve karakterépités soran a szerepl6 olyan viselke-
dési regisztereit teszi érvényessé a szinész szamara, amelyek
nem realizal6dtak addigi alakitasprojekcioiban”. (Berekméri,
2015, 10)

Berekméri szerint a szinész teljes 1ényével jatszik, szel-
leme, pszichikuma, teste részt vesz a jatékban (Berekméri,
2015, 4), éppen ezért akar mell6zheté barmely arra vonat-
kozo latolgatas, hogy a szinésznek racionalisnak vagy 6szt6-
nosnek kell-e inkabb lennie. Feltehet6leg a munkafolyamat
kilonbo6z6 fazisaiban mas-mas elegyben vagy dominanci-
aval hasznalja Gsztonosségét, racionalitasat: improvizacid
soran inkabb Gsztondsségének, rogzités soran inkabb ra-
cionalitasanak aktivalasa célszertbb. ,,A rendezéi direktiva
érvényes kivitelezése a szituacio—cél egyiittesének a szinész
teste altali észlelésével, megértésével egyenértékd, «a gon-
dolkodas nemcsak fejben és az értelem révén torténik, ha-
nem testi tapasztalat. A gondolkodas kizarolag a szellem és a
test egyensulya altal valésul megy, a mozzanat reprodukalasa
pedig garantalja majd a kontextus tudatos aktori megértését.
A teoretizalé rendezéi stilus feltehetSleg azért szorul haté-
konysagaban a szituaciot kizarélagosan a konkrét cselekvé-
sek szintjén jatszatd szinészvezetés mogé, mert «a szaraz
okoskodas megoli a szinész képzeletét. Minél tobbet probal
elemz6 értelmével, annal inkabb elnémulnak érzései, akarata
gyengtl, és csokken az esélye, hogy ihletett allapotba kertl-
jony, ugyanis «az ihlet nem intellektualis természett».” (Wil-
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son, 1998, Csehov, 1997 és Johnston 1993, in Berekméri,
2015, 12) Minderre hivatkozva Berekméri kevésbé tartja ha-
tékony szinpadi modszernek a teoretizal6é szinészvezetést,
,»a szituacié—cél egytittesére szoritkozo ismeret birtokaban
elinditott improvizacio, illetve ezen belil a cselekvésre ira-
nyul6 konkrét rendez6i instrukciok révén a test azonnal
jatékba kapcsolhato, hogy valésagos reakciét produkaljon,
vagyis az alkotofolyamatban kreativ, spontan médon vegyen
részt, ugyanis a megértést (testi és/majd szellemi) tapaszta-
las, kevésbé tudatos iranyitas révén produkalja”. (Berekméri,
2015, 12)

Szinészalkattol és szakmai gyakorlattdl fiiged, hogy te-
oretizalo vagy konkrét cselekvésre iranyuld szinészvezetés
soran dolgozik-e hatékonyabban a szinész. Feltehetbleg, ha
abban a szakmai gyakorlatban szocializalédott, hogy szin-
padi épitkezést hatékonyan segité rendezével, rendezékkel
dolgozott, kifejezettebben igényli, kéri a rendez6 gyakori
visszajelzését, ellenkez6 esetben inkdbb sajat, vagy sajat és
jatszopartnere megitélésére apellal a probafolyamat soran. A
szinpadilag érvényes szinészi munka azonban mindenkép-
pen szlikségessé teszi a kilsé megfigyel6 (rendezé) jelenlé-
tét, a szinész szamara ugyanis kivitelezhetetlen annak a ket-
t6s perspektivanak a fenntartasa, amely szerint ugyanabban
a momentumban emocionalisan érvényesen megéli a szin-
padi szituaciot, illetve racionalisan megitéli ennek szinpadi
érvényességét. A rogzitett partitura, begyakorolt cselekvés-
sor kivitelezése teszi lehetévé, hogy a szinhazi eléadas meg-
alkotasanak késéi fazisaban, mintegy a szinészi hatasmecha-
nizmus mukédtetésekor latszolag képes legyen fenntartani
az emlitett két perspektivat a szinész. Valojaban tokéletesen
ekkor is kizarélag egyik szempontot érvényesiti: racionalita-
sa altal a szinpadi érvényesség fenntartasat célozza meg, és
hatasmechanizmust mtkdodtet, vagy emocionalisan megéli a
szituaciot, de csak a momentumot kévetSen realizalja, hogy
érvényes szinpadi szituaciot sikertlt létrehoznia, a beleélés pil-
lanataban ugyanis kotelezé modon kontrollt veszit. Utébbi
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esetben éppen a rogzitett mozdulatsor a garancidja annak,
hogy a szinész legalabb latszélagosan fenntartsa a kettSs
perspektivat.

A fentiek alapjan elmondhat6, hogy az improvizacio
a szinpadi szituaci6 realitasanak érvényestlését, a szinész
emocionalis megélését teszi szitkségessé, mig a rogzitett ja-
ték soran nélkiilozhetetlen a szinpadi szituaci6 realitasanak
illuzidja és a szinészi hatasmechanizmus fenntartasa.

Roigtingés és devised theatre

,»Az improvizacios szinhaz [devised theatre] barmibdl
kiindulhat. Egy els6édleges keretet és struktarat felallit cso-
port tagjai definialjak és hatarozzak meg, akik 6tletek, képek,
elképzelések, témak, kiilonleges stimulans alapjan kisérletez-
nek, ennek részese lehet zene, szovegtargyak, festmények
vagy torténések. Az improvizacion alapul6 szinhazi alkotas
az alkotocsoportbdl(tal) teremtédik a performansz/eléadas
létrehozasanak folyamata kozben, és nem egy el6adasszo-
vegbdl, amelyet valaki mas mar el6adasra szanva megirt. Az
improvizacion alapulé szinhazi produktum olyan munka,
amely egy egyuttmikodé alkotécsoport révén jon 1étre és
emelkedik ki.” (Oddey 1994, 1, ford. Székely Eva-Hilda)

Szinhazi gyakorlatunkban az improvizacios szinhaz (de-
vised theatre) val6jaban ismeretlen fogalom. Az erdélyi szin-
hazak — beleértve a magyar és roman szinhazi tarsulatokat
— legfeljebb elenyészé szamu projekt, szinhazi produkcié
erejéig hasznositjak célként az emlitett format. Régiénkban
az improvizacios eléadas nem kimagasl6 szakmai minéség
elérése soran is, a mufaj jelenidejlségének, frissességének
koszonhetben jelentds népszeriségnek orvend a nézok ko-
rében. A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Liviu Rebreanu
Tarsulatanak Campionatul de improvizatie (Improvizacios baj-
noksag) cimi el6adasat a jelentés nézéi érdekl6dés miatt a
2009-es bemutatot kovetéen mar hetedik éve tart miisoron
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a szinhaz. Az intézmény 2016. aprilis 19-én kiallitott statisz-
tikai adatai szerint az addig megtartott 94 el6adas soran (az
Osszesitésbe a tajolasok alkalmaval tartott reprezentaciok is
beletartoznak) a kistermi, 106 féréhelyesnek kialakitott né-
z6terén mintegy 98-100% kozotti volt a lefedettségi arany.
A jubileumi 90. el6adas a szinhaz nagyteremében jatszodott,
az 595 féréhelyes nézéterén pedig 100%-nal nagyobb volt a
néz6i lefedettség.

A Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz honlapjan el6ada-
sanak szerzéjeként Keith Johnstont, a brit és kanadai imp-
rovizacios szinhaz megalapitéjat jeloli, aki ,,antropologian
és pszichologian csiszolt éles intellektussal szall sikra azért,
hogy szétrombolja az intellektualizmust a szinhazban”.
(Johnston, 1993, 11) Az improvizaciés el6adasban fellépd
szinészek trénerei Vlad Massaci és Mihaela Sarbu. El6bbi a
szinhaz honlapjan a kovetkez6képpen ajanlja az el6adast a
publikumnak: ,,Ha szinhazba j6n a nézd, kotelezének érzi,
hogy 6ltonyt, elegans ruhat, ékszereket hordjon... Az el6-
csarnok a tarsadalmi status felmutatasanak helyévé valtozik.
Improvizacios szinhazi el6adasra farmerben, poloban lehet
jonni, még a mobiltelefont sem sziitkséges kikapcsolni (bar
ezt mégis kérnénk, hogy tegyék meg). Ugy érezzék magukat,
mint egy jol sikerilt partin — ezt kivanjuk. Egy sikertlt parti
a tobbiekkel létrejott interakciok szamanak fiiggvénye. (...)
Virjuk Onéket a partinkral” (Marosvasarhelyi 2009, ford.
Sz. B-H.) Az improvizacios el6adas éppen a kétetlenség, a
korlatok nélkiliség, a szabadsag stb., vagyis az improvizacio
lényegének megélését teszi lehet6vé szinész és nézd szamara
egyarant.

Az improvizaciés szinhaz nemcsak mint fogalom, de
mint jelenség is hianyzik a hazai repertoarbol. Eurépai or-
szagok tertletén, Angliaban mar az 1960-as évektSl meg-
alakult, és napjainkban is mkod6 improvizacios tarsulatok
léteznek. Itthon ilyen jellegti szintarsulatok hianyaban nehéz
teljes képet alkotni arrél, mit jelent az improvizacios szinhaz.
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A People Show tarsulat 1966-ban alakult, performansz
szinhazi el6adasokat produkalt. Elsé kisérletez6 szinhaz-
ként, a leghosszabb élettartamu tarsulatként tartjak szamon,
napjainkban is mikodik: Fszak-London teriletén tevé-
kenykednek. Alapité tagjai kezdetben szovegkonyv alapjan
dolgoztak. A tarsulat jelenleg hét mavészt foglalkoztat, akik
egyltt és egyénileg is fellépnek. A People Show alkotoéi Er-
bereknek nevezik magukat, 6ndefinialasuk alapjan ,,él6 mul-
tidiszciplinaris és multimédia szinhazat hoznak 1étre, amely
folyamatos tajékoztatast nyujt a tarsulatban tevékenykedo
egyének személyiségérol és képességeirdl. Az onkény fo-
galmaval nem megegyez6 erkolesi vilagképtik még mindig
idé6tallé napjainkban, akarcsak a tarsulat alakulasa idején,
1966-ban, és igyekeznek kreativ alkot6i folyamatot fenn-
tartani az allandé tarsulati tagok és az 4j miavészek kozott.
Ez elengedhetetlen része annak az 4j tartalmakat kiaknazo
és hasznosité folyamatnak, amelyet atfogo ellentmondasok
és fesziiltség révén létrehoznak. Elkotelezettséglik, hogy a
legtagabb értelemben vett szinhazat alkossanak, ezt a leg-
ujabb technolodgia felhasznalasaval tegyék, folyamatosan
szem el6tt tartva az emberi 1éptéket”. (People, 2015, ford.
Sz. B-H.)

Az improvizaci6 definialasat Patrice Pavis Szinhdzi szo-
tira olyan technikaként jeloli, amelyben ,,a szinész valami
varatlan, nem el6re kimédolt, hanem a cselekvés hevében
kitalalt dolgot jatszik”. (Pavis, 2000, 368) Az improvizacid
verbalis és nonverbalis, ezeken beltl pedig tébbféle szintl
lehet. ,,A rogtonzésnek sok fokozata van: valamilyen szo-
veg kitalalasa egy ismert és nagyon pontos vazlat alapjan
(mint a commedia dell arte-ban), dramajaték valamely téma
vagy utasitas alapjan, minta nélkili teljes gesztikus és verba-
lis invenci6 a testnyelvben, verbalis dekonstrukci6 és egy 4
«testnyelv» kutatasa.” (Pavis, 2006, 368) Improvizalni valo-
jaban szamtalan médon lehet a szinésznek: definialt szitua-
cidban, céllal, identitassal, karakterrel, partnerrel stb., ezek
kombinacidi soran adédo kortlmények kozt, azonban olyan
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esetben is 1étrejohet érvényes rogtonzés, hogy a felsorolt
elemek kozil egyik sem definialt. Ilyen esetben kizardlag a
szinészek kozti kozos jaték igényére, szandékara és céljara
éptl az improvizacié, amelynek egyetlen alapvetd torvénye
mukodteti az egylittjatszast: valosagos egylttjatszasnak kell
megtorténnie, vagyis a jatszo felek altali ajanlattétel egyértel-
m elfogadasra kell hogy talaljon a partnernél. Az elfogadas
aktusa olyanként értendd, hogy a partner ajanlatara tett va-
laszreakci6 a jaték érvényes folytatasara teremt lehetséget.

A rogtonzés David Zinder értelmezésében és gyakorla-
taban ,,az alkotas lathat6 oldala — «technika» —, mely egyszer-
re kerete és mélységes lényege a szinészi munkanak, gyakor-
latilag a képzés minden elemének. Csakis a r6gtonz6/ alkotd
technikanak készonhetéen valik lathatéva a kreativ pillanat,
amint Gjra és Gjra felsejlik a mdhelymunkak, probak vagy
el6adasok szovetébél. Es csakis a rogtonzé/alkotd paros
kell6 megalapozasa révén lehetséges, hogy a kreativitas sa-
va-borsa — a képzelet — a technika «inditégombja» legyen”.
(Zinder, 2009, 33) A képzelet, a fantazia mint az improvi-
zaci6 motorja, olyan mértékben képes meghatarozni a szi-
nészi cselekvést, amilyen mértékben aktivalni képes annak
regisztereit a szinész. Bzt a folyamatot gyakran az alkotasi
kortlmények, alkalmazott technikak, de a jatszopartner vagy
a rendez6 személye is determinalja.

Radu Afrim: Az 6rdég probaja

Az ordog probdja eléadas 1étrehozasa soran az alkota-
si folyamatot beindité képzelet aktivalasat egyértelmien a
rogtonzés technikajanak hasznalataval érte el Radu Afrim.
Ilyenként a David Zinder altal emlitett zzditdgombot a maros-
vasarhelyi produkcié megalkotasa soran a rendez6 a tarsulat
tagjaira bizta. Afrim kdzvetett médon tette mindezt, hiszen
a produkci6 alapotletét — ha nem is keretként, ugyanis nem
alkot6l megkotésként definialta, hanem — inspiracios alap-
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ként kinalta fel a szinészek szamara, a probafolyamat min-
den mozzanatat pedig erés kézben tartotta, mintegy iranyi-
totta a probak Gthetes idészaka idején. Ilyenként a szinészi
és rendezbi kreativitas egytittese alkotta Az drddg probajat, a
szinészek meglatasa és szakmai felkésziltsége, illetve a ren-
dez6 mentalitasa és professzionalitisa nyujtotta azt az 6sz-
szeforrt torténetet, amely a mindennapi figurakrél minta-
zott jellemképek lattatasat rogziti.

Az drdog probdja szakmai szinvonalat produkald eléadas
megalkotasa olyan rendezéi és szinészi készségeket igény-
16 munkafolyamatot tett sziikségessé, amely nem barmely
rendezé vagy szinhazi tarsulat szamara kivitelezhetd. Az al-
kotdi batorsag vagy 6nbizalom keretein tulmutat, hatartalan
fantaziat, ugyanakkor fegyelmet diktalé koherenciat, épité
szandéku, szelektiv kreativitast tett szitkségessé az alkotok
részérdl.

Az improvizacion alapul6 szévegiras, torténetszerkesz-
tés, el6adas megalkotasa jelentSs kockazatot hordoz, szinpa-
don kiprébalt dramai szévegre alapozé produkcioval szem-
ben kevésbé garantalhaté a konzisztens szakmai mindség,
legfeljebb a rendez6, kisebb mértékben a tarsulat szakmai
felkésziltsége lehet a szinvonal biztositéka. Ugyanakkor az
improvizacion alapul6 eléadas megalkotasa olyan tobbhetes
tréning is lehet egy tarsulat életében, amely felbecsiilhetet-
len értékd a kovetkez6 szinhazi munkak soran, hiszen kre-
ativitast aktival, egytttjatszasra hangol, ugyanakkor az imp-
rovizacié élménye azt a tudatot erdsiti a szinészben, hogy
képes érvényes megoldast produkalni a szinpadon — ami
torékeny, de elengedhetetlen tartozéka munkajanak. ,,A kre-
ativitas olyannyira alapveté folyamat egy mivész életében,
hogy egyetlen, 6nmagara valamit is adé képzési program
sem kertilheti meg oktatasat. Semmilyen tehetséget vagy ve-
lik sziiletett kreativitast sem szabad elfogadott, eleve adott
és elégséges feltételként kezelni, istenek altal adomanyozott
¢érinthetetlen valésagnak tekinteni, hanem képezni, alakitani
kell addig, amig életformava nem lesz.” (Zinder, 2009, 34)
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Alapétlet és szereplévalogatas

Radu Afrim rendezé megirt vagy elképzelt szindarab
nélkil, mindossze az el6adas alapStletével érkezett a maros-
vasarhelyi Tompa Mikl6s Tarsulathoz 2013 decemberében.
A k6z6s munka elkezdését néhany napos szereplévalogatas
el6zte meg, ugyanis a rendez6 el6szor dolgozott a tarsulattal,
nem ismerte a szinészeket, azok képességeit. A casting soran
a tarsulat jelentSs részét, mintegy felét, tobbnyire a fiatalabb
korosztaly tagjait valogatta be a projektbe, a tizenot szinész
kozil mindossze harman voltak negyven év f6lottiek a pro-
baidbszak kezdetén. A szereplégarda tizennégy tagja a tarsu-
lat alkalmazott szinésze volt a probafolyamat elkezd6désé-
nek pillanataban, azonban a rendezé tébbszoér hangsulyozta:
a kotelez6 modon performativ elemeket tartalmazé eléadas-
ban elengedhetetlen a képzett tancos férfiszerepld jelenléte.
Igy kerilt a projektbe nem tarsulati tagként az egyetemen
koreografiat hallgaté Ruszuly Ervin.

A rendezé az el6adas meghatarozé részeként tervezete
a szinpadi mozgast, ezért Marosvasarhelyre az alkotoi csa-
patahoz tartozé koreografussal érkezett. Andrea Gavriliu a
szereplévalogatas szakaszaban is részt vett. Az alkotdcsapat
vendégtagjai kozott kapott helyet még Vlaicu Golcea zene-
szerz6 és Cristina Milea jelmeztervez6. Az el6adas diszlet-
tervezOjét nem a rendezd hozta, a szinhaz Bartha Jézsefet
szerzédtette a feladatra.

A szinészvalogatas a gyerekszereplSk kivalasztasara is
kiterjedt, egy tizennégy éves versenytancos és szinjatszo
multtal rendelkezé tinédzserfia (Nagy Laszl0), illetve a koz-
ponti szereplS, a hétéves sziiletésnapjat tinnepel6 kisgye-
rek mar a probak kezdetén bekerilt az el6adasba. Utobbi
esetében az dontott, hogy az eléadas Kicsi Ricsije (Gergely
Botond) a jelentkez6 kisfidk koztl a legfesztelenebbiil, leg-
természetesebben viselte magan tobb nézé figyelmének a
fokuszat.
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A marosvasarhelyl tarsulat ,,meglepetés-eléadasként”
hirdette meg a produkciot, amelynek cimét, szereplégarda-
jat, torténetét, idétartamat el6re senki sem tudta. Valéjaban
a szinhaz szamara is meglepetés-el6adasnak készilt a pro-
jekt, ugyanis az évadterv meghirdetésekor nagyjabdl annyi
biztos informacioét tudott a szinhaz vezet6sége is a terve-
zett projektrdl, mint amennyit kozoltek az eléadas majdani
nézoivel.

A rendezé mar a szerepl6évalogatas soran kozolte a szi-
nészekkel az el6adas alapotletét, és kulénds vagy banalis
készségeik el6térbe helyezése révén torténetépitési 6tletekre
Osztonozte Sket. Radu Afrim projektindité alapotlete abban
a szituacioban allt, hogy egy kis telepiilésen él6 tehetSs tiz-
letember jelentés frusztracioval €l, ugyanis a kommunista
rezsim vezérének sziletésnapjan jott a vilagra, ezért gye-
rekkora ugy telt el, hogy sztiletésnapjan nem 6t, hanem a
diktatort éltették. Frusztracidja kompenzalasaként a tehetSs
tzletember nagyszabast show-t szervez kisfia hetedik szu-
letésnapjara.

Az improvizaciok soran a peremvidéki kis falu a Gorcs-
szentmiklos nevet kapta, az Gjgazdag, ,,helyi géré, orszagos
top tiz” pedig Ordég Miklos Levente lett, a szerepet meg-
formald szinész ugyanis a karakternek kolcsondzte civil
nevét. Ett6l a mozzanattél valt szinte mindenik szerepld
esetében tendenciava, hogy a szinész és a szinpadi szerep-
16 neve megegyezik, illetve a szinészek gyakran maganéle-
ti momentumaikat, esetleg karakterisztikaikat kibontjak az
el6adasban.

A rendezé eredeti elképzelése szerint az el6adasnak ha-
rom részre kellett strukturalodnia, a terv ilyen szempontbdl,
akarcsak a produkci6 alapotlete, nem modosult a projekt
soran. A harom rész a ,.komplett diszel6adas” el6készité-
sének fazisai voltak: a szerepl6valogatas, a ,,casting”, a pré-
baszemelvények és a bemutatd, a show. Az el6adas elsé és
harmadik szakaszaban valt sziikségessé a szinészek korab-
ban emlitett kiillonlegesebb abilitasainak aktivalasa, ugyanis
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a szerepl6valogatasra jelentkez6 karakterek mutatkozasa so-
ran olyan szorakoztatasra lehet6séget nydjté6 momentumo-
kat kellett integralni az el6adasba, amelyek fenntarthattak a
néz6i érdeklodést.

A castingon megjelend szereplSk gyakran a Radu Afrim
el6adasaira jellemz6 groteszk, abszurd, sziirrealis vilagot
idézik. Mar a szereplévalogatas zstrizését lebonyolité ha-
romtagu bizottsag is az abszurd regiszterében helyezkedik
el: Trendi B6zsi helyettesité énektanarné (B. Fulép Erzsébet
alakitja), Laszl6 Elton Xaba falusi tanctanar (Laszl6 Csaba)
¢és a Patkany (Gallo Ernd). Az els6 két zstritag a tipikus kis-
emberek mintajara folyamatosan egymas ellenében kivan
onmaga szamara poziciot, statust szerezni, és evidens mo-
don egyikik felkésztltsége sem tenné lehetévé, hogy sze-
replévalogatast vezessenek. A beszédes nevii Gorcsszent-
miklos falu tarsadalmi lehetéségeirdl narral tobbek kozt az
alapszituacio is, hogy az 6tezer eurds dijjal meghirdetett sze-
replévalogatason a tehet6s tizletember az emlitett két figurat
emeli szakértévé. A Patkany megjelenésének momentuma
azon tul, hogy a jelmez miatt rendkivil latvanyos, jelentSs
hatasa is van, ugyanis a szinpadi szituacibban meglepetés-
elemként hat, latvanyos tanca pedig az el6adas egyik per-
formansz-eleme. Valéjaban bizonyitott kvalitisai soran a
harom zsuritag kozil egyediiliként a Patkany tlhetne a te-
hetségkutat6 zstrijében, azonban — mint kideril — a kiillonos
lény verbalis kommunikaciéja kédolhatatlan, beszéde érthe-
tetlen a tobbiek szamara.

A szoveg, illetve cselekmény-, szituacio- és figuraépités

Az elbadas szévege a probakon végzett improvizaciok
soran helyben irédott. A jelenetek kialakitasat definialé el-
sédleges szervezészempont a humoros szérakoztatas volt.
Mivel a rendezé nem beszéli a magyar nyelvet, igy az imp-
rovizaciok soran a szinészek altal megfogalmazott replikak
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annak alapjan maradtak a rogzitett szGvegben, hogy az al-
kotdesapat probateremben tartézkodo tébbi tagja nézéként
hogyan reagaltak. Ha nevettek és humorosnak, mulatsagos-
nak tartottak a replikat, beépilt az el6adas rogzitett széveg-
testébe. A nonverbalis szinészi eszk6zok rogzitése is ha-
sonloképpen zajlott. A verbalis részeknél a rendezé allandé
forditast kért, hogy egzakt moédon ellendrizhesse a széveg
minGségét.

Prébateremben ir6dé széveg megkrealasa soran komoly
rendez6i feladat kontroll alatt tartani a kulonbozé {zIésq,
intelligenciaju szinészek improvizaciéibol adédé mozzana-
tok el6adasba val6 beéptilését. Gyakran a klasszikus dramai
szovegekbol késziil6 el6adasok sikertiltségét is az hatarozza
meg, hogy milyen izlésvilaggal fésiili egybe a rendezé a pro-
dukci6 elemeit, milyen {zlésvilagot képviselnek jaték soran a
szinészek, vagyis ezt a folyamatot hogyan képes iranyitani a
rendezé.

Afrim tébbnyire bravirlehetéséget keresett a sziné-
szi jaték felépitése soran, azonban azt is szem el6tt tartot-
ta, hogy szinészei milyen karaktert jatszananak el szivesen
az el6adasban. Sokuknak éppen ezért két karaktert kellett
telépitenitik, ugyanis a torténetmesélés allandé meglepetés-
szert fordulatainak biztositasa érdekében alig valt lehet6vé,
hogy mindvégig ugyanabban a bérben maradjanak. A szi-
nészek sajatsagos abilitasait igyekezett hasznalni a rende-
26, viszonylag ritka kvalitasokat, amelyeket gy helyezett
szituacioba, hogy a néz6 momentumokban akar a cirkuszi
vilagban érezze magat, vagyis mindenképpen azt érzékelje,
hogy amit lat, azt barki nem képes produkalni. Ezekbdl a
nem hétkéznapi pillanatokbdl alakulhatott ki helyenként az
el6adas performansz jellege, amit banalitasok soraval, al-
landéan a hétkoznapisag trivialitasaval utkoztetett, kevert
a rendez6. A Faun és a ,,bizonytalan nemd” Csibi Noémi
(Ruszuly Ervin), illetve a Patkany és Galloé Levente (Gallo
Ernd) tancai, akarcsak a galaeladason bemutatott csoport-
tanc mindenképpen a performativitas iranyaba viszik a pro-
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dukciét, azonban nem abban az értelemben teszik, hogy az
alkoto interaktivitast general, és a néz6 reakcidjatol fliggden
ismeretlen végkifejletbe helyezi az el6adast. A performativ
elemeket tehat olyanként hasznalja az el6adas, mint egy cir-
kuszi produkcio, killénleges elemeket sorakoztat fel, de nem
kéri a befogadotol, hogy interaktiv médon reagaljon ezekre.

A performativitast kizarélag olyan értelemben hasznalja
az el6adas, hogy felhasznalt elemek révén a befogado sza-
mara gyakran megteremti annak a felismerésnek a lehet6-
séget, hogy nem barmelyikiink képes a bemutatott aktusra.
A performativ elemekkel (is) azonban a nézdéi reakciokat a
kiszamithatosag regiszterében tartja. Az el6adas egyetlen
mozzanatot leszamitva nem hasznal interaktivitast a nézé-
vel. A produkcié egyik momentumaban Xaba azzal a kér-
déssel fordul a néz6khoz, hogy itéliék meg, Trendi Bozsi a
helyettesité énektanarnéi fizetésébdl megengedhet-e maga-
nak valaha egy tajf6ldi vakaciot. A nézének allast kell foglal-
nia, ugyanis a szinészek valaszatol fuggéen szévik tovabb az
eléadas szovegét a kovetkez6 momentumokban, az el6adas
néhany replika utan azonban visszazokken abba a rogzitett
savba, amely az adott nézéi valasztél fuggetlentl minden
reprezentacié soran mar ugyanaz.

A cselekmény is, akarcsak a széveg, a probak soran hely-
ben alakult. Ennek menete olyanként definialédott, hogy az
alkotok tobb egymastol fliggetlen torténetszegmenst re-
alizaltak. A szinészek ajanlataibdl sziileté karakterek és az
ezekkel valé improvizaciok produkaltak a jeleneteket, ame-
lyek nem elére elképzelt torténetstruktara szerint épultek
meg, hanem a cselekmény kiilonallo, de lehetséges szeg-
menseiként. A jelenetek produkalasa soran az alkot6écsapat
alig tartotta szem el6tt a szempontot, hogy olyan jelenete-
ket hozzon létre, amelyek helye és funkcidja elérelathatéan
megvan a cselekményben. A jeleneteket, a kiilonallo része-
ket a munka kés6i fazisaban fésiilte 6sszefiiggd torténetté a
rendezd.
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A prébak soran a szinészek altal spontan moédon el-
mondott szévegeket mindegyre atvizsgalta a rendezd, szam-
talanszor modositatlanul épitette bele a régzitett szévegbe,
maskor atalakitotta vagy elvetette a replikat. Az el6adas
szovegének meghatarozo részét a szinészek irtak, azonban
a textus szavanként valo elbiralasanak és rogzitésének fele-
16ssége kizardlag a rendez6é volt. A modszer szerencsés
szinészi szempontbol, ugyanis a szinész a maga sajatos szel-
lemi-érzelmi-fizikai val6sagabol megsziiletett replikakat pre-
zental, olyan helyzetbdl, érzelmi allapotbol megfogalmazott
gondolatokat, amelyek nem idegenek szamara.

Az drdog probdja munkafolyamataban a szinész szempont-
jabol a figuraépitésre érvényesithet6 idealis helyzet valosult
meg, amikor abszolat bizonyossaggal létrejohetett a szinész
¢és szinpadi karakter k6zotti azonos bazis. ,,Az aktor kizaro-
lag a szerepl6vel azonos, kollektiv, kozvetlen vagy kozvetett
tapasztalati, érzelmi bazisra konstrualva létesithet valésagos
kapcsolatot a szinpadi karakterrel.” (Berekméri, 2015, 180)

Az drdig probajanak 6sszes szerepl6je a szinészek 1ényé-
bél fogalmazta meg magat, esetenként addig modosult egy
szinpadi karakter, mig a jatszo szinészbdl érvényesen meg
tudott szolalni. Ha az improvizaciok soran olyan karak-
ter megszuletését tette sziikségessé a cselekmény alakitasa,
amely valamely oknal fogva szinpadilag kevésbé érvényesen
tudott megszolalni adott szinész révén, a karaktert modosi-
totta vagy teljesen elvetette a rendez6. Az emlitett modszert
kizarolag kivételes kreativitast rendez6 hasznalja munkaja
soran, ugyanis ezaltal tobb érvényes megoldast kell talalnia a
torténet, a szituacio szinpadi megoldasara, ugyanakkor kon-
cepciojat allandé atformalas alatt kell tartania.

Radu Afrim a szoveggel rendkivil eredményesen dol-
goz6 szinhazi szakember, valojaban az a rendezd, akinek
munkaiban dramaturgra nincs sziiksége. Az drdig probdja és
az egy évvel késébb, szintén Marosvasarhelyen bemutatott
A nyngalom cimt eléadasanak megalkotasa dramaturg rész-
vétele nélkil tortént. A rendez6 munkatarsaibol valosagos
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alkotéesapatot 1étesit a probak soran — a megallapitds nem
kizarolag a mivész-személyzetre érvényes. llyenként a szi-
nészek, de a sugo, tgyeld, vilagosito stb. is allando otletekkel
segithetik a munkafolyamatot, nem kételez6, hogy a szin-
hazi hierarchiat és statusleosztast betartva kizarélag a maga
tertiletén alkosson az egyén. Az Gtletek érvényességét azon-
ban mindenképpen a rendez6 hatarozza meg és helyezi el az
el6adasban.

A nyngalom mig tébbréteglien szévegkdzpontd eléadas,
bar totalis szinhaznak nevezhetnénk, ugyanis tébb sikon
erbteljes hatast fejt ki a befogadéra, gyakran az eléadas ki-
indulépontja és célja is a széveg altal vald kozlés, a textus
tokuszba helyezése. Az drdog probdjira ez a megallapitas nem
érvényes, valojaban az eredeti rendezéi elképzelés szerint
mozgasel6adashoz kozelité produkciét tervezett Afrim, a
probak soran azonban er6sédott a produkcid, a végtermék
szempontjabol pedig meghatarozé szerepet kapott a széveg,

A szerz6 altal megirt, el6adasra szant és rendezé altal
megalkotott szinhazban a sz6 bir a legnagyobb hatassal, a
textus dominal. Ezzel szemben az improvizaciés szinhaz,
bar nem a szovegkozponta szinhaz ellenpélusa, dominans
szerepbe helyezi a rendezéi elképzelést, a szinészi iniciativat,
azaz megszuntetheti a szovegdominanciat. ,,Az improvizaci-
0s alkotas valasz és reakcié szovegiro-rendezd kapesolatara,
a szovegkozponta szinhazra, naturalizmusra, és provokacio
egy szovegalkot6 uralkodé vilagnézetének egy masik alkotd
személy rendezése révén.” (Oddey, 1994, 4, ford. Sz. E-H.)

Az drdig pribdja munkafolyamata soran a karakterek
megformalasat a szinészek rendezéi segédlettel, iranyitas-
sal végezték, azonban az improvizacié alaptérvénye szerint
gyakran sajat elképzeléseikre hagyatkozhattak. A rendezé
abba az iranyba Oszténozte az alkotocsapatot, hogy tamasz-
kodjanak egymas személyiségének, stilusanak kitiné isme-
retére. Ez a mozzanat vezette be az el6adasba a szinészek
civil nevének, helyenként kapcsolatrendszerének, szoka-
sainak, személyiségjegyeinek hasznalatat. Az ilyen médon
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felvezetett figurak olyan tobbletértelmet kolcsonoznek az
el6adasnak, amely a néz6t az allandé voyeurizmus izgalma-
ban tartja: felvillantja ugyanis ennek lehetéségét, azonban
bizonyossaggal mégsem hagyja kideriteni, hogy a szinész ér-
zelmel, viszonyulasai valoban realis civil életébdl eredeztet-
heték-e. Ugyanakkor a cselekmény szandékos felszinessége,
a rengeteg nyelvi és eléadasmodbeli geg megfelel6 meny-
nyiségl kapaszkodot biztosit a nézének, hogy a szituaciok
mélységeinek elkertilése révén mégis élvezetes, értékelhet
¢lményt nyujtson.

A szinészek civil, valésagos neviik hasznalata révén
olyan légkort teremtenek, amelyben a befogadd elfelejti
megkérddjelezni az események valodisagat, ezzel parhuza-
mosan a produkcié mégsem a realitisnak azt az illazidjat
kinalja a nézének, amelyet komolyan vehet, val6jaban nem
veri at a befogadot, utdbbi az alkotok részérdl vegytiszta gices-
ként meghirdetett parédiavaltozatot kap, és mar az el6adas
elsé jeleneteiben tisztazza a befogadé produkcidhoz valé vi-
szonyulasanak lehet6ségét, mégis a néz6 a szérakozason tul,
szandéka ellenére is implikalodik érzelmileg a cselekmény
bizonyos mozzanataiban.

Az el6adas alapotlete a rendezének abbol a szandékabol
definialédott, hogy a marosvasarhelyi kozonség mindenkép-
pen az altala megélt realitds bizonyos mozzanatait lathassa
viszont a szinpadon. Ilyen elem az el6adasban, hogy a pe-
remvidéki kis falu ,,helyi goréja”, Ordég Miklés Levente a
publikum altal évtizedekig szamontartott emlékezetes na-
pon, a kommunista rezsim diktatoranak sziletésnapjan szi-
letett. A kommunista rezsim realitasat ismerd, megélé nézé
szamara ugyan humorosnak, mégis realisnak hat az a fajta
sokéves mell6zottség, amelyet a szereplé megélhetett. Errdl
a frusztracijarol vall Ordég Miklos Levente az el6adas kez-
detén elhelyezett videobejatszasban. Ugyanakkor fia, Kicsi
Ricsi sztletésnapjanak tinneplésére késziilve eldonti, hogy
az elmult harminc egynéhany évi kesertisége miatt reflektor-
tényes banzajt szervez. Pénzt, id6t, energiaraforditast nem
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sajnalva az Oltényos, revolveres lizletember anyagi lehet6-
ségeinek és tarsadalmi statusanak tudatdban hirdeti meg a
mesebeli probatétel mozzanatat idéz6, a vidéki kornyezet
szamara jelentés lehet6séget kinald vetélked6t: summas
pénzjutalmat, 6tezer eurdt kinal annak a személynek, aki
szoérakoztatni képes a hetedik életévét betdlto, elkényezte-
tett kisfiat. A mozzanat az unatkozé kiraly vagy unatkozo
kiralykisasszony megnevettetésének mozzanatat idézi. A
rendez6 hangsulyosan kérte is a — civilben mindig vidam,
barmilyen jatékra, moékara azonnal valaszolé — gyereksze-
repl6tol, hogy Kicsi Ricsi alakjat unatkozo, elkényeztetett
kisfiaként képzelje el.

Az erdélyi falusi kultirhaz viliganak megfogalmazasa-
ban telitalalat Bartha Jozsef diszlete, amely realisztikusan
prezentalja a diktatordics6ité kommunista szentélyt. A néz6
harminc évet ugrik vissza a multba, valahova a nyolcvanas
évek kozepére, a kivételes pontossaggal megvalositott disz-
let olyan reflexeket aktivalhat, amelyeket mar rég elfeledett
a befogado, azonban a részleteiben is ismer6s vilag azonnal
tobb regiszterben is bekapcsolja az érzés-, érzetemlékeze-
tet. Tobb nézé ugy szamolt be el6adasélményérdl, hogy az
évtizedek ota elhagyott falusi kultarhaz szagat is érezni vél-
te az el6adas soran. A lepusztult, mar régen nem fungald
kultarotthon falaiba mintha olyanként ivédott volna bele a
kommunizmus penésze, a krétas falfirka, hogy az Gjabb har-
minc évvel megfiatalitott Ceausescu-képpel és Megénekliink
Romidnia pannéval egyltt abszolut realisztikusan idézi a nem
is oly tavoli, de teljesen letdnt vilagot: ebben a miliében még
a patkanyok is pioniroknak szamitanak.

A szerepl6valogatas zstrijeként Trendi Bozsit, azaz Er-
zsébet tanarnét, a kissé kivéntlt, de fiatalsaga latszatat to-
vabbra is fenntartani igyekvé, lelkileg fonnyadt zstrielnokot
¢és a gumicsizmas, traktorista-koreografusként tevékenyke-
dé Xaba mestert lathatjuk. Ok inditjak el azt a kavalkadot,
amelyen minden ,,nemt” jelentkez szerencsét prébal, hogy
a casting abszolvalasa révén esélyt szerezzen az tizletember
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altal jellemz6en nejlontasakban felajanlott jelentés pénzosz-
szeg megszerzescre.

A szereplévalogatas soran a pénzes zacsko mindvégig
kozponti helyen, a Megénekliink Romdnia helyi szintG valoga-
tojarodl, évtizedekkel korabbrol ott maradt, most ismét hasz-
nalatba allitott zstriasztalra régzitve van a néz6 fékuszaban.
A kulonbnél kilonb alakok altal a megprobaltatasok vallala-
sanak motivalasat fényvaltassal levalasztott, nem realisztikus
jelenetszegmensben prezentalja az el6adas: a prébaszakasz
egyik sziinetében a versenyben 1évé6 Gsszes szerepl6 hatarta-
lan vagyakozassal kozeliti meg a pénzes zacskot, ugy viszo-
nyulnak hozza, mint a csodahoz.

A szerepl6valogatason megjelend alakok groteszk, sziir-
realis vilagot teremtenek. Megjelenik tébbek kozt egy Freddy
Mercury- és Michael Jackson-imitator, aki bar mozgasban
nagyszertien utanozza a két vilagsztart (erésitve az el6adas
performativ jellegét), bemutatéja soran mégsem szakad el
a zene legordinarébb giccsének szamito regisztertSl. Fel-
sorakozik tovabba Sharon Stone vidéki képiaja, aki a Baszc
Instinet film hires-hirhedt jelenetét idézve széttarja combjait,
nemi szerve pedig kiilonb6z4 dalokat énekel, de megjelenik
a ’80-as években viragkorat a Német Demokratikus Kéz-
tarsasagban €l6, ma mar munkat keresé pornodszinész, egy
mozgasmuvész faun és a kommunista rezsim egyetlen valo-
di tdlél6je, a Halhatatlan Napsugar Trio.

A couleur locale-t is erésitve jelenik meg az eléadasban
a romaniai szorvanyvidéken él6 magyarok beszédstilusat
idéz6 divorcasi’ plébanos, aki ,,contra cost' a papnevelde
javara” 6rdogidézé bemutatoszegmenst ad elS, Dicsészent-
martonbdl a kiilféldi filmek magyar néi szinkronhangjat és
a szappanoperak hangulatat idéz6 versenyz6 bukkan fel, a
kultara és hagyomany6rzé Székelyfold képvisel6iként pe-

* A plébanos szarmazasi helyéul beszédes nevet jeloltek meg az el6-
adas alkotoi. A divorfa romanul a hazastarsak elvalasat jelenti, a
telepiilés neve: Divorcas.

* A contra cost roman kifejezés, jelentése: fizetség ellenében.

37



Szoveg — rigtonzés — eldadds viszonya

dig egy ,,bizonytalan nem®” énekes-tancos, azaz ndéi szé-
kelyruhas ftérfi és az Ezeregy székelyledny talilkozo tavalyi elsé
helyezettje jelenik meg, Utobbi a hagyomany6rzés abszoluat
megvaldsitasaként egyperces fejallast ad el6 maganszam-
ként, kézben pedig folyamatosan azzal van elfoglalva, hogy
a székelyleany talalkoz6 versenyzéinek nevét és az altaluk
elért helyezést sorolja, szintén couleur locale, hogy a szé-
kelylanyok kozt alig akad magyar nevi.

A szerepl6valogatas szakasza valojaban az el6adas sze-
repléinek bemutatdsat prezentalja az el6adasban, ugyanak-
kor tobb torténet dramaturgiai el6készitésére ad lehetéséget,
ezeket a kés6bbi fazisokban gyakran varatlan vagy kifejezet-
ten szappanoperas, alapvetéen a gices regiszterének megol-
dasaival kapcsolja 6ssze a produkci6. Ilyenként a tarsasag
tgyeletes szivtiproja, Braun Bush jr. a legunalmasabbnak
mutatkozo6 konyhatiindérrel, a jelentéktelen férjjel hazassag-
ban ¢él6, elhizott vidéki haziasszonnyal tartott fenn korabban
szerelmi viszonyt, ami évek multaval a szerepl6évalogatason
tortént ujabb talalkozaskor ismét fellobbant, ugyanakkor az
elhizott haziasszony egyetlen mozdulattal kilok tucatjatol
szabadul meg, ¢és titkos tigynokké vedlik at stb.

Szinhaz a szinhazban, el6adas az el6adasban, amit 4z
drdig probaja kinal. A valos, abszurd, groteszk egyvelegében
még a Patkiny/Galapatkany is zsuritag lehet, akirdl id6koz-
ben kidertl, hogy szintén legalabb kett6s identitassal ren-
delkezik, ugyanis fejét levéve Gallé Leventévé valtozik, és
teleségéhez, Gallé Szidoniahoz hasonléan titkos tigynok-
ként is dolgozik Nosferatu vampirvezérnek. Szidonia-Kati
téallasban feleség, masodallasban titkos tigynok, azonban
esetében a megbizo kiléte homalyban marad. A Galapatkany
megbizoja, Nosferatu szintén megjelenik az omladozé kul-
tarotthonban, egy éjszakai jelenet keretében talalkozik a ré-
gen halott tikanyaval, Tisztahazy Theodoraval.

A 16v6ld6z6, matfiozé tulajdonsagokat is felvonultato
lzletember id6tlen kommunista kurvai szintén az el6adas
abszurd jellegét erdsitik, adott pillanatban mar-mar elaruljak
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az Orok fiatalsag titkat. Mikozben tudja a néz8, hogy nem
kaphat hasznos informaciét a témaban, az arulasra iranyul
szituaciot olyan mértékben sikertl kihegyezni az el6adas-
ban, hogy meglepetést és valosagos csalodast okoz az infor-
maci6 koézzétételének megtagadasa.

Az el6adasban egyetlen olyan karakter sem szerepel,
amelyik valamilyen foku devianciat, furcsasagot ne képvi-
selne. Az arisztokrata csaladbodl szarmazo csaladanya neuro-
tikus és nimfoman, aki f6ként Braun Bush jr.-t ild6zi sze-
relmével. Bar szerényebb szarmazasu, de hasonld jegyeket
visel Trendi Bozsi is az eléadasban.

A diszlet az altala rendkiviil egzakt médon reprezentalt
valosagon és megidézett atmoszféran tdl olyan lehetéséggel
is rendelkezik, amely dramaturgiai fordulatok kivitelezésé-
re is hasznalhat6. Az identitascserék érdekében id6szako-
san hasznalaton kivil helyezett mellékszerepléket a mise en
scene a lepusztult illemhelyiségben tiinteti el. Gallé Levente
nemegyszer vedlik at Patkannya a kultirhaz mosdéjaban.

Val6jaban a vidéki élet hétkoznapjainak banalitasa, trivi-
alitasa, a vampir- és szellemvildg, a groteszk, szedett-vedett
tarsasag apraja-nagyja olyan bizarr, mégis Srultekkel teli vi-
déki ,,val6 vilag”-epizodokat tar a nézé elé, amelyekbe lat-
sz6lag mar barmilyen dramaturgiai fordulat belefér. Ugyan
az el6adas stilusat elfogadva ilyenként realizalja a produkciot
a befogado, a torténetmesélésre praktikusan mégsem alkal-
mazhat6 az elébbi allitas — hiszen rendkiviili értéke éppen a
kreativ dramaturgiai fordulatok torténetbe valé beépitésé-
ben all.

Hans-Thies Lehmann posztdramatikus jellemzéi érté-
kelésre talalnak Az drdig probdjaban: az el6adas nem hie-
rarchikus strukturaja szembeszegil az elemek ala- és f6-
lérendeltségét szabalyozé szerkesztésmodnak, a parataxis
az elemeket egyértelmien nem kapcsolja Ossze, a szinhazi
eszkozok megorzik sajatsagos erejiket, és egytttesen fejtik
ki hatasukat. A vampirjelenet a wilsoni slow-motion tech-
nikat imital6 Nosgfi (Nosferatu) széveghianyaban teljesedik
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ki, a hangsily nem a Magyar Hang altal tolmacsolt szoveg-
re helyez6dik, hanem a szoveg és a cselekvés parhuzamos
értelmeire, ugyanakkor a szoveg és a csend kozott jelentSs
fesztltség alakul.

Az el6adas soran olyan szinpadi valésagot észlelhetiink,
amelynek egyértelmd kéze van az éptilethez, a szinpad szer-
kezetéhez. Ahogyan a lehmani megfogalmazasban a tér egy
mozdulatot is megfogalmaz, és idével rendelkezik, a kom-
munista rezsim vegyes érzelmeket ébreszt6, multba rangatod
torténelemperiddus megidézése. Mindez a letiint id6re utal,
azonban erételjesen kirangat ebbdl az atmoszférabdl az el6-
adas elején megjelend videobejatszas. Az el6adas elemeinek
egyenrangl hasznalata: jaték, targyak, nyelv egymas mellé
utalva a jelentés kiilonb6z6 iranyaiba mutatnak, és oldott,
telgyorsult kontemplaciora késztetik a nézot.

A nézdbi percepciod

A néz6 altali percepcié valojaban nem a szemlélet tar-
gyatol, a produkciétdl, hanem elsésorban az el6adassal vald
talalkozastol fugg. Ilyenként a néz6i élmény a befogadd at-
titGdjének determinans fuggvénye. Amennyiben a nézé a
kultarkor altal definialt el6adasélményre vagyik, vagy egyal-
talan konkrét elvarassal érkezik Az drdog probajdra, az élmény
megélése el is maradhat.

Az el6adasélmény megsziletése a nézé részérdl is
spontan befogadoi élményre vald, akar improvizativ kész-
séget feltételez. A produkci6 a szakmailag igényesen felépi-
tett el6adasokban tapasztalt médon vezeti a néz6 figyelmét,
vagyis a hangsulyos pillanatokra tovabbi — torténet-, cselek-
ményértést meghatarozé — hangsulyos momentumot nem
helyez ra, azonban az azonos cselekménysik tobb torténé-
se zajlik azonos id6ében. A nézéi percepcionak ugyanakkor
mindvégig nyitottnak kell lennie a gyors, valtakozo jelene-
tekre, a teljesen varatlan kapcsolatokra, kévetkeztetésekre,
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amelyek az elhangzottakat, eljatszottakat teljesen 4j megvi-
lagitasba helyezik. Ebbdl a szempontbdl az el6adas allan-
do jelleggel hasznalja és bevaltja a meglepetésre vonatkozo
marketingigéreteket — Az drdig probajdt ugyanis meglepetés-
el6adasként hirdette meg musoraban a szinhaz. Az afrimi
torténetmesélés a detektivregény fordulataihoz hasonld
mozzanatokat sorakoztat fel, a legvaratlanabb valtasokkal
él, ezek mindegyre 4j megvilagitasba helyezik az addigi cse-
lekményt, szitudciot és viszonyrendszert.

A néz6, bar fokozatosan hozzaszokik az abszurd for-
dulatok el6fordulasahoz és elfogadasahoz, az el6adas mégis
visszaél a nézGi lojalitassal, vagyis bizonyos momentumok-
ban a teljes abszurdba, a parddia regiszterébe tolja el a cse-
lekményt. Ilyenként nem lehet eléggé felkésziilt a nézé Lévi
feleségének, a mult rendszerbeli egyszert-egyugyd falusi
haziasszony, Szidonia-Kati felgyorsitott metamorfézisara,
amikor a butacska vidéki haziasszony hirtelen atvedlik a mo-
dern kor minden hajjal megkent kémndjévé. A néz6t — mint
minden szemfényvesztés, atvaltozas — elkapraztatja a pilla-
nat, mégis elmosolyodik a helyzet lehetetlenségén, az egyes
amerikai akciofilmekbdl visszakészond életszertitlenségen.
Ugyanakkor az el6adas tobbszor a szappanopera regisztereit
villantja fel, a szinészi jatékstilus ennek vilagat idézi.

Az el6adas strukturaja arra ad lehet6séget a nézének,
hogy percepcidjaban a mellékes mozzanatok felhalmozod-
janak, elraktarozodjanak, és a cselekmény végkifejletekor je-
lent6s résszé valjanak. Az eléadas nem a latottak azonnali
teldolgozasara, hanem az egyenletes figyelem fenntartasara
Osztokéli nézojét.

A dramatikus szinhdaz a kibocsatott jelzések sokasagabol
az elbadas pillanataiban csak bizonyosakat emel ki és allit
kozéppontba, a parataktikus vegyérték és elrendezés a szi-
multaneitas tapasztalatat kozvetiti. A szinpadon szimultan
nyelvi hangok szoélalnak meg, amelyeket csak részletekben
értink: zorej, hang, zene. Parhuzamos auditiv szinpad jon
létre, vagyis az észlelés szétdaraboltsaga valik tapasztalatta.
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Mivel szimultan cselekvések zajlanak a szinpadon, egy bizo-
nyos mozzanatra koncentral a néz6, igy szamara lehetetlen
a teljes befogadas.

A bemutatott elemek kézo6tt nemcsak kiilsédleges egy-
idejliség, hanem szimultan Osszefiiggés is van Trendi Bozse
tanarné folytonos atoltozése és a mellékhelyiség mint atja-
rohaz kozott. A mise en scene megprobal rendszert vinni a
valdsag Osszevisszasagaba, ugyanakkor azonban szabad ke-
zet is ad a nézének, hogy kivalassza, a szinpadi események
kozul melyiket koveti. Felkinalja a nézének a lehetéséget,
hogy szelektaljon a szimultan elemek kozott, nem minden-
hol érezheté azonban az emlitett jelstrlség.

A fizikailag megtapasztalt vilag nem enyészik el a képek
béségében. A képek, jelek permanens valtakozasa feltlete-
sebb befogadasra készteti a nézét. A szinpadot a rendezé
provokativ médon hagyja szabadon, Bartha Jozsef szell6s
diszletet kreal. A jelek visszafogott strlségével valo jaték a
néz6 aktivitasara iranyul, aki a hianyos alapanyagot kényte-
len produktiv médon tovabbformalni.

Radu Afrim kétféle castingja (az el6adashoz és az el6-
adasban 1évé el6adashoz rendezett szereplévalogatas) a
produkcié hangzasvilagat is definialja, ugyanis mindketté
kilonboz6 kulturalis és etnikai hattérrel rendelkezé sziné-
szeket foglalkoztat. A kiilonb6z6 nyelvek dallammintazata,
hanglejtések, akcentusok és a beszéd aktusaban megnyilva-
nul6 kilénféle kulturalis habitusok az el6adas meghatarozo
jegyévé valnak, a szovegmondas auditiv sajatossagai révén
onall6 zeneiség forrasava alakul a produkciéban.

A darab dramaturgiaja nem rendel6dik a széveg ald, sza-
badon alakitja sajat logikajat. A vizualis folyamatok, a képi
megjelenités, az emberi testek jelentéstartalma nem kevésbé
megataroz6, mint a szoveg sikjaé. A Patkanynak patkanyfeje
és patkanyfarka van, a Napsugar Tri6 halhatatlan, de prad
tagjainak, a ,,kommunista kurvaknak” szérmekucsmajuk, a
helyettesité énektanarné hasznalt (second hand) ruhakat, a
falusi traktorista iskola tancmestere jégernadragot és gumi-
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csizmat hord. Nyilvanval6an dekédolhatéd Lévi 6lt6zetébdl,
hogy Michael Jackson-rajongd, ugyanakkor kidertl tarsa-
dalmi hovatartozasa is: vidéki, kispénz@ figura, aki kilfoldi
mezo6gazdasagi munkabdl tartja el csaladjat (,,Magyarban
egy avokaddiiltetvényen” dolgozik). Brown Bush jr. még
amerikai akcentusa el6tt megjelenésével: kockas ingével, far-
mernadragjaval és cowboykalapjaval, -csizmajaval egyértel-
mien a Dallas sorozat szerepl6it idézi, a vidéki Sharon Stone
dublérje pedig szintén mar jatéktérbe vald belépésekor idé-
zi a Basic Instinet sztarjat, a néz6 még a hirhedt labszéttaros
jelenet bemutatasa el6tt felismert a (szub)kulturalis utalast.
Kozelség, felismerés, vizualis hatas, ,ingeraradat” bésége
jellemzi az el6adast.

Az drdog probdja, bar a szinészi improvizaciobol kiindu-
16, mégis szinte teljes mértékben rogzitett szinhazi el6adas.
Afrim szinhaza, bar rendez6kézpontd, mégis alkotopartner-
nek tekinti a szinészt. Valdjaban abszolat mértékben alapoz
a szinészre, ugyanis figurat, szituaciot, akar koncepciot arra
épit, ami a szinész 1ényébdl érvényes lehet a szinpadon. Szi-
nészrél valdo mentalitasa Thomas Ostermeieréhez, a berlini
vilaghira rendezéjéhez kozelit: ,,Azért foglalkozom szinhaz-
zal, mert nem tehetek masként. A probateremben nem gon-
dolok a nézére. A probakon csak magamra gondolok, a hi-
baimra, a képmutatasaimra, és arra, ahogyan atejtem magam
vagy a korilottem 1évé embereket, illetve megprobalom
atadni ezt az allapotot a lehet6 legdirektebb és legigazibb
formaban. A préba egy folyamat. Amikor prébalok, arra fi-
gyelek, hogy a szinészek hogyan teremtenek kapcsolatot a
térrel, a széveggel. Ez kémia. Egyes reakciok pillanatnyilag
annyira valédinak tinnek, hogy ezekbdl kezdem épiteni az
el6adast.” (Ionescu, 2015, ford. Sz. E—H.)

Rendezései soran Afrim nem véglegesen elképzelt sze-
repl6tervvel all a szinész elé. Utobbit nem helyezi abba a
munkaszituacioba, hogy kész rendez6i elképzelést kelljen
konkretizalnia, hanem lépésenként a szinésszel egytitt te-
remti meg, alakitja ki a szinpadi alak tervét és valosagat. Va-
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l6jaban munkastilusabol adédoan ez a kett6 egyidejileg tor-
ténik, a szinpadi alakrol szletett elképzelés nem el6zi meg a
figura konkretizalodasat.

Afrim rendezéi szinhazanak, bar kézponti figuraja a
szinész, el6adasainak Gsszes mozzanatat egy személyben
koordinalja: rendez6i koncepciot, szinpadi szituaciot, rég-
zitett el6adasszoveget, szinészi alakitast, szinpadi mozgast
(koreografiat), latvanyt (diszletet, jelmezt, hajviseletet, smin-
ket, vilagitast), hangzast (zeneszerzést, hangtechnikat), még
az el6adas szévegének projektalt forditasat is kézben tartja.

A rendez6 ugyanakkor rengeteg mozgaskoreografiai
elemet engedélyez és alkalmaz a szinésszel valé6 munkaban,
ezzel Az ordog pribajaban erSteljes fizikai hatast gyakorol a
nézére. A néz6tér kistermi korilmények kozott kétoldalt,
vagyis egymassal szemben helyezkedik el, azaz nem a meg-
szokott frontalis jatékot, de kifutészerd megoldast sem
hasznal az el6adas, vagyis nem helyezi a néz6t a jatéktérbe,
mégis olyan kapcsolatot teremt a befogadoéval, hogy utébbi
nem érzi kirekesztve magat. A jaték- és nézo6tér kozti tavol-
sagot felszamolja, és tikorjelleget kolesonoz a nézbtérnek,
ugyanis szembedllitja a néz6t a nézével: mikozben ez a kap-
csolat megtorténik, a szinpad funkcionalis.

A szinészek efjdtszanak ugyan a néz6 szeme el6tt — ez
tulajdonithat6 annak is, hogy mindegyre a zsriasztal és a
bizottsag felé fordulnak a szereplék —, mégis a szinész testé-
nek jelenléte, kisugarzasa definialja az el6adast. ,,A test kiza-
rolag 6nmagaként mutatkozik meg, eltavolodik jel6l6 funk-
ciojatol, és egyre inkabb az értelem nélkiili gesztusok (tanc,
ritmus, baj, erd) kinetikus gazdagsag esetévé valik, ennek
soran pedig a lehetd legteljesebb mértékig feltdltédik egy,
a tarsadalmi lét egészét érintd jelentésességgel.” Kalonbozo
formaban, de mindenik karakter esetében a test valik az el6-
adas meghatarozo témajava. (Lehmann, 2009, 112)

A szinész testének, civil identitasanak hasznalata azt
a tobbletet adja az el6adasnak, hogy a befogadd szamara
meghatarozhatatlanna valik a r6gtonzott és rogzitett, valos
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¢és megrendezett, szerepls és a szinész kozti hatarvonal. A
néz6 az eléadastol realitasként vagy illuzioként olyan folya-
matot kap, amely mintha mar egyszer néz6kozonség és taps
(reakcio-interakeid) nélkil lejatszodott volna.

Az drdig probdjaval a rendez6 a hihetének és érvényesnek
azt a regiszterét tarja a nézd elé, amelyet a befogadé kénnyd-
szerrel elfogad, és ezzel akceptalja a rendez6, a szinészek, az
el6adas ajanlatat, hogy jelen legyen a latvanyokban gazdag,
groteszk, abszurd, mégis a hétkéznapokban megélt torté-
netben.

A DRAMAI SZOVEGTOL AZ ELOADASIG
(BARTIS ATTILA: A NYUGALOM)

A szinpadi el6adas megalkotasanak folyamata még ak-
kor sem nélktl6zi az improvizaciot, ha 1étezé dramai sz6-
vegbdl indul ki. Az el6adast el6készité szinpadi munka eb-
ben az esetben is elkertilhetetlentil improvizaciobol indul, az
el6adas késébbi, rogzitett formajanak bazisat (a rendezé ira-
nyitasaval) végzett szinpadi improvizacié képezi. A dramai
szoveg szinpadra konvertalasat célzo6 el6adas, bar latszolag
kevesebb ismeretlen elemmel indulé munkafolyamat, mint
az improvizaciora épulé produkcid, a gyakorlat mégis ettél
eltéré tapasztalatot mutat, hiszen a dramai sz6veg 6sszefiig-
géseinek ismerete nélkil érdemi, a végtermék szempontja-
bol érvényes improvizacié nem szilethet.

A szovegértelmezés alapos munkat igényel, ugyanakkor
szamos buktatot is tartogathat az alkotd szamara. ,,Gyakor-
latunkban az elsé szinpadi probak legtébbszor a szituacio
telvazolasat célozzak. Bar a céliranyos improvizacibhoz elég
szituacio és cél ismerete (nem céliranyos improvizaciohoz
egyetlen komponens ismerete sem szikségszert), hatékony
épitkezés alig torténik ezeken a probakon, ugyanakkor a ko-
tott szoveg és a szinészi koordinacio realizalasa nehézsége-
ket okoz. Sok szinész alig képes feloldodni a munkafolya-
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matnak ebben a fazisaban, nagyjabdl informacidkat szerez,
és igyekszik tulesni az elsé szinpadi probakon, hogy majd
elkezd6dhessen az érdemzi munka.” (Berekméri, 2015, 94)

A dramai szoveg szinpadra konvertalasanak els6 fazi-
sa a — tobbnyire rendez6i instrukciok mentén megvalosu-
16 — szinészi improvizacié. A szinpadi probak soran alakul
majd ki — tovabbi improvizalt pillanatok realizalasaval — az
a varians, amely a jaték és az el6adas rogzitett valtozata lesz.
A munkafolyamatnak ebben a végsé fazisaban (a rogzitett
improvizacio soran) a replikak, a szinészi cselekvéslanc és a
szinpadi szituacié mar nem valtozik.

Az elbadas alapjat képezé dramai széveg hagyomanya-
nak és gyakorlatanak szinhazi kultdrajaban val6jaban Radu
Afrim rendez6 A nyngalom (2015) szinrevitele elétt éppen a
kivétel példajat alkotta meg Az drdig probaja cimt el6adassal
(2014) a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhazban. A Tompa
Miklos Tarsulat szinészeivel olyan munkafolyamatot valosi-
tott meg, amelyben a szveg, a szinpadi szituacio, az el6adas
szuzséje a munkafolyamat kézben alakulhatott ki, ennek
alapjat pedig kizarolag a szinészi improvizacié adta.

A nyngalom ciml el6adast ilyen értelemben gyakran az
altala instrualt, iranyitott szinészi improvizaciora alapozta
a rendez6, és bar szinészi rogtonzéseket replikak szintjén
is beemelt az el6adastextusba, a produkcié bazisat mégis a
Bartis Attila két irott mave alapjan kialakitott el6adasszoveg
képezte. A marosvasarhelyi produkci6 textusa Bartis Attila
A nyngalom cimt regényének és Anydm, Kleopdtra cimt dra-
majanak felhasznalasaval készilt 4j adaptacié. A rendezé
erre a két mire tamaszkodva alkotta meg az el6adas szove-
gét, az amalgam pedig 4j latasmodban megérizte az eredeti
muveket.
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Az epikatil a dramai szovegig, majd s3inpadig és filmig

A szinhaz és a film gyakran hasznal alapanyagként re-
gényt. Az epikus mibdl kiindulva a szinpadi el6adashoz,
a filmhez szovegadaptacio készil, majd — ma mar kevésbé
rendez6i példany, inkabb — szinhazi szévegkonyv, filmforga-
tashoz pedig forgatékonyv. Az epikus mu szévegadaptacidja
nagyjabol a dramatizalas folyamatat jelenti, vagyis tobbnyire
azt, hogy az irodalmi elmesél6 részekbdl hogyan lesz parbe-
széd. A szinhazi szovegkonyv a szinpadi szereplok kozti par-
beszédeket, f6bb szinészi cselekvéseket, helyszinvaltasokat
stb. tartalmaz. A mai szinhazi gyakorlatban mar kevésbé ké-
sziilnek rendez6i példanyok, amelyek a mise en scene 6sszes
vonatkozasat, elemét tartalmaztak. A filmek forgatokonyve
még ezt az akkuratus kidolgozottsagot koveti. Feltehetdleg
a finanszirozas megszerzésének folyamataval fiigg Ossze a
gyakorlat, amely életben tart egy szakmai hagyomanyt.

Bartis Attila A nyugalom cimt regénye alapjan Alfoldi
Robert készitett filmet 2008-ban. Ezt megeléz6en a buda-
pesti Nemzeti Szinhaz megkeresésére Anydm, Kleopdtra cim-
mel’ regényébdl dramat irt a szerzo.

T6bb mint egy évtized elteltével vallalta Radu Afrim ren-
dez6, hogy a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz mtvészeivel
szinhazi adaptaciot készit Bartis regényébdl. Az ir6 szilé-
varosaban A nyugalom bemutatasara mintegy nyolc évvel azt
kévetéen kertilt sor, hogy Radu Afrim rendezé talalkozott
a regénnyel, amelyet Anamaria Pop nagyszer roman for-
ditasaban® ismert meg. ,,A regény megjelenésétdl kisértett,
még nem olvastam el végig a mivet, amikor felajanlottam
a szerzének, hogy szivesen dramatizalnam. Az a hir jarta,
hogy egy zsenialis regény. Ez a hiresztelés tobbszor is elter-
jed, amikor megjelenik egy mu, elmegyek a konyvesboltba,
elolvasom a boritén a hires New-York-i folyoirat hrha elis-

5 A dramabdl Garas Dezsé rendezett eléadast 2003-ban.
¢ Attila Bartis: Tibna, ford. Anamaria Pop, Editura Paralela 45,
Pitesti, 2006.
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merését, amely tiz és fél csillaggal méltatta a regényt, megve-
szem a konyvet, megprobalom elolvasni, és egy nagy sem-
mi. Vagy valami hasonlé. Legalabbis az én izlésem szerint.
Mindig rajovok, ha ez egy marketingfogas. A nyugalormal
kapcsolatban zsigerileg éreztem a liktetést, azt az elGadast,
amely nyolc évvel kés6bb megsztletett. Es jol tettem, hogy
vartam. Id6kozben megismertem ezt a nagyszer( tarsula-
tot, a marosvasarhelyi magyarokat, igy megvolt a tokéletes
szereposztasom. Bukarestben 6t szinhazbol kellett volna to-
boroznom a szerepl6gardat, beleértve a szabaduszokat. Bs
masként alakult volna, minden bizonnyal teljesen masként.”
(Afrim, 2016, ford. Sz. B-H.)

Valéjaban a dramai szoveget felhasznald sikeres szin-
hazi projekt megvalositasahoz egyértelmten sziikség van
a rendez6 és szinész(garda) talalkozasara. Ahogyan Radu
Afrim is hangsulyozza: az alkotofolyamatot vezet6 rende-
z6nek meg kell talalnia a kivitelezéshez alkalmas csapatot,
a talalkozasnak pedig tobb szinten is meg kell valosulnia.
Alig hat hét alatt, a repertoar-szinhazi kérilmények ko-
z6tt rendelkezésre allo probaidé felhasznalasaval lehetetlen
szakmailag igényesen felépitett, tobboras el6adast létrehoz-
ni anélkil, hogy rendezé és szinészek képesek legyenek az
egyuttgondolkodasra. Masik alapvets tényezdje a sikeres
projektnek, hogy a f6szerepek, kulcsszerepek megforma-
lasara alkalmas szinészt kell talalnia a rendezének, vagyis a
szereposztasnak bizonyos mértékben meg kell elélegeznie
a projekt sikerét. A marosvasarhelyi el6adas megvalosulasa-
nak egyik origdja éppen az anya szerepére alkalmas szinész-
n6 megtalalasa volt.

A bemutatot megel6z6 sajtotajékoztaton Radu Afrim
azt nyilatkozta, hogy éveken at kereste a szerepre alkalmas
szinészndt, akit a marosvasarhelyi tarsulatban B. Filop Ex-
zsébet személyében azonositott. A masik kézponti figura-
nak, Andornak a megformalasa is a munkafolyamat azon
mozzanata, amely jelentés szakmai tévedést nem implikal,
hiszen teljes mértékben hitelteleniti a szinpadon narralt tor-
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ténetet. Ilyenként A nyugalom végleges szereposztisa hete-
kig tart6 szereplévalogatast eredményezett a férfiszinészek
korében, ugyanis a regény kozponti férfialakja fiatalsaga-
ban is rendkiviil komplex karakter, akinek attributumai az
érettség és naivitas, érzékenység és tapasztalat, intelligencia
¢és szenvedélyesség, gondoskodas és felel6tlenség, mizant-
rop és vonzo, nék kozelségét megszerezni képes him stb.
A majdnem haromoéras allando szinpadi jelenlétet igényeld
alakitas jelent6s alloképességet és szinpadi tapasztalatot is
szitkségessé tett a férfiszinész részérél. A valasztas mintegy
kéthetes keresés utan esett Banyai Kelemen Barnara. Afrim
eredetileg azonban kevésbé érett férfiszereplében gondol-
kodott, a naiv, realitastol inkabb elrugaszkodott alkotd, ir6-
ember prototipusat kereste, akir6l azonban mégis el kellett
hinnie a nézének, hogy a cselekmény soran el6fordul6 va-
lamennyi nét képes szexualisan dominalni — a szerepl6évalo-
gatas lényegi kovetelménye volt az el6bbi trivialisnak hato,
mégis kulcsfontossagi szempont. Ha a szinész 1ényébdl,
fizikai valosagabol kifolyolag nem képes ezt az illizioét meg-
teremteni, eljatszhatatlan a bartisi torténet.

Alfoldi filmjét és Afrim el6adasat vizsgalva mindkét
rendez6 munkajaban tetten érhet6 egyfajta fratlan hiségfo-
gadalom, amelyet a m valdsagos abrazolasara tettek. Ezzel
egylitt — hiszen paradox médon a ketté nem zarja ki egymast
— A nyugalom cim el6adas a Bartisébdl 4j, afrimi vilagot lat-
tat, Alféldi rendezése pedig tapogatdzé tarlat. Nehéz meg-
allapitani egy el6adasban a hiiség fokat, amivel egy rendez6i
latasmod megtartja az irott mévet. Radu Afrim azt mondja:
,»Amikor egy szinmire nem tudok egy vilagot épiteni, akkor
télreteszem.” (Fam 2015) Alf6ldi Rébert szerint ,,nem azért
nyul az ember egy anyaghoz, hogy az addig elkésziilt nar-
raciokhoz képest fogalmazzon, hanem mert 6nmagarol az
anyagrol szeretne valamit allitani.” (Libor, 2007)

A regény hihet6 korképet, valésagos szereploket, viszo-
nyokat vonultat fel. Felforgaté és felforgattatd képes lenni a
maga természetességével és nyerseségével, amit, ha elfogad
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a befogado (olvaso, nézé), befogad egy hihetSségi teret, és
azon belil marad a md végéig. Ebbdl nincs kiszallas: akar a
szereplS, a nézé is a torténetben marad, egy valésagszerd,
mégis krealt vilagban reked. Ezt az érzetet adja at a film, bar
a regényhez képest eltéré jelrendszerben fogalmaz, ugyan-
akkor megcafolja a rendez6 allitasat. ,,Ez egy provokativ re-
gény-kevésbé — provokativ kivitelezésben. A muvészetnek
az a dolga, hogy végletesen fogalmazzon.” (Blaho, 2008)

Bartis kortarsregénye tobbszori feldolgozasban is ugyan-
azt az anya—fia betegesen egymasra épilé és hato, bume-
rangszerd, feloldhatatlan kapcsolatot korszertsiti, amelyhez
nem sziikséges kortars lokalizalas, a befogadé érti, benne
van, részese. Alf6ldi szerint ,,a regény sikere azt jelzi, hogy
értik — k6z6d van hozza” (Libor, 2007), hiszen a kényv is-
merhetd, tudhato, érezhetd, jelen lehetd, aktualis és aktuali-
zalhat6 témat helyez fokuszba: szeretethiany—szeretettobb-
let megfogalmazasarol szol.

Valéjaban adott torténet korszertvé tétele éppen azon
keresztiil valésul meg szinpadon és filmben, hogy egy te-
matikarol az alkoto korszerten képes gondolkodni, vagyis a
mai viszonyok szerinti 1étezés szamara is problémava képes
emelni a témat. A mise en sceéne lényege, hogy barmennyit
¢s barmit hasznalhat az el6adas alapjat, kiindulopontjat ké-
pez6 irott, dramai szovegbdl: annyit vethet el a textusbol,
amennyit akar. Mégis felel6ssége, feladata-e a szinhazi el6-
adasnak, filmnek, hogy képviselje az ir6 gondolatait? Mind-
ketté mint kilon mualkotas rendelkezik annak szabadsaga-
val, hogy eldontse, mit gondol az irott anyagrol, vagyis ezzel
kapcsolatosan mit képvisel, és a szinhaz és film eszkozei ré-
vén ezt intelligibilissé tegye. Afrim igy vall errdl a kérdésrél:
»Zavar, hogy szoveget kell valasztani. Egy otletet kellene.
Egy gondolatot. Egy képet. Azonban nem jelenhetsz meg
gyakran csupan egy otlettel egy szinhazigazgatonal. Széveg
nélkil. A legtjabb elvarasok szerint nem egy széveggel kel-
lene kezdédnie a csapatmunkanak, hanem egy 6tlettel. Hogy
mirdl akarunk beszélni. Csehov artdl beszélt, amirdl akart.
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Mi a szavainkkal vagy nélkiliik mirél szeretnénk beszélni?
Idénként elmegyek szinhazakhoz, és megkérdezem a sziné-
szeket, milyen darabot szeretnének, hogy rendezzek nekik.”
(Afrim, 2016, ford. Sz. B-H.)

A marosvasarhelyi el6adas megalkotasanak folyamata
kapcsan a rendezé éppen a szévegkozpontisagot hangsi-
lyozza, amit egyértelmien a regény irodalmi értékére vezet
vissza. A myugalom cim@ regény szamara olyan szinpadi ér-
vényességet hordozo minéségi irodalmat, értéket képvisel,
amelyet szandékai szerint minél integransabb részekben
kivant atemelni az el6adasba, ugyanakkor valésagos alko-
t61 kompromisszumkotésként élte meg, hogy a bartisi sz6-
vegszegmensekrdl le kellett mondania a befogadd szamara
fogyaszthaté id6tartama eladas 1étrehozasa érdekében. ,,A
szovegmunkara eredetileg egy erdélyi dramaturgot ajanlot-
tak, nagyon lassan dolgozott. Elkezdtem a munkat, és 6 még
nem fogott bele a dramatizalasba, tehat salyos volt a hely-
zet. Ugyhogy vettem a ceruzat, fogtam Katuskat, a maros-
vasarhelyi szinésznét, aki a tavaly megnyerte az Uniter-dfjat
Az drdog probajaban alakitott bolond szerepeiért, és elvittem
kavézni. (...) Tehat nekilattunk alahuzni a kényvet, a konyv
vagy haromszaz oldalas, alahtztam kérulbelil szazotven ol-
dalt. gy lett egy haroméras eléadas. Sziinet nélkil. A be-
mutato6ig keresgéltiink monologokat a regénybdl. Kelemen
Barna (a férfif6szerepld) konyorgott, hogy ne hozzak tobb
szoveget. De a széveg annyira j6 volt, hogy nem tudtam
megallni. (...) Kéztudott, hogy szindarabok esetén nagy ré-
szeket kihtuzok a sz6vegbdl. Tobbnyire a klasszikusokbol.
Erotikus élvezet szamomra, hogy megtegyem. Itt masként
volt. Az Anydm, Kleopatrabol csak nagyon keveset vettem at.
Ugy éreztem, hogy a budapesti konzervativ néz6 izlésének
felel meg, A regénybdl eltint a vers/ agressmo 5/vér/sperma,
vagyis — jelen eseten — a fennség alkimidja.” (Afrim, 2016,
ford. Sz. E-H.)

A regény elsésorban harom ember torténetét tarja
fel: Weér Rebeka szinésznd, fia, Andor és szerelme, Fehér
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Eszter k6z6s sorsa, amelyhez szervesen kapcsolodik a fia
ikertestvérének, Juditnak a tragédiaja. A szinpadi adaptacio
harom kulcsszerepl6t vonultat fel, ebben a tehetséges, kiil-
foldre disszidalt hegedimuvész Judit csak virtualisan van je-
len. Fis bar konkrét megjelenitésére nem kertiil sor, jelenléte
mégis érezhetd, illetve sorsanak alakulasa (kiilfoldre szokése,
jelenlétének hianya, majd ongyilkossaga) teljes mértékben
befolyasolja elhagyott anyja és fidtestvére szellemi-pszichés
fejlodését, sorsuk alakulasat. A film a mult szereplGjeként
mutatja be a gyerek Juditot, nem emeli ki a csaladi kérben
eltoltott reggelizés visszaemlékezés szegmensébdl, felnott
szerepl6ként azonban mar nem jeleniti meg a film és a szin-
padi el6adas.

A regényben Andor vélt menedéke Fehér Eszter alakja-
ban van jelen, sorsa megirt az epikus miben. Az el6adasban,
bar egytitt lélegzik a csaladdal, a filmben a rendezdi elkép-
zelés csak annyira alkotta meg, hogy feladatat teljesitse: be-
zavarjon a fit—anya kotelékbe. Mindkét rendezéi koncepcid
csak adott mértékben hagyja (el6éadas tobbet, film keve-
sebbet) Eszter altal érinteni az Andor—anya kapcsolatot — a
megirt torténet szerint ez ugyanis mélységében lehetetlen.
Ezen Eszter nem képes valtoztatni, Andort nem képes ki-
tépni az eleve adott kotelékbol.

Mindkét adaptacio, a regény és a szinpadi valtozat is
meglrizte a Kadar-korszak torténetét. Ez helyenként fel-
bukkan, jelen van, érezhetd, de egyik alkoté sem a rezsim
megjelenitésére épiti koncepcidjat. Az eléadasban és a film-
ben is az anya—fit kapcsolat a dominans vezérvonal. A szin-
padi valtozat egyvelegként hasznalja a bartisi regényt és dra-
mat, a film a regény vezérvonalat kéveti. Utobbiban az anya
figurajanak sulypontja (Udvaros Dorottya jatssza a szerepet)
akar el is nyomja Andort a torténet kézéppontjabol — erre
egyértelmuen a rendez6i megfogalmazas ad lehetSséget, igy
a filmplakaton is a md dramai valtozatara utalé Kleopatra-
ruhas anya nagyméretl képe hatalmasodik el.
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Az afrimi torténetértelmezés Andort helyezi a cselek-
mény kézéppontjaba. Bar rendkiviil hangsulyos szerep jut
az anyanak is, minden szempontbol a férfi az el6adas f6sze-
repléje, ugyanis 6 az a szinpadi alak, aki mindennel és min-
denkivel kapcsolatba kertil, a torténet pedig az 6 személyén
keresztil realizalodik.

Bartis regényében az idésikok egyszerre vannak jelen,
irasaban olyan linearitas figyelhet6 meg, amelyben a multat
és jovot nem lehet elvalasztani, egyszerre lélegeznek. Nincs,
és nem is megengedett az egymasutanisag. A film szama-
ra egyszeribben megoldhat6 az id6sikok megvaltoztatasa:
a mesélt torténet megszakitasaval képeket villant fel, flash-
backkel utal a multra. Az el6adasban ennek érzékeltetése
szinpadi szituacio, diszlet, szerepl6k elmozditasaval, meg-
mozgatasaval jar. Ami a regényben harom oldal, a szinpadon
Ot perc, a filmen egy vagas, egyetlen villanas. Ez a néhany
villanas utal nemcsak a mult rendszerre, a ,,lezaratlan multra
is, amely belemaszik az emberek zsigereibe és kromoszoma-
iba, és teszi lehetetlenné azt, hogy normalisan éljencek a je-
lenben, esetleg normalisan éljenek a j6vében”. (Blaho, 2008)

Mig a regény, a dramai szoveg egyértelmiien az olvasé
fantaziajara bizza — sok mas mellett — a szerepl6k identitasa-
nak, érzelemi vilaganak stb. kibontasat, a filmben a kamera
a szinész arcara fokuszal, és minden rezdulést, az érzések
mikrovilagat tarja fel. Szinpadi el6adasban pregnans gesz-
tusok, gyakran felnagyitott, erés allapotok, allapotvaltasok
jelenitik meg a szereplé érzelmi torténéseit. Szinpadon a
néz6t6l mért tavolsag hatarozza meg szinész szinészhez
val6 viszonyat, proxemikat, jatékstilust, azonban ,,ami leg-
inkabb szamit a szinésznek, az nem az érzelmek belsé ura-
lasa, hanem az érzelmek olvashatdsaga, mert ezt a nézén
keresztil értelmezi”. (Pavis, 2003, 61) A szinész ilyenként
reakciokat, impulzusokat nagyit fel, val6jaban hatasmecha-
nizmust mikaédtet a szinpadon. ,,A szinpadi szituacid zzegélé-
se soran azonban nem a beleélés effektiv folyamata, annak
intenzitasa, hanem a valdszintsithet$ viselkedési forma mi-
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nél pontosabb ismerete és a megfelel6 hatdsmechanizmus
alkalmazasa eredményez szinpadi érvényességet. A folya-
mat természetesen akar az intenziv emociokat is implikalja
a szinész részérél, azonban a mozzanat esszencidja nem az
intenziv beleélés.” (Berekméri, 2015, 152)

Az illazidkeltés folyamataban eszkézeinek koszonhets-
en a film nyerd pozicidban all a szinhazzal szemben, mig
utobbi abszolat aduja a szinész valésagos testi-lelki jelen-
léte a szinpadon. Alf6ldi szerint filmrendezéskor a szinha-
zi munkahoz hasonléan ,,a szituaciokat ugyanugy meg kell
csinalni. A film annyiban jobb, hogy sokkal kézelebb tudsz
menni, sokkal tobb finomsagot tudsz abrazolni, de példaul
szinészvezetésben vagy a szituaciok abrazolasaban, illetve
abban, hogy a filmben hogyan iranyitod a figyelmet, mit tar-
tasz fontosnak, mit hozol kozel, mit tavolitasz el, mikor va-
god el az id6t, hol és mikor vagsz el egy cselekményt, abban
természetesen nagyon mas”. (Alf6ldi, 2008)

Bar a helyszinek megteremtésében a film nyujtotta lehe-
téségek hatartalanok, ezzel szemben az afrimi térhasznalat
kinal valtozatosabb, azaz kevésbé fojto, szik életteret a be-
fogado elé. A filmbeli £6 helyszin egy bérhazbeli lakas, ahol
az anya jelenléte allando, ugyanakkor anya és fia egymas nél-
kil él egytitt — a kapcsolat sulya ranehezedik a befogadora is.
Az elbadas térhasznalataban a térszegmensek folyamatosan
valtozé helyszinekké konvertalodnak — ilyenként Afrim az
atmoszféra kitagitasara hasznositja a teret.

A film nyitotta teszi a tOrténet végét. Marad az anya ha-
lala utan kitiresitett tér, olyan, akar egy 1égz6maszk, amelyet
a f1a vagy feltesz maganak, és elkezd élni, vagy hagyja, hogy
a rendez6i koncepcié nyujtotta szakadd esé-arviz elmossa.
,Direkt kertlt ez a teljesen masfajta nyelvi eszkoz az utolsoé
snittbe. Itt nemcsak elazik az egész, hanem ki is tisztul, mert
nem lehet tudni, hogy a fidval mi fog térténni. A multunk-
kal egyiitt akkor tudunk tovabb menni, akar djra elindulni,
hogyha kidobunk mindent. Szembenéziink vele és kidobjuk,
ha ugy tetszik, lemossuk.” (Alf6ldi, 2008)
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Az elbadas a regényhez hasonléan zartabba fogalmazza
meg a torténetvéget, ugyanis az anya halalanak momentu-
mat a néz6 elé helyezi, illetve az élettelen test latvanyaval és
a koz6s birtonotthon kornyezetével szembesiti Andort. Az
anya g6z0lgd tedja az el6adasbeli utolsé latvany, valame-
lyest a szinpadi fények kihunyasaban az elillan6 para is azt
az elmulast hangsulyozza, amellyel folyamatosan szembe-
stilnie kell az emberi létezésnek. Andor regényt és el6adast
zar6 monologja pedig a folytatas igényét, de semmiképpen
sem biztositékat teremti meg: ,, Természetesen félek. De ad-
dig, amig a cserépkalyha rendesen atmelegszik, még lesznek
emberi vonasaim. Ha kint tilnék, mondjuk egy toparti haz
udvaran, valahol az Isten hata mogott, a Karpatokban, ak-
kor is csupan azt irhatnam, hogy egyetlen dolog t6lt el cso-
dalattal: a csillagos ég foléttem. Es ez még nagyon kevés.”
(Bartis, 2001, 325)

Alfoldi Nyugalom cimt filmje és Radu Afrim A nyugalom
cimi el6adasa felforgatd a befogadd szamara, el6bbi r6vi-
debb, ugyanakkor intenzivebb hatast fejt ki, utobbi egészé-
ben hordozza azt a nyomast, amelyben Bartis meghataroz-
ta, mvének késobbi alkotdi pedig értelmezték A nyugalom
cimi regényt.

A miise en scéne és a dramai s30veg viszonya

Sokaig a dramai md, majd a szinész, napjainkban a ren-
dezé képezi a szinhazi vilag silypontjat. Ma a dramai szo-
veg olyan modon csak egy eszkéze az el6adasnak, mint a
jelmez vagy a diszlet. Bar a dominans rendezési elvek ezt
a szemléletet implikaljak, a szinhazi berkeinkben tapasztalt
szakmai gyakorlat mégsem ezt igazolja. ,,A mise en scene-
nek elviekben htinek kell lennie a dramatikus széveghez.
Mas-mas dolgokat értiink a hiség alatt: hiiség a szerz6hoz
¢és elképzeléseihez (két nagyon ingatag fogalom), hiiség egy
jatéktradiciohoz, hliség esztétikai és ideoldgiai elvek alapjan

55



Szoveg — rigtonzés — eldadds viszonya

a formahoz vagy jelentéshez, és mindenekfelett a roppant
lluzérikus el6adasbeli hiség mindahhoz, amit a széveg vila-
gosan allit.” (Pavis, 2000, 94)

,»"Az enyém olcsé valsag.” (Popovici, 2012, ford. Sz. E.-
H.) A dramatikus sz6veget ugyanakkor egyfajta kalauzként
jeloli meg a rendezd, szemlélete szerint a szindarab, a textus
kanavaszként funkcional a rendezé kezében, mig az alkotas
anyagat a szinészekkel valo talalkozas biztositja, a sz6vegben
szerepl6 problematikardl, témardl valé egyéni gondolkodas,
rendez6i koncepcid konkretizalasat azonban szitkségszerd-
nek tartja a darab szinpadra vitelének folyamataban. ,,Ed-
dig nem otthon késziilve talaltam ki az el6adasokat, minden
megérzés szintjén mikodott, improvizaltunk a szinészekkel,
ugyanis volt el6ttem egy széveg, amely vezetett, és sziné-
szek, akik inspiraltak. Most sziinetre van sziikségem a pro-
jektek kozott, arra a fajta szlinetre, amire sziikségem lenne a
Cseresznyéskert megrendezéséhez. Nem tudnam ezt szinpad-
ra vinni egy eredeti elképzelés, meglatas nélkil, erre minden
rendezének gondolnia kellene. Ha valaki azt kérné, hogy
rendezzem meg a Troilus és Cressiddt, egy honapig gondol-
koznék, ezt nem tenném meg egy kortars szoveg esetében,
hanem menet kézben elkészitem. Nem vagyok azonban
biztos abban, hogy hamarosan nem mondok ellent magam-
nak.” (Popovici, 2012, ford. SZ. F-H.)

A darabszerzok altal megirt textus meghonositisat meg
kell valésitania a rendezének, vagyis a szinpadra konvertalas
folyamataban a befogadoi szemszogbdl elérhetévé kell ten-
nie a problematikat, fogyaszthatova, érthet6vé kell tennie a
témat — véli még Radu Afrim. Szemlélete szerint a szinpad-
ra allitas soran azonban a széveg integritasa abban a mér-
tékben nem sérilhet, hogy a befogad6 ne ismerhesse meg
az eredeti (ir6 altal szerzett) mtvet. Bzt f6ként 6sbemutato
esetén ne tegye meg a rendezd, ugyanis a publikum szama-
ra ismeretlen textussal dolgozik, ami lényegiségében nem
sérilhet — véli. ,,Otthon csak a dramatizalason dolgozom,
vagy szovegkonyvet frok (...) Minden alkalommal eltdloztak
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azt allitva, hogy szétszabdalom masok szévegét. Els6sorban
tobb tucat kortars széveget hoztam elséként az orszagba, és
jobban szinpadra allitottam, mint a szarmazasi helytkon, a
litvanoktél az izlandiakig, s a szévegeknek nagy szerepiik
volt az el6adasban. Nem tudtam nagymértékben megmasi-
tani ezeket a szovegeket, mert a nézéknek meg kellett érteni-
k. Foleg, hogy ezek ismeretlen torténetek voltak. Idénként
megprobalom adaptalni ket a mi vidékiinkre. Koztudott,
hogy olyan népesség vagyunk, amely mélyrehatéan nem
empatizal masok szerencsétlenségével. Boldogsagaval még
ennyire sem.” (Afrim, 2016, ford. Sz. E.-H.)

Egy szoveg a befogaddi kozosség szamara nem attol
valik aktualissa az interpretacio soran, hogy a couleur locale
hasznalata altal a textust az el6adasnak helyet adé helyszin
(varos, térség, orszag, nyelvterilet stb.) jellemzé torténetévé
alakitja a mise scene, hanem atto6l, hogy univerzalis jelensé-
geket konvertal szinpadra, a néz6 pedig ezzel szembesiilve
azt érzékeli, hogy specifikus, akar — addig egyedinek vélt —
problémaja nem specialis jelenség, tehat megélheto. ,,Amint
a szoveg elhangzik a szinpadon, a néz6 nem érzékeli tobbé
a szoveg és az el6adas kozti id6beli tavolsagot, mivel mind-
kett6 egyidejileg jelen van, még akkor is, ha ritmusuk sajat
jelols rendszertiknek felel meg.” (Pavis, 2000, 94)

Romed és Julia torténetében példaul a sztl6k megtilt-
jak, hogy egytitt lehessenek a fiatal szerelmesek, kortars in-
terpretacioban lényegi szempont a befogadé szamara realis
problémat jelenté fenyegetést megteremteni, ami érvényes,
hiteles szempontta valik a par egybekelésének megakadalyo-
zasara. ,,Egy ismert széveg eltéré mise en scene-jei f6ként
azok, amelyek a torténelem nagyon kilénb6z6 pillanataiban
szulettek, nem ugyanannak a szévegnek az olvasatai.” (Pavis,
2000, 95) Bartis regénye a kommunista Kadar-korszak torté-
nete is, mégsem olvashat6 ugyanazzal a szemuveggel, mint
amit akkor viseltek. Nem is ez a célja a rendezének, hogy a
nézé feltegye, és azon keresztil tekintsen a torténetre. Afrim
4j vilagaban az anya—fit kapcsolat a k6zéppont, mell6zi a le-
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zarult torténelmi korszakot, ezért is érzi a néz6 kozelinek azt
a jelent, amit 6 tar fel.

Az elbadas szovege nem fogalmaz konkrétan, csak ki-
kovetkeztethet6 belble, hogy a helyszin Budapest, a szin-
padképben megjelend viz pedig akar a Duna. Afrim el6ada-
saban az anya—Andor paros masodik jelenetét a rendezé a
regénybdl vette at, és épitette a produkcio textusaba. Ebben
Andor almaban konkrét emlitést tesznek a Dunarél. Judit,
Andor lanytestvére egy kilféldi koncert utan nem tér visz-
sza az orszagba. Vezet6 szinésznd anyjat ezért bintetésként
statisztériaba kildi a kommunista partvezetés. Az anya du-
hében és kétségbeesésében megrendezi lanya temetését,
és Orokre bezarkézik otthonaba. A gyaszjelentést elkildi
Juditnak, utébbi pedig nem valaszol tébbé, nevében azon-
ban Andor ir leveleket az anyanak. Amikor mar hét éve tart
életiikben ez a helyzet, a fid egyik almardl beszél anyjanak:
,Hosszt darécruhdban alltunk a Dunanal, valami lapvidé-
ken. Egy csonak aszott lefelé, benne egy hét-nyolc év koriili
gyermek, szintén darécingben, bekotott szemmel. Amikor
elénk ért, a fid levette szemérdl a fekete kendot, és végig-
mért. Se szamonkérés, se szemrehanyas nem volt a tekin-
tetében. Egyszerden csak megnézett maganak, aztan visz-
szakotozte a kend6t, és a ladik tovabbuszott, és mar eltint
a paraban, amikor radébbentem, hogy nem evezett senki.
Hogy az imént megallt el6ttink a foly6.”(Bartis, 2001, 165)
Az afrimi el6adas szovege ebben a szituacioban hasznalja a
toldrajzi beazonositasra lehetéséget adé konkrétumot.

A viz diszletkoncepci6 — elvalaszt és egyesit. Mig a fo-
lyonak két partja van, az el6adasbelinek szamtalan. A tor-
ténet kulcsszerepléi harmasanak kozvetlen viszonya van a
vizzel: az anyat, Andort és Esztert feltarja, 6vja és elnyeli a
viz, de nem sziinik meg komoly veszélyforras is lenni. Az
anya akkor 1ép a vizbe, amikor Judit holmijait szedi 6ssze, és
teszi a koporsoba, hogy lanyat tetem nélkiil, élve eltemesse.
Eszter széls6séges idegallapotaban martézik meg a vizben:
a regénybeli szituaci6 arrdl szol, hogy Eszter mintegy 6n-
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maga elpusztitasanak szandékaval, vacogva egy kad hideg
vizben fekszik. Az el6adasban teljesen elmertl a szinpadkép
meghatarozo részét képezé vizes medencében, Andornak
onnan kell kicibalnia szerelmét, csakis ugy, hogy 6 is a vizbe
hatol.

A harom fészereplé tébbnyire olyan mozzanatokban
érintkezik a vizzel, amikor a felfokozott idegallapot mar
tarthatatlan. Eszter idegk6rhazba kertilése el6tt az anyara ta-
mad, Andor megprébalja ezt megakadalyozni, akkor esnek
bele mindketten a vizbe. Az anya—fid viszony egyik emble-
matikus pillanata is a vizhez kétédik: Andor mintegy anyjat
megflirdsztve, a vizbe martott ronggyal letoriili anyja testét.

Bartis dramaja lényegesen eltér a regénytSl. A cselek-
mény vezetése és a megjelend szereplSk szempontjabdl is
lényeges kilonbségek vannak, ugyanakkor a nyelvezet nyer-
sesége érezhet6en mérsékeltebb a dramaban. A marosva-
sarhelyi el6adas szamara készil6 szovegadaptacio a regény
vonalvezetését hasznalja, és torekszik arra, hogy visszaallitsa
az eredeti mi (regény) abszolut értékét jelentd nyelvezetbeli
nyerseséget, amely a szinpadi szoveggé alakulas soran meg-
szelidilt.

Bartis dramajanak torténetmesélése mar olyan pilla-
natban indul, amikor az anya bezarkézott a lakasba. Afrim
el6adasaban az anya a szinpadrol kilépve, jelmezben rohan
haza, becsomagolja a lanydhoz fGz6d6 Osszes targyat, és
gyaszba 6ltézik. Bzt a mozzanatot a temetés jelenete koveti,
majd a kommunista parttitkarral, Feny6 elvtarssal valo talal-
kozas, amely a szinészné megsemmisiilésével zarul. A Ka-
dar-korszak figuraja, Fenyé elvtars, a Magyar Szocialista Part
képvisel6je szembekopi és kidobja irodajabol a mivészndt,
aki a lanyat utolsé hazaarulonak, ,aljas senkinek™ nevezi. A
jelenetet a rendezé Bartis dramajabol emelte at az el6adas
textusaba, amelynek megalkotasa a Bartis regényének és
dramajanak szétvalaszthatatlan elegye, olyanként azonban,
hogy teljes mértékben sem a regény, sem a drama szévege
nem kertilt az el6adasba.
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A regény, a drama és az el6adas szévege kilonb6z6
moédon banik a torténet idSsikjaival, mig el6z6 kett6 ke-
veri ezeket, az el6adas a torténet alakulasanak kronologi-
ajat alkalmazza. A regény els6 mozzanata, hogy az anya
meghalt: ,,Szombat délel6tt 11-kor volt a temetés” (Bartis,
2001, 5) — természetesen minden, ami ezt kbvetSen torté-
nik, visszaemlékezés.

A monoloégokat tobbnyire a regény szévegébdl emelte
at a marosvasarhelyi el6adas, tobb anya—Andor jelenet a re-
génybdl vett mozzanatokkal gazdagitva a bartisi dramabol
kerilt az el6adasszovegbe. Egyik ilyen, amikor az anya An-
dor kéziratai kozott kutat. Jordan Fva eléadasbeli harmadik,
egyben utolsé jelenete, amelyben bizarr tiindérként jelenik
meg, szintén a drama szévegét hasznalja alapul, akarcsak az
az BEszter—Andor jelenet is, amelyben a férfi hazaviszi Esz-
tert, hogy bemutassa anyjanak. Az anya viselkedése taszi-
to, gydloli Esztert és a fiat is vele egytitt. ,,Tudod, dragam.
Tiszta apja. Szegény megboldogult férjemnek is ez volt a
passziodja: hazahozni a szeret6it (...) Persze az apadnak vala-
mivel jobb izlése volt. Hadd idézzek valamit Shakespeare-t6]
ennek a szegény lanynak. Ugy ténik, rafér (...) Ha mar elhoz-
tad, nem varhatod téle, hogy ugyanolyan ostoban menjen el,
mint ahogy jott. Soha tébbé ne merd idehozni a kurvaidat.”
(Részlet a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Tompa Miklos
Tarsulat A nyugalom cimt eléadasa sz6vegébodl.)

Az elbadas jatéktere az Osszes helyszint implikald egy-
séges tér, amelyben megjelenik az anya, Jordan Eva (az apa
egykori szeretdje, akivel késébb Andornak, a fiinak is viszo-
nya lesz), Rebeka (kurva), Andor, Eszter szobdja és a kil-
s6 terek is. A szinészek interakcioibol valik egyértelmiivé,
hogy a szinpadi tér vagy térszegmens milyen dramai teret
reprezental, amely ,,nem azonos a helyszinnel vagy a szerz6i
szinleirassal, tovabba nem azonos a szinpadi térrel sem. A
dramai teret nem az instrukciok hozzak létre, hanem a sze-
replok kozti interakeid, mozgas, kommunikacio, amelyek a
dialbgusban manifesztalédnak™. (P. Miiller, 1998, 28)
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Tlyenként Jordan Fva lakdsat hasznaljak a fantaziakép-
ben levitalé kantalok is karacsonykor, az anya és Andor la-
kasaban 1évé szekrény a temetdjelenetben kriptaként fun-
gal. A konyha az anya—Andor jelenetekben k6z6s otthonuk
egyik helyisége, mas jelenetekben azonban Jolika kocsmaja,
a Balkan Gyongye borozé. Rendez6i jobb oldalon, a szin-
pad nézéhoz kozeli részét dominalé kanapé hangsulyosan a
Rebeka szobajanak a része, de pad vagy sir is lehet a teme-
t6jelenetben, az el6adas egy késébbi pillanataban az anya és
Andor k6zos otthonuk butordarabjaként, masik jelenetben
pedig Eszter és Andor a lany lakasanak részeként hasznal-
jak a kihtzhaté agyat, majd az orvos is ezen foglal helyet
a bolondokhaza jelenetében. Miiller Péter szerint a csaladi
dramak szintereként az otthon jelenik meg: ,,A polgari dra-
ma csaladi drama, amely szintere az otthon. A lakészoba
kiscsaladi nyilvanossaga lesz az a bemutatasra kertilé kis-
vilag, amely a szinhazi nyilvanossag kozegébe keriilve tugy
tunkcional, hogy megteremti a polgarok (a k6zonség) fiktiv
maganemberi azonossaganak latszatat.” (P. Muller, 1998, 29)
A nyngalom elbadasban ez a tér tobb szempontbdl is kitagul,
az otthon az otthonokban értelmet kap, ugyanakkor a belsé
téren kivil, kiils6 és valtozo helyszinek is megjelennek.

A regény szerint Jordan Evaval Andor féléven at, az Esz-
terrel vald szerelemmel parhuzamosan tart fenn szeretéi vi-
szonyt. Bartis regényében és dramajaban az Andor anyjaval
egyid6s szereté Andor apjaval szintén szexualis kapcsolatot
tartott fenn. Afrim eléadasaban a , kulturpicsa” vénasszony-
nya, diaklannya, j6 tindérré valtozasai realis momentumok,
a né szexualis jatékainak részei. Bartis regényében, illetve a
dramai szbveg szerz6i instrukeidi kozt nem jelenik meg ez
a metamorfozis, amely Radu Afrim rendez6 6tleteként imp-
likalodott a marosvasarhelyi el6adasba, a mozzanat pedig
jelent6sen gazdagitja az értelmiségi szeret alakjat. Az An-
dor kényvének kiadojanal szerkesztéként dolgozéd Jordan
Eva bér a bartisi sz6vegben Eszterrel is kapcsolatba kertiil,
Afrim el6adasa mell6zi ezt a részletet, és szinpadi szituacio-
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ban mint fennallé veszélyt hasznalja. Jordan Fva kézvetle-
nil kizarélag Andorral talalkozik, kézben replikak szintjén
a térfi szileivel valé kapcsolatara deril fény: ,,Minden né
osztozkodik. Az anyad példaul velem osztozkodott az apa-
don.” (Részlet a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Tompa
Miklés Tarsulatanak A nyugaloms cimi el6adasa szovegébdl.)
A replika a regény dialbgusaiban és a dramaban is megjele-
nik, azonban olyan formaban, hogy a né magazza a férfit.
Jordan Eva jelenetei a bartisi draima egyes replikainak és a
regény mozzanatainak felhasznalasaval alakultak ki, hogy
mind6ssze harom jelenetben realis képet adhassanak errél
a férfi-nd viszonyrodl, illetve az Andor életébe belépd tjabb
fejleményrdl, amely a térténetben nem hordozza az anyaval
¢és BEszterrel val6é viszony hangsulyossagat.

Andor monolégjait a rendez6 a regénybdl emelte at
az el6adas szévegébe. Az anya—Andor jelenetek gyakran a
bartisi drama jeleneteit hasznositjak, azonban szamtalanszor
a regény mondatait és értékes mozzanatait is magukba fog-
laljak. Ilyen példaul az a jelenet, amikor Hszter botranyosra
sikeredett csaladlatogatasi kisérletét kovetéen Andor megér-
ti, hogy anyja idegi leépiilése abba a stadiumba kertilt, amely
lehetetlenné teszi a visszaemlékezést. A kettejitk viszonya-
nak egyik legfesziiltebb pillanataban az anya azonnali emlé-
kezetkiesése kovetkeztében derlisen asztalt terit, talal, majd
a kéttag csalad letl ebédelni. A korabban rangos szinészné
asztali imaként nyelvtér6t mond, majd a napi elfoglaltsagok,
események mesélése kozben fantasztikumba ill6 tevékeny-
ségeket banalis napi teendéiként prezentalja. Elméje meg-
zavarodasa mar képtelenné teszi az Onreflexiora. A jelenet a
regénybdl keriilt at az el6adas szévegébe olyanként, hogy a
szerz6i leirast dialogussa valtoztatta a rendezd, illetve az anya
betegségének és halal felé kozeledésének egy Gjabb alloma-
saként interpretalta Bartis nagyszerd szovegét. A regényben
a jelenet a hiszékeny tévénézo lelkesedésérdl, elszigeteltség-
ben az individuum befolyasolhatésagarol szol, azonban su-
lyos patolégia nincs benne. Afrim zsenialis szinpadi érzékkel
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maximalisra emelte a jelenet dramaisagat azzal, hogy az el6-
adas egyik leger6sebb konfliktushelyzete utan azonnali em-
lékezetkiesésbe taszitotta az anyat, Andort pedig a féktelen
dihbdl és kesertiségbdl azonnal a kételezd békés elfogadas,
s6t diszponaltsag allapotaba helyezte. Az el6adasbeli para-
dicsomleves evésének jelenete a regényben ez: ,,Valamelyik
este bemondtak a hirekben, hogy majd lesz karpotlas. Még
nem tudni, hogy mikor... anyam elkérte a Révai Lexikont
meg Magyarorszag varmegyéit meg az atlaszokat és heraldi-
kai konyveket, és elkezdte irni, hogy mi az 6vé. Nem zavarta
kilonosebben, ha valamelyik kastély ablakabol a Radnai-ha-
vasokra vagy pozsonyi lakotelepre esett a kilatas, nem zse-
niroztak se a hatarok, se a békeszerzédések. Mizeumokat
lakoltatott ki, és aggmenhazakat szamolt fel, lajstromba vett
mindent, ami elképzelése szerint valaha a Weéreké lehetett,
rég atépitett utcak, rég lebombazott gyarak meg rég beom-
lott banyak egész listajat irta Ossze.” (Bartis, 2001, 209-210)

Bartis dramajaban a jelenet nem fordul el6, Afrim el6-
adasaba val6 belefoglalasa jellemz6 példaja az ) szoveg-
adaptaci6 kialakitasara iranyul6 folyamatnak:

»/ANDOR (kikiséri Esztert, megesokolja, kituszkolja az ajton,
nekiddl az ajtonak, sir): Pusztuljon mar ell Dogoljon
meg végre!

ANYA (a biitdbil kiveszi a levest. 1iddm): Holvoltalfiam?

ANDOR: Nem megjatssza. Tényleg nem emlékszik egyet-
len szavamra sem. Mostantol nem is fog emlékezni
soha semmire. Egészen mas rend szerint kell élntink,
mint eddig, (Anydnak) Valami dolgom volt, anyam.

ANYA: F6z0k paradicsomlevest. (Befittes iiveghil a tanyér-
ba paradicsomlevet tilt. 1eiil, imddkozik) Kedden ked-
vem kerekedett kocsikazni. Egy meggymag meg egy
meggymag két meggymag, (Mindketten esznek) Ma
elolvastam a Révai Lexikont, »Magyarorszag varme-
gyéit« és a foldrajzi atlaszt.

ANDOR: S még mit olvasott, anyam?
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ANYA: A heraldikai konyvet. Lajstromba vettem a Weér
csalad minden foldtertletét, fiam, amit mi 6roko-
lunk. Strgésen vissza kell szerezzuk!

ANDOR: Aha, és nem zavarja kilénosebben, ha a kasté-
lya ablakaboél a Radnai-havasokra lat?

ANYA: Nem.

ANDOR: Az sem, ha egy pozsonyi lakételepre esik a ki-
latas?

ANYA: Aha, tehat nem zsenirozzak se a hatarok, se a
békeszerz6dések.

ANDOR: Nem.

ANYA: 6, anyam, holnap kiildok valakit, hogy kilakol-
tassa a muzeumokat, szamolja fel az aggmenhazakat,
¢s bontsa le a rég lebombazott gyarakat. J6?

ANYA: Holnap vegyél nekem valami gytimolcsot.

ANDOR: J0, veszek almat.

ANvYA: Inkabb sz616t vegyél. Azt kivanom, a sz6l6t.”

(Részlet a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Tompa

Miklos Tarsulatanak A nyugalon cimi el6adasa szovegébdl.)
Afrim el6adasaban Rebeka (kurva) madara megszemé-
lyesitve, szinész altal kertil megjelenitésre. A regény szerint
a né szegényes szobaja madarricsajtol hangos, ugyanis tele
van kalitkakban 1évé madarakkal, ezek csiripelésiiket csak
ugy hagyjak abba, ha a n6 becsukja a szekrényajtot, amely-
ben a kalitkak helyet kaptak. A regénybeli mozzanat olyan-
ként kertilt at az el6adasba, hogy a hiitészekrény tetején 1évé
kalitkaban 1évé madarat (férfiszinész kopasz feje, feketére
festett ajkakkal) azzal hallgattatja el Andor, hogy letakarja.
A regényben a Rebeka szomszédjaként megjelend Nyit-
rait és annak kisfiat, Arpikat — akit apja Kicsinyitrainak sz6lit
— a Balkan Gyongye borozoé husvéti jelenetének szerepl6-
jeként hozza be a rendez6. Azokban a jelenetekben, ahol
nem a bartisi torténetmesélés soran megjelené alakok vo-
nulnak fel, a szinészi improvizaciok soran kialakult replika-
kat is rogzitették az alkotok az el6adas végleges textusaba.
Ezekben az esetekben a szinpadi megjelenitésbe a rendezé
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csak a bartisi szituaciot és dialogusszegmenseket implikal-
ta, vagy gyakran az iréi elmesélést valtoztatta dramai szo-
veggé, amelyet az eléadasban mar felvezetett szerepl6knek
adott. Ilyen médon sikertilt koherenciat, a befogad6 szama-
ra érthetéséget kolesonozni a szinpadi torténetmesélésnek,
ugyanis az Gjabb szinpadi szituaciok Gjabb szinpadi alakok
bevezetését igényelték volna, az 4j szereplék identitasanak
kibontasara azonban a révid szinpadi jelenlét nem adhatott
volna lehet6séget. Andor harmonikas gyerekkel valé utcai
talalkozasanak jelenete, bar mint a meneckiilés helyzetébe
valé keveredés szituacidja, megjelenik a regényben, Afrim
el6adasa teljes mértékben szinészi improvizaciobdl alakitot-
ta ki a r6vid atkots jelenetet, hogy folytathassa a cselekmény
tévonalat.

Jordan Fva és a— Radu Afrim el6adasaiban gyakran el6-
fordul6 — patkany jelenete is a szinészi improvizacié ered-
ményeként keriilt az el6adasba, az abban elhangzé replikak
nem jelennek meg Bartis Attila sz6vegeiben.

A szbévegadaptacio kialakitasa soran a szerzoi jogokra
hivatkozva Bartis Attila csupan azt az iréi kikotést allitotta
az alkotokkal szemben, hogy A nyugalom eléadascim alatt a
regényben és a dramaban szerepl6 szévegek és alakok jelen-
jenek meg, az alkotok ehhez képest 4j figurakat és szoveget
ne emeljenek be az adaptacioba. Radu Afrim el6adasat 2015
janiusaban jatszott sepsiszentgyorgyi reprezentacion latta
el6szor Bartis Attila {r6, majd az el6adast kovet6 kozonség-
talalkozon azzal készonte meg az alkotoknak a produkciot,
hogy a regény irasa kézben megtapasztalt érzést élhette Gjra
az el6adas soran. Olyan ir6 szamara, akinek a szévegébdl
szinpadi el6adas késziil, ez a legnagyobb ajandék — mondta.
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OSSZEGZES

A szinhaz mint az irodalomhoz képest autoném ma-
vészet rendelkezik azzal a szabadsaggal, hogy eldontse, mit
gondol az {rott anyagrol, vagyis ezzel kapcsolatosan mit
képvisel, majd ezt a szinhaz, és nem az irodalom eszkozei
révén tegye érthet6ve.

A szinhazi el6adas érvényességét els6sorban az a szem-
lélet hatarozza meg, amellyel egy tematikardl korszertien
gondolkodni képes az alkotd (rendezé és szinész), vagyis a
mai viszonyok szerinti létezés szamara is érvényességre ké-
pes emelni egy problémat. Masodsorban a mdalkotas mi-
néségét az hatarozza meg, hogy az el6adas milyen mavészi
eszkozokkel képes kozvetiteni az adott tematika kapcsan
megfogalmazodott alkotéi gondolatokat.

,»"Az el6adas nem szoveg, az el6adas egy vilag, amely a
szovegre épul. Bar a minimalista szinhaz nem sokat térédik
vilagok felépitésével, én nem ezt az utat valasztottam” (Fam,
2015) — allitja Radu Afrim. ,,Az eurdpai hird fiatal roman
alkotogeneraci6 egyik legnevesebb képvisel6jének™ (Fam, i.
m.) két Marosvasarhelyen megalkotott eléadasan keresztiil
vizsgaltam, hogyan alakul a szinhazi el6adas, ha szévegre
vagy szinészi rogtonzésre épul. Kutatasaim alapjaul a mual-
kotas min&sége és felépiilésének fazisai, az alkotok (rendezé
és szinész), illetve a befogadd (néz6) szempontjai szolgaltak,
mindezt az epikus és dramai sz6vegbdl kialakitott A nyuga-
lom, lletve az improvizaciokbol megszilet6 Az drdog pribdja
cimd, a Marosvasarhelyi Nemzeti Szinhaz Tompa Miklos
Tarsulataval megalkotott el6adasok kapcsan vizsgaltam.

Bar a maltbeli tendenciakhoz képest napjainkban érez-
heték a szovegcentrikus szinhaztdl valo eltavolodasra tett
probalkozasok, mégis a gyakorlatban legtobbszor szinpadi
torténetet, szituacidkat és a szereplSk vilagat a dramai sz6-
veg adja, vagyis az ebbdl kiolvashat6 informaciok képezik
az el6adas alapjat. Az improvizacié ugyanakkor a szinhazi
el6adas megalkotasanak allando eszkoze, ugyanis attol elte-
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kintve, hogy irott szévegre vagy irott széveg hidnyara épit
egy el6adas, ,,a laprél a szinpadra” (Pavis, 2000) kizarélag a
rogtonzésen keresztil vezet a megvaldsitas.

A szerz6 altal megirt, el6adasra szant és rendezé altal
megalkotott szinhazban a sz6 bir a legnagyobb hatassal, ez-
zel szemben az improvizaciés szinhaz — bar nem a szoveg-
kozponta szinhaz ellenpoélusa — dominans szerepbe helyezi
a rendezdi elképzelést, a szinészi kezdeményezést, és meg-
sziintetheti a szOvegdominanciat. Az improvizaciéra alapul6
szOvegiras, torténetszerkesztés, eléadas megalkotasa jelentSs
kockazatot hordozhat, szinpadon kiprobalt dramai szévegre
alapozo6 produkciéval szemben kevésbé garantalhaté a kon-
zisztens szakmai minéség, legfeljebb a rendez6, kisebb mér-
tékben a tarsulat szakmai felkésziltsége lehet a szinvonal
biztositéka. Ugyanakkor az improvizacion alapul6 el6adas
megalkotasa olyan tobbhetes tréning is lehet egy tarsulat
¢letében, amely felbecstilhetetlen érték a kovetkezd szin-
hazi munkak soran, hiszen az egyéni kreativitas, spontanei-
tas fejlodését, ugyanakkor a k6zos jatszast, a csapatkohéziot
er6siti. Végeredményét tekintve a szinhazi gyakorlatunkra
altalanosithat6 targyalt példa (Ag drdig probdja) szerint, bar
az el6adas a szinészi improvizaciobdl indul ki, mégis szinte
teljes mértékben rogzitett szinhazi el6adas. Az improvizacio
a szinpadi szituaci6 realitasanak érvényestlését, a szinész
emocionalis megélését teszi szitkségessé, mig a rogzitett ja-
ték soran nélkilézhetetlen a szinpadi szituacié realitasanak
lluzidja és a szinészi hatasmechanizmus fenntartasa.

Szinhazi vilagunk sdlypontjaban dominansan a rendezé
helyezkedik el, és Radu Afrim szinhaza ugyan rendezékoz-
pontt, mégis alkotopartnernek tekinti a szinészt. Abszolut
mértékben a szinészre alapoz, hiszen figurat, szituaciot, akar
koncepciot arra épit, ami a szinész lényébdl érvényes lehet
a szinpadon. Rendezései soran nem véglegesen elképzelt
szerepl6tervvel all a szinész elé. Utdbbit nem helyezi abba
a munkaszituacioba, hogy kész rendezoi elképzelést kell-
jen konkretizalnia, hanem lépésenként a szinésszel egyiitt
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teremti meg, alakitja ki a szinpadi alak tervét és valosagat.
Val6jaban munkastilusabdl adédodan ez a ketté egyidejtleg
torténik, a szinpadi alakrdl sziletett elképzelés nem el6zi
meg a figura konkretizalodasat. Ilyen értelemben jelentd-
ségét vesziti, hogy az el6adas irott szévegre vagy szinészi
rogtonzésre alapoz.

Az improvizacios el6adas éppen a kotetlenség, a kor-
latok nélkiliség, a szabadsag stb., vagyis a régtonzés lénye-
gének megélését teszi lehet6vé rendezd, szinész és nézé
szamara egyarant. Az el6adasélmény megsziiletése a néz6
részérdl is spontan befogadoi élményre vald, improvizativ
készséget feltételez. A mualkotas, esetiinkben az el6adas
néz6 altali percepcidja valéjaban nem a szemlélet targya-
tol, a produkci6tol, hanem elsésorban az el6adassal vald
talalkozastol figg. Ilyenként a néz6i élmény a befogado at-
titddjének fiiggvénye. Amennyiben a néz6 a kultarkor altal
definialt el6adasélményre vagyik, vagy egyaltalan konkrét
percepcioval érkezik az el6adasra, az élmény megélése el is
maradhat.

»A nézé mell6zhet barmiféle felkészilést. Kizardlag
jelenlétével és nyitott szellemével kell rendelkeznie. Itt az
altalam rendezett el6adasok nézéjére utalok. A legveszélye-
sebbek az el6itéletek és dogmak altal megfertézott gondol-
kodast emberek. Mellettiik nemcsak az eléadas, hanem az
élet is elmegy.” (Afrim, 2016, ford. Sz. F-H.)
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APPROACHES TO THE CONCEPT
OF DEVISED THEATRE

A theatre play’s validity is determined by the contempo-
rary approach with which the artist/creator (director or ac-
tor) can think about a theme, and this approach is best seen
in the way they are susceptible to enhance an issue up to
our recent, modern existence. Based on past tendencies, an
attempt of actors and directors to distance themselves from
the text-based theatre is perceptible these days, but in prac-
tice the stage story, the situations and the character’s world
are given by the text. The information read in it constitutes
the principle of the play. In a theatre performance based
on an authot’s written material and a directot’s creation, the
word has its power. In devised theatre, however, although
it is not the text-based theatre’s counter pole, the director’s
vision is placed in a dominant role, and so is the acting ini-
tiation and the elimination of the text dominancy. The text
which emerges from improvisation and story building can
carry significant risk in comparison with a text-based pro-
duction, as the director’s and the company’s professional
preparedness is needed for reaching a higher artistic level. In
our theatrical practice (Hungarian), devised theatre (impro-
visational) is, in fact, an unknown concept. Hungarian and
Romanian theatre companies have just developed it in very
few theatrical productions. Devised theatre, devised pro-
cess, methods, productions and plays may overlap the con-
cept that is being used in our theatrical and cultural belief
system. This study presents how foreign theatre companies
and Hungarian-speaking local companies (Transylvanian)
adopt and apply the entire concept or just some parts of it.
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If we try to define devised theatre and to describe with
meticulous care the improvisational methods underlying
this type of performing art, we should take into considera-
tion the various ways in which artists practice it. One must
take into consideration criteria such as: artistic movement,
the theatre professionals’ long-time experience, their vision
about certain cultural, political beliefs and their desire to cre-
ate a new artistic product (which is considered a collective
creation), in which the spectator has their own decisional
and interventional part. This category which theatre scien-
tists call devised theatre can be extended, modified, improved,
changed, challenged and, as it sometimes happens, left un-
finished. This kind of unfinished performance does not
intend to bridge the gap between traditional text-based or
literature-based theatre. Their aim is to become an alterna-
tive to other kinds of theatre we are used to, those that are
considered dominant, established in our theatre tradition.
,Devised theatre is an alternative to the dominant literary
theatre tradition, which is the conventionally accepted form
of theatre dominated by the often patriarchal, hierarchical
relationship of playwright and director.” (Oddey, 4)

K. M. Syssoyeva and S. Proudfit define collective crea-
tion, the terminological predecessor to devising, a group-
generated theatrical performance. In this respect, however,
all theatre is collective creation. The authors of Wosmen, Col-
lective Creation, and Devised Performance conceive an analytic
simplification of this term, speaking of a group whose pur-
pose is to use a procedure which centers deliberately on the
group members’ attendance, as well as on certain team work
methods which are perceived in some manner as more col-
laborative than any other experience before.

This term — ,,collective creation” — was introduced by
Meyerhold into Russian Theatre in 1906. It describes ex-
periments completed with actors, designers and composers.
,» The practices he explored there look today a good deal like
much of contemporary, director-led devising: leveraging the
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generative creativity of the theatrical group, facilitated by an
aesthetic leader with a strong vision and ultimate decision-
making control, motivated principally by aesthetic consid-
erations.” (Sysseyeva and Proudfit, 8)

An improvisational show makes the informality, the
barriers offline, un-restrictedness, and freedom possible. In
other words, it opens a way of experiencing improvisation
both for actors and spectators. When it comes to Hungarian
and Romanian theatres from Transylvania, devised theatre is
absent from our repertoire not only as a notion but also as a
phenomenon. Starting with the 1960s, England has devised
theatre companies. Since we do not really have such theatre
companies, it is difficult to describe this theatre form. In
our theatrical belief, based on traditional theatre parameters,
the theoretical apparatus includes a text, an interpreter, a
director and a production process, which is accomplished
by a group of artists acting in a theatre building, According
to theatre critics, writers, analysts, in Allison Oddey’s view,
a devised work is considered to be a response, a reaction to
the playwright-director relationship, namely to text-centered
theatre. It challenges one person’s world view, visualization,
conception and subordination to another person’s direction.
A devised show is seen as being generated, composed, but
not in a traditional way where playwright, director, actor,
show have the accustomed sequence. What devised thea-
tre offered, permitted, granted was to open a new prospect
of interaction, communication with an audience and to test
new inspiration, the artist’s ideas, a channel which is not
text-centered. In a performance, an actor’s work is to play
a specific part which is based on a playwright’s text and di-
rected by another person. In devised theatre, on the other
hand, the actor’s task includes administrative, exploratory
and experimental work with a specific spectator group. An
artist’s contribution does not end with his verbal or nonver-
bal communication of their role, but with the artist’s entire
cooperation, endorsement to the whole set.

75



Approaches to the Concept of Devised Theatre

If we imagine conventional theatre as a closed space, in
which performances take place following a recipe, devised
theatre could be a back stair, a wicket gate where artists,
performers can express their personal thoughts, convictions
about some particular theme or topic during the entire per-
formance. This opportunity, offered from the beginning of
the play’s working process, places the performer in a totally
different ,,seat”, ,,corner” from where (s)he becomes con-
scious of his/her recognition and of his/her interest in the
whole preparation process of the play.

In devised performances, the company, the group de-
cide the length of the performance and this interval de-
pends on the financial and administrative background. In
the case of performances created in traditional repertoire-
based theatre, the rehearsal’s time frame is settled from the
beginning. In this case the plays are performed in a theatre
building. Devised performances can also use theatre stages,
but they often take place outside theatre institutions. ,, The
visual concept is often a starting point for a devised perfor-
mance, which is different to conventional theatre. A com-
pany may work out of and inside a defined, structured space
in order to discover the form or structure of the piece. As
the performer negotiates the space, experimenting and try-
ing out ideas, the product evolves and progresses from the
developing process of discovering,” (Oddey, 17-18) It con-
sists of a very important relationship between performers
and fictional space. Oddey mentions that Forced Entertain-
ment Theatre Cooperative always creates in a set, or a provision-
al model. Traditional text-based theatre creates the visual
world during the rehearsal period, so the actors” work and
setting will interlock shortly before the performance.

,,The show is not a text, the show is a kind of wotld
which is based on text” — says Radu Afrim, the Romanian
awarded director, in one of his interviews. (Fam, 2015) His
way of making theatre is director-centered and the actor is
regarded in his performances as a creative partner. His way
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of thinking about the audience approaches the expectations
,required” by devised performances’ admirers. ,, The spec-
tator can set aside any preparation. His/her presence and
open spirit are required exclusively. I am referring here to
the spectators of the shows directed by me. The most par-
lous are infected by preconception and tenet minded peo-
ple. Past them not only is the show off, but life too.” (Afrim,
2016, trans. Sz. E. H.)

Devised performances ,,capture” the audience from the
very beginning, they interact with them and they make the
spectator feel as a living part of the performance. Some-
times it is hard to make decisions related to the receiver, the
play, the artists or the unconventional reception area. ,,The
devised performance may be a procession involving local
participants which is viewed both as spectacle, celebration
and event. Devised theatre has the potential to address spe-
cific issues with a community, or to create performances for
a non-theatre-going audience.” (Oddey, 20)

Many theatre companies emerged in England in the
1980s and they applied devised methods functioning as de-
vised theatre groups: The People Show Company, Forced En-
tertainment, or Graeae Theatre are just a few of them. By pre-
senting them, my intention is to create an approach to the
concept that theatre specialists call devised.

The People Show Company works without a director. Ac-
cording to Mark Long, founder member of the group, they
talked for weeks and discussed hundreds of things and just
one thing was included in the performance. He describes
this general pattern of working and he also believes that
the artists are the best critics. He considers repressed, un-
voiced criticism an unhealthy option. In one of his shows,
,,Burning Horizon”, a designer sculptor, a visual artist and
two musicians were appointed. In this show everyone was
responsible for something, all the members of the group
had their own contribution to the process. This experimen-
tal theatre, this life long company is still functioning. At the
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beginning its founders worked after a scenario. Today it has
seven members performing together, and unaccompanied
too. People Show call themselves People and according to
their self-definition they create a living multidisciplinary and
multimedia theatre, which offers continuous public infor-
mation about the individual’s personality and ability.

Forced Entertainment has two directors responsible for re-
hearsals, process and the final product. A re-work, re-write
process used by them takes around ten days. Since they
formed a group in this company for a long time, Forced
Entertainment have created an environment ,;where risks
can be taken, mutual support and responsible criticism are
needed”. (Oddey, 44)

Forced Entertainment is a theatre company founded in
1984 by Tim Etchells and some drama graduates of Exeter
University. Etchells is now both a professor of performance
and writing at Lancaster University, and a fiction writer. The
company received recently the International Ibsen Award,
whose webpage describes them as renewed for ,,its ground-
breaking, genre-defying theatrical approach”. The commit-
tee honors this continually surprising and not least enter-
taining theatre group, because Forced Entertainment revive
and challenge the theatre, recognize and utilize the power
inherent in the art form. Forced Entertainment takes the
theatre’s role within society, ,,deeply seriously”. In most
cases theatre aims for a single interpretation of a text. Tim
Etchells and his company imagined, created an altogether
different version of theatre.

Etchells said about devised theatre that it is ,,an im-
age of theatre or performance in which different visions,
different sensibilities, different intensions could collide™.
(Etchells 1999, in Heddon 192) During their long work-
ing period (since 1984), they have created a lot of projects.
,We’ve worked on texts, we’ve danced and moved, we’ve
fixed things meticulously, we’ve improvised” appears on
their webpage as self- definition. The question ,,What do
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they do?” can be answered in the following way: They are a
rare example of people building, maintaining and continu-
ing to develop a vocabulary. Their project First Night starts
in an unusual way. At the beginning, one of the performers
addresses the audience with the words: ,,You will die of
kidney cancer...” and another person is told: ,,You will die
in a car crash”. Some people react negatively, some of them
want to leave. As Lyn Gardner says in an article, they act
like a child breaking the toys it loves. The company picks
up theatre and bangs it to the walls, their intention being to
discover what you can do with something broken that you
could not do before. (Lyn Gardner, 2009)

The six performers work together starting from the
company’s foundation. They have not changed, they form a
partnership, they are a ,,true ensemble with a shared history.
As Etchells mentions — they love the theatre’s codes and
conventions and at the same time are frustrated by them
and wage war on them. Every time they are set out to break
theatre up they try to find a way to put it together again, and
that really allows it to fly. He thinks experimental theatre is
seen as a young person’s game that is supposed to be done
for a few years and then to be left behind. In case the game
is fully continued it must be the same one. Etchells says:
,»We gave ourselves permission to stay together and do dif-
ferent things.” (Gardner, 2009)

Texts are written within the devising process and mem-
bers offer through rehearsals the ,,vital place, support, criti-
cism”, says Oddey. In devised performances the person
who writes the texts can be named the process writer rather
than the writer of a show.

For Lumiere and Son group, the initiator, creator and di-
rector of the devised product is Hilary Westlake. Allison
Oddey describes her as the artist who does not use the term
,»devising”. Instead of it she uses ,,creating” to describe her
method of working with the company where she suggests
»creating” implies a single vision but with the creative im-
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agination of others being given the opportunity of being
involved” (unpublished interview Hilary Westlake in Apr.
1990, Oddey, 54).

Strike While the Iron is Hot or a Woman’s Work is Never
Done (1974) was presented by the Red Ladder group compa-
ny. S#rike developed into a full-length piece, and deliberately
attempted to construct realistic characters and exchanges.
Heddon speaks of a devising model when the group decided
to make a play which focuses on feminist concerns. The idea
came from post-show audience discussions, previous pet-
formances, and members’ own concerns. First, they agreed
upon the subject matter and this continued with a primary
research of a person. His task was to interview different
people. During interviewing the rest of the group continued
subject debate for three months. The group was working on
to understand and achieve the issues, the members passed,
confronted their own actions and behavior. They planned
the play’s structure. The components were carried out by
the group. This structure was presented to the whole group.
They discussed, made changes or they rejected some parts
of it. Approved improvisations based on the material were
used to find ways in which the content could be made as
clear as possible. Different characters were also used during
these improvisations. After the improvisation work, the play
was again distributed among different people to prepare a
,rfough script” from the material that had been generated.
The whole group discussed the results again and they made
further changes. Finally two people took responsibility to
provide a stylistic unity to the entire script. The play was
cast on the principle that all members should be given the
opportunity to play different types of parts in each of the
company’s productions. The script was further developed
during rehearsals and continued to evolve while touring, in
response to audience feedback.

Graeae Theatre Company was founded in 1980 by Nabil
Shaban, when there were no opportunities for disabled ac-
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tors. According to him, “devising is an attractive process
because it offers the opportunity to make a piece that is as
“authentic” as possible”. (Heddon, 115)

Graeae Theatre Company with director and co-founder
Richard Tomlinson adapted a devising process in which the
actors would improvise in workshops and Tomlinson took
the material and translated it into a dramatic script. In Side-
show (1980) and 3D (1981) they depended on the early shows
people who performed in them. As cast members changed,
the script changed too. ,,In this sense, ‘the product’ was al-
ways in process and the play was always ,owned’ by those
contributing to it.”” (Heddon, 115) In an interview given to
Heddon, founder Shaban speaks about what the danger was
with a devised piece (by a collective company): the attempt
or desire to please everyone and the attempt to give every-
one equal parts resulting in a homogenous piece. (Heddon,
telephone interview) Related to the company’s name Brian
Astbury (Astbury, 2000) presents Shaban’s thoughts: ,,the
idea of using something from mythology to dispel and shat-
ter the misconceptions and myths about disability was very
important, and we wanted to contain that notion within the
name of this embryonic theatre company. We were in the
business of myth breaking”. (Brian Astbury, 2000)

Théditre de Complicité was founded in 1982. Complicité
started as a project with people, who wanted to work to-
gether. In one of his interviews, the founder speaks about
his methods of creating a show, which is a simple concept:
he wants to tell a story as clearly as possible. (Mcburney,
2010) Simon Mcburney as a co-founder characterizes their
work as ,,a series of extraordinary and intricate collisions”
in the generation of devised work or with scripts, stories
or music. Complicité does not work as a stable ensemble. In
The Street of Crocodiles Simon’s comment was ,,people talked
of the choreography, but it wasn’t choreographed, instead
through innumerable improvisations the actors physical-
ly learned to shift together like a flock of starlings. They
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learned to dip and wheel and found a fantastic pleasure in it.
This required enormous physical discipline and they worked
extremely hard every day, it is the discipline of body and
voice that is fundamental in my work”. (Murray and Keefe,
2007, 83) Maddy Costa claims that Mcburney’s production
variety is shocking, dance, music, literature, technology are
related. As a student at Jacques Lecoq school in Paris, he
gained valuable movement techniques using them during re-
hearsals. He says music tells you what to do, it is a liberating
experience ,,the texts of the different parts of theatre must
be as articulate as the spoken world. There is nothing origi-
nal. There’s only the question of whether something is alive
and speaking to you”. (Costa, 2010)

His production, A Disappearing Number, was incomplete
when it first went on stage at the Theatre Royal in Plym-
outh, 2007. He admitted that he had to tell the audience
about this issue with a single honest comment: ,,I’'m sorry,
we didn’t finish it.” (Mcburney, on his Theatre Group, Com-
plicité, Youtube, 2010, Oct.7) In his work the collaboration
with audience, actors, designers, technicians is essential. In
the creation of the eatly shows Mcburney was always ,,in-
side” the exercise of improvisation with objects and fellow
performers to create an image. He says ,,Sometimes I leave
the actors to prepare something which we then look at, it
can be tremendously liberating for actors to work without
the director”. (Heddon, 181) Other shows, like Mnemonic,
are based on human interactions. In the introductions of
his plays he creates an existing and intruding relationship
between actors and the audience.

In our theatrical practice, devised theatre actually is still
an unknown ,,concept’. Transylvanian theatres, including
Hungarian and Romanian theatre companies develop, uti-
lize as a purpose the mentioned form just in a few projects
or performances. In our region, a devised performance,
even without great professionalism due to the genre’s con-
temporary presence, freshness, is in vogue among the audi-
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ence. At the National Theatre in Tg. Mures, Championship of
Improvisation show has been kept on the repertoire for seven
years because of the interest shown by the audience. The
actor trainers Vlad Massaci and Mihaela Sarbu recommend
the show to the public on the theatre’s website: ,,If the
spectator comes to the show, he feels wearing a suit, elegant
clothes, jewelries are required. The lounge will change into
a social status place. For improvisational performance you
may come in jeans and T-shirt, even your telephone can be
on, (but yet we’ll ask you not to do so.) To feel like at a well
— managed party — is our wish. A good party is the func-
tion of the number of interactions with other people. We
are waiting for you at our party.” (Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinhaz, 2009, trans. Sz. E. H.)

One of the performances presented at Tompa Miklds
Theatre Company in Targu Mures, The Devils Casting (2014)
was directed by Radu Afrim, a remarkably effective text
working specialist, who does not need a dramatic adviser in
his works. His method of working and interacting with ac-
tors and actually with the whole Hungarian theatre compa-
ny during rehearsal could be ,,branded” with a devised flow
line, and the result as a close—knit pinpointed hit. The show
directed by him was promoted as a surprise performance.
This director initiated a veritable team during rehearsals —
this statement is not valid solely for the artistic team. In this
way the actors, the stage manager, the prompter, the light
designer ... could help the rehearsal process with unflag-
ging ideas. It is not compulsory for an individual to create
only in his domain observing the theatrical hierarchy and
status scaling. However, the validity of ideas in the show
was determined and reposed by the director. The Devils Cast-
ng show proceeded from improvisations, but it is a fully up-
standing theatre play.

Radu Afrim implemented that kind of working process
with Tompa Miklés Theatre Company, in which text, stage
situation, the play’s substance could evolve during the work-
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ing process, its base being provided solely by the actors’ im-
provisation.

Improvisation is an unvarying instrument in the crea-
tion of a theatre play. The play might be built upon written
text or in the absence of it, ,,from paper to the stage” (Pavis,
2000, 93). But realization appears exclusively through im-
provisation.
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CREATIVE COLLABORATION — THE WORKING
ProcEss IN DEVISED THEATRE

In traditional text-based theatre, the script holds the au-
thority to bring the prominence of a playwright or director
to the forefront. Also, the text may be considered the scaf-
tfolding of a production, the very principle at the basis of
a creation. The text may be the result of a conceptual pro-
cess. A text may belong to a single originator, with his/her
name written on the pages, and may also be carried out by a
group of performers, a team, or a company. The unwritten
text may also appear as the performer’s movement, mimicry,
and/or action.

In devised theatre, it is usually emphasised that there
is no need for a director. People who are involved in the
working process, or another person, an outside eye, will
be involved in assembling, collecting, collating, compiling,
and framing the whole material. The role of the director
in devised theatre is to act as a moderator between the art-
ists and artistic movements, moments, and episodes, and to
serve as a creative promoter. His/her artistic involvement
is equal to that of the other participants. (S)he will permit
and advance the actors to find artistic solutions for them-
selves. The devising process, like any other theatre-making
procedure, needs orientation (guidelines) in which certain
tactics, strategies are incorporated. Here are some gener-
ally presented methods: allow and promote unconventional,
astonishing subjects, encouraging and including new ideas,
direct and manipulate the actors to step over their regular,
usual working course, supervise and control the artists dur-
ing their working process, maintain a continuous correlation
of the piece.
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Allison Oddey describes a model of a devising pro-
cess — in the following way:’establish roles and responsibili-
ties within a particular project, decide how to structure the
process of democratic decision-making, have something
that the group passionately wants to do and is committed
to exploring theatrically, trust the feelings, instincts, intui-
tion about the development of work, allow members of the
group space to work on their own for part of the time ,,ana-
lyze, criticize, asses and evaluate the work as it progresses,
in one form or another, try to maintain a critical ‘outside
eye on the process and product, never be afraid to abandon
ideas, or to start again”. (Oddey, 150)

Deep, combined, collective or more collaborative than

. may be the most representative characteristics, peculi-
arities of devised theatre. Collaboration means teamwork,
where people perform their tasks or roles. In most produc-
tions, every person, artist, artistic participant, has a precise
role, and there is a delimitation between those who create
the theatre and those who are the theatre. It is said that de-
vised theatre was born when this delimitation between the
originator and the originated was overstepped. People go to
the theatre with a compulsive, deeply-rooted expectation,
and an anticipation based on a long-established prescrip-
tion — playwright-play-director-designer-actor —, all staying
in their well-kept corners, writing, directing, designing and
acting. This regulation is weakened in devised theatre, where
each participant can assist in all parts of the play. A devised
production may be evaluated without any prescribed expec-
tation, just with the willingness to step out of everybody’s
comfort zone and step into a group of individuals where
collaboration and creative work have a more intense mean-
ing. In devised theatre, collaborative work does not include
just a team, a group of participants, but also the places
where formulas are reconstituted, reconsidered.

According to Rebecca Cutl, discussion, decision, crea-
tion, incorporation, refining, and finalisation are just a few
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elements of the devised theatre processes. Discussions fo-
cus on the balance of power between members, as well as
creative visions and potential subject matters. Previous de-
bates can also be put into action, technical aspects playing a
definite role. (Cutl, 2014)

Theatremakers, such as theorist Allison Oddey, free-
lancer Rebecca Curl, and other devised theatre practitioners
have argued that the main goal of devised theatre is to create
original, exciting, unique theatrical productions. All theatre’s
purpose is to bring into existence such lasting, imperishable
productions. Whether we mention traditional theatre per-
formances or devised shows, analysis, criticism, evaluation,
enthusiasm, and passion are required.

One mind can create beautiful work, but imagine filling
the room with everyone’s creative intensity. Devised theatre
and other collaborative arts teach us that there is a place
for each of us within the creative working world and that
people are hungry for opportunities to create things in new
ways. (Curl, 2014)

Devising means creating, inventing, conceiving, com-
piling, designing, constructing, imagining, and composing.
This term, ‘creation’ may be expropriated by theatre makers
writing a text with elaborated direction, guidance, which is
analysed by a group of people. In other terms, this represen-
tation consists of characters, performers, and participants
assembled to act, perform, play, and improvise on ingenious
brainstorming that they will apply to or relinquish in their
creation. Another possibility for completing a performance
arises when a person who designs all his/her ideas, creates
a one-person show. These are techniques which can be ap-
plied to create a performance. This is not a presentation of
a process. It is used as a term valid for all kinds of processes.
Using these specifications, we may consider, not in an un-
warranted or exaggerated manner, that ‘all theatre is devised
and text-based. Defining these two terms has been a long-
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running debate in the theatre. It would help if we stopped
imagining them as rivals. (Field, 2009)

The Transylvanian theatrical tradition, which is text-
based theatre, remains in vogue in our region. However, its
leadership is becoming weaker due to the presence of some
directors, such as Radu Afrim and Gianina Cirbunariu.
They bring into existence the theatre form called ,devised’
into their performances. A play with Radu Afrim’ trade-
mark, composed in a very unusual, astonishing way, was
The Devils Casting, propagated as an eye-opening surprise-
performance. The play’s plot, the scenario, evolved during
rehearsals. Through a truly collaborative effort, the actors
from the National Theatre Tirgu-Mures and the Tompa
Miklés Company were given the opportunity to showcase
their talent, presence, and contribution to the entire perfor-
mance. Nevertheless, it was unquestioned who the director
was, the final decision being taken from Afrim’s executive
chair. We may say that it was a more collaborative working
session than the actors were used to, as decisions related
to the text and acting were taken together while rehearsing,
The actors created many standalone story segments. The
characters were born from their proposals, and scenes were
worked out through improvisations. These scenes were not
developed within a predefined story structure, but rather as
separate, potential segments of the plot. The lines presented
spontaneously by the actors were supervised by the director
Afrim during rehearsals. Sometimes he agreed with the im-
provised text without modifying it, and sometimes he would
remake or reject it. Even if the actors wrote the greater part
of the text, the director had the responsibility of judging
the existing text material. The validity of the ideas and the
inspiration of the actors were determined and placed in the
performance by the director.

Sparkling ideas, contribution and recognition character-
ise this method of creating an unexpected rehearsal pro-
gramme and performance, similar to devised theatre.
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‘Collaboration-Devising is only one possible manifes-
tation of collaborative ways of working in theatre, which
emerged within a very specific cultural context at a particular
moment in time. Theatre-making, is collaborative in princi-
ple, evenif it results in a one-person performance.’(Popovici,
195)

Radu Afrim claims that his shows are very diverse; they
are not sad from beginning to end, but rather discursive —a
scene from a train journey, another from a book. Thus, it
is also about the personality of the text writer, as it is not
just his creation. Everything related to illustration, aspect
or sound suggestions is given by what he is listening to in
his headsets, images, and pictures he sees around him. Ac-
cording to the director’s conception, the actors have a 50
per cent contribution to the work in textual space. B. Ful6p
Erzsébet, actress, academic, director and a long-standing
participant in Afrim’s shows, describes him as a person who
has great expectations towards the actor, treating him/her
as a partner from all points of view. He is an actor-centred
director. Only such a director can make valuable, substantial
theatre. He gives space to improvisation, proceeds from the
actor’s being, sees beyond the actor and considers it is his
responsibility to demand, request, ask for the very opposite
in the next performance.’(B. Fulop Erzsébet)

I remember Gianina Cidrbunariu’s show, 20/20, which
was presented years ago (in 2009) in Tirgu-Mures. At that
time, I had not heard about devised theatre. It remained an
unusual, strange, and provocative performance, based on a
delicate story and set in an uncommon space, within a bas-
tion of the medieval fortress of Tirgu-Mures. Her method
of creating a performance presents similarities to devised
performances and their procedures. ,,She starts working
on a play when she realises that a particular subject has be-
come an obsession.” That moment is considered, from her
point of view, to be the starting point of a working session.
Certain subjects, information related to an issue, are return-
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ing elements of her conversations with friends and people
she interacts with. After devising the concept of a show
and establishing a common language with all participants in
the process, she writes a script in half a day. The difference
between her rehearsals and other performances is that she
does not begin the work with reading a text, but with the
sum of several subjective meetings with reality (Popovici,
296) when she collects material for a topic alongside some
of the actors.

She declared that her shows are about the participants
she works with. She does not set aside the confrontations
with her group, or other participants, and she does not take
it as an assault, insult when somebody comes up with the
statement that something is not clear. The text has an im-
portant role in her shows, ,,it is one of the vehicles for my
ideas and questions. It is a fictional processing of different
types of real-life speeches”. (Popovici, 297)

Speaking of the relations, she mentions that there is a
continuous negotiation between the director, the playwright
and not only. She rejects that kind of director who gives
orders, and those must be fulfilled by the actors. ,,The actor
who knows everything before the director finishes the sen-
tence, is not creative.” (Popovici, 297)

Her shows cannot be considered fixed, uniform. It is
important to mention that she builds upon the relationship
between the performance and audience, irony and self-irony.

She works without a recipe during rehearsals. She se-
lects a form of documentation, and she introduces exercises
based on improvisation. The documentation is sometimes
created by herself, butin the case of the 20/20 performance,
the actors were present at the interviews that constituted the
material for the performance. In this case, the documenta-
tion proceeded, and it continued after the premiere which
was followed by discussions with the audience. They used a
frame system for discussions and the audience reacted, re-
plied with their stories related to the events that happened in
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March 1990, in Tirgu-Mures. The script remained constant
over time, but the show itself changed.

Cooperation and teamwork are a unique characteristic,
a personal touch that distinguishes her approach to creat-
ing a show. Allowing the actors to participate in the docu-
mentation and conceive the script during rehearsals may be
considered another kind of partnership. She chooses the
actors she works with. She considers the actors ‘co-authors’
in every performance they play, not only in her productions.

According to her, in certain types of processes, in which
actors, designers, and choreographers participate, the author
and co-author aspect is fastidious, subtle. ,,Although we se-
lect together the material, we often meet to discuss the con-
cept of the piece; however, the idea of the piece is mine, so
is choosing the working method and, ultimately, the fictional
rewriting is also mine — the script itself. And that is why it
is a piece by Gianina Carbunariu” and not a collective one
(Popovici, 302).

By presenting Radu Afrim and Gianina Carbunariu, two
highly appreciated Romanian directors’ working sessions
during their performances The Devil’s Casting and 20/ 20, my
intention, my objective was to focus on whether the leader-
ship of the directors has become less impressive, effective,
even weakened by the creative process based on a recipe
applied by the devised theatre. Using working methods
specific to devised theatre, offering possibility to the pat-
ticipants in their shows to take part in a more collaborative,
collective creation - these methods allow us to draw the fol-
lowing conclusion; the theory about the term ,devised” and
the practical approach in the accustomed theatre form in
Transylvania, specifically in Tirgu-Mures, denote, indicate
that devised theatre is current, pervaded, used, applied to
express something through a collaborative process, some-
times tempering the formula of a strict, severe directorial
authority.
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ELOADASELEMZES — NYELVOKTATASI
SEGEDESZKOZ A SZINPADI MUVESZETEK
TERULETEN

A nyelvtanitas teriiletén alkalmazott, szinhazzal kap-
csolatos tevékenységformak a szakiranyu fels6foku in-
tézményekben a szakmai egyuttmikodésre, valamint a
kommunikacion alapuld szovegelemzési, -értési, -alkotasi
kompetencidk fejlesztésére térekednek. Példaul a teatro-
l6gus hallgatok el6adaselemzés szaktantargya alapul szol-
galhat az idegen nyelvéra tematikus felépitéséhez. Az el6-
adaselemzés az idegen nyelvet hasznal6 hallgat6 esetében
az Osszefuggések felismerését, posztdramatikus szinhazi
jellemz&k, sz6veg, tér, id6, test, médiumok, idegen nyelven
megfogalmazott kritikak kozos értelmezését jelentené. A
szaktanar nyujtotta el6adaselemzés modellt szolgaltathat a
kortars szinhazi produkciokrdl és az 4j médiumok jelenlé-
térdl, eléadasbeli szerepiikrél, mindez pedig egy olyan fo-
lyamatot eredményezhet, amelynek révén a résztvevék az
idegen nyelv gyakorlasa mellett sajatos szinhazi fogalmak-
kal keriilhetnek kapcsolatba, illetve sajat szakteriiletiikon
alkalmazhatjak az elsajatitand6 idegen nyelvet.

A nyelvoktatas tertiletén a felséfoku intézmények teret
engednek olyan, nyelvoktatok altal hatékonynak tartott tan-
tervnek, mely felépitése nem titkozik hatarokba, és szamos
mobdszertani szabalyt kévetve a hallgatok nyelvelsajatitasi
érdekeit képviseli. Kihasznalva ezt a tantervi szabadsagot,
megengedett az a fajta kisérletezés, amely a nyelvorak te-
matikus felépitését illeti, amely révén nemcsak a szakiranyt
hallgato, teatrolégus, szinészhallgato... nyelvtudasa és szak-
mai ismerete bévil, hanem a dramatikus tevékenységek
tobb szakteriileten val6 felhasznalasahoz hasonléan alkal-
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mazhatjak mas oktatasi tertleten tevékenykeddé nyelvtana-
rok is. Nyelvtanarként szamos sajat maga éltal bevezetett,
megfogalmazott, rendszerezett tematikus felépitést ko-
vethet, amely a tanul6 nyelvelsajatitasi és kommunikacios
kompetencidinak fejlédését segiti el6. Azt hihetnénk, hogy
a nyelvtudas szintje meghatarozoé jellegt, és ha a megfelel6
haladé nyelvtudas birtokaban van a hallgato, akkor az eset-
leges témavalasztas nem jelent nehézséget, és lényegében
barmi lehet a kommunikacié alapja. Fontos, hogy a kom-
munikacion alapulé nyelvtanulas olyan 4j elemekkel, kifeje-
zésekkel, tartalmi magyarazattal telitédjon, mellyel még nem
talalkozott a hallgaté. A nyelvora tematikus felépitését jelen
tanulmany esetén egy el6adaselemzés jelentené. A nyelvora
menetébe illesztett dramatikus tevékenységként kezelhetjtk,
melynek célja nem a megszokott sziniel6adas elkészitésének
folyamata, és melynek végsé produktuma egy improvizaci-
6n vagy drama feldolgozasan alapul, hanem egy olyan k6z6s
elemzési szempontrendszerre tamaszkodna, mely a mavé-
szeti egyetem hallgatoi szamara ismert, viszont mas nyelv-
oktatassal kapcsolatos szaktertileten még kevésbé elterjedt.
A tanulmanyban Lehman, Patrice Pavis szinhazkutatok
el6adaselemzési sémaival az eléadasban el6fordulé médiu-
mokkal, posztdramatikus jellemz&kkel talalkozhatunk, me-
lyeket a kiszemelt Thomas Ostermeier német rendez6 Nora
cimi el6adasa soran figyelhetiink meg, Az el6adas Ibsen dra-
majanak feldolgozasa, szovegtdl eltekinté posztdramatikus
lezarassal. Hans-Thies Lehmann Posztdramatikus szinhdz (Ba-
lassi Kiado, Budapest, 23) cim@ mivében irja: ,,A »poszt-
dramatikus« melléknév egy olyan szinhazat jel6l, amely
késztetést érez arra, hogy a draman tal mdkoédjon: egy, a
drama paradigmajanak szinhazi érvényessége »utani« kor-
ban. De nem az absztrakt tagadasra, a dramahagyomanytol
torténd puszta elfordulasra gondolunk. A drama »utan« azt
jelenti, hogy a drama a »normalis« szinhdaz — barmennyire
meggyengitett is és kifulladt — struktarajaként tovabb él:
a néz6k jelentds részének elvarasaként, szamos abrazolasi
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mod alapjaként, a dramaturgiaja kvazi automatikusan mako-
dé normajaként.” (Lehmann, 23) Ostermeier, a provokativ
német rendezé Nora eléadasa a Schaubihne német szinhaz
repertoarjan szerepelt hosszu évekig. Mivel Ibsen alkotasa
id6talld, nehéz elvonatkoztatni az olvasottaktol és a latot-
taktol (televizios felvétel), igy a drama és az el6adas két sikja
mentén mas-mas végkimenetelnek lehetink tanui, végul is
Ibsen Noraja mindenki Noraja.

A hallgatok feladata: olvasni és ismerni Ibsen Nora cim@
dramajat (rovid ismertetd).

Ibsen a modern drama megalkotoéja. Miveiben, koztik
a Ndrdban az egyén és a kozosség viszonya, az egyéniség
megvalositasa, az eszmény és a valosag konfliktusa kérdés-
korében mintaz hiteles szerepléket. A férfiak uralta vildg
rendszere rajzolodik ki benne, a férfi tekintélye all a drama
kozéppontjaban. A polgari dramakban szokatlan konflik-
tust bontakoztat ki. A hazassag valsagat nem egy harmadik
személy feltnése okozza, annak ellenére, hogy szerelmi ha-
romsz6g huzédik végig a cselekményen, hanem az a vilag-
szemlélet, amely a férfi—né tarsadalmi szerepének kilonbo-
26 megélésén alapszik.

A m eredeti neve Babaszoba, annak a kalitkanak a képe,
amelyben a férfi hazastars — Torvald Helmer — a feleségét el-
képzeli, és amelynek fogsagabol nem is lattat menekdilési le-
hetbséget pacsirtajanak. A mu sajat koraban felforgat6 dra-
manak szamitott, vitakat valtott ki a végmegoldas, miszerint
a f6szereplé Nora becsapva maga mogott bortone kapujat,
elhagyja férjét és gyerekeit. Analitikus drama, amelyben t6-
kéletes elemz6 modszerrel dertil fény Nora nagy titkara és
a n6 megvilagosodasara. A szelid, erkolesi alapoknak eleget
tevo, a rossz hazassagot is j0l menedzsel6 ,,haziasitott mat-
réna”, Nora els6ként lazad fel a vilagirodalomban a polgari
hazassag idealizalt latszata ellen, és befejezi a férjével valo,
hazugsagra épiil6, erkolesi viszonyat.

97



Eléadaselemzés — nyelvoktatdsi segédeszdz

A m tragikus, a kor felfogasa szerint elképzelhetetlen
végét Ibsen tébbféleképpen értelmezhetévé tette — enyhi-
tendé kortarsai ellenallasat. Ibsen, aki akkoriban Németot-
szagban ¢€lt, tudta, hogy nincs olyan védjegy vagy helyreiga-
zitott verzi6, ami kora tarsadalmaban elfogadhatébba tenné
a drama befejezését, ezért teret engedett tobbféle értelmezé-
si lehet&ségnek is, anélkiil azonban, hogy hését felmentette
volna a végkifejlet tragikuma aldl. Ezt a nyitottsagot felhasz-
nalva azéta tobb rendezésben is mas-mas befejezést szantak
a darabnak a rendez6k. Az 1880-ban el6szor szinre vitt ma
német Noraja elutasitotta az utolsé jelenet eljatszasat, azzal
az indokkal hogy ,.én soha sem hagynam el a gyermekei-
met”. Jonathan Kalb 2004-ben, a The New York Timesban
megjelent Nora, the Killer Doll cikkjében a szinre vitt drama
enyhébb végérdl azt a jelenetet emeli ki, amikor Nora vi-
vodasa kézben kijelenti: ,,ez egy jel, ellenem sz6l, de nem
hagyhatom el 6ket (a gyerekeimet)”.

Elemziési szempontofke:

Doboz szinpadi el6adasra szant drama, kukucskalo
szinhaz, az egyik oldala nyitott. A néz6tér és a jatéktér me-
reven el van valasztva. A néz6tér igy van megtervezve, hogy
kozépen legyenek optimalis ralatasok. A fokuszpont a nézé-
téren van.

A felvétel soran a szinpadot fentrdl is megmutatjak. A
forgoszinpadi megoldas kirakathoz hasonlo, betekintést en-
ged a szinpadi térre minden oldalrél. Ungvari Zrinyi Ildi-
k6 Bevezetés a szinhdazantropoldgidba cimt konyvében Anatolij
Vasziljev a dobozszinpad helye és tere képszert megfogalma-
zasat tarja fel. ,,Ugy hiszem, hogy a szcenografiat (diszletet)
egy ismeretlen varosként kell felfognunk, amelybe besétal az
ember kora reggel, amikor még minden alszik és néptelen.
Maga a varos alapzaja diktalja az ember szamara a mozgas
szabalyait. Végigmegy az utcan, kijut egy térre (...) Az em-
ber mozgasa konnyedén és szabadon igazodik a varoshoz.
A varosszerd szcenografia magaban hordozza a mozgas tit-
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kat” (Ungvari Zrinyi, Bevezetés a szinhdzantropoldgiaba, 103;
Anatolij Vasziljev: A Ter sy valdsaga, 1998, 74.)

Ter:

Az el6adasban a szinhazi jaték egy adott helyen torté-
nik, atfogja a tekintet, a tér nem valik az el6adas alatt a néz6-
ket bevono interaktiv térkeretbe. Kifutdszert szinpadi tér-
része van, ez a f6szereplé, Nora szinpadi mozgasjatékanak
helye, ahol a fizikai cselekvések stilizaltabbak, a szinész nem
pozol, mert kozlekednie kell, ezuttal 1épcsészerd a kifuto
elhelyezése. Célja a tér dimenzidinak szélesitése, Lehmann
szerint (181.) ,,a posztdramatikus szinhazban a tér kiemelt,
de a valésag folytonossagaban megmaradoé része a vilagnak:
a térben és idében bekeretezett kivagas, de egyszersmind
tovabbirt rész, és egyben az életvalosag toredéke”. Az el6-
adasban minden a szinen alakul, nincsenek idébeli kiesé-
sek, mintha a lakas volna a helyszin. A tér , kronometrikus”
(Lehmann, 182), a végsé jelenetben, amikor lepuffantja fér-
jét, tobbszor is elsiiti a fegyvert, vérzik, a jegygytriket is
leveszi az ujjardl, és atoltozik. A néz6 szemtandja annak a
szinpadi valésagnak, amely meghosszabbitja az adott id6t,
¢és a néz6 tovabbgondolja az eseményeket. Ezuattal a néz6
id6érzékelése felgyorsul az eseményekre vonatkozva. Ki-
deril a gyilkossag, borton, gyerekek allami gondozasban,
a szinpadi tér lelassul, atoltozik, nyugodtan becsukja maga
mogott az ajtét. Az események nyomot hagynak, vér, viz
utal a megtortént dolgokra.

,»Az olyan szinhaz, amely teatralitasat régota nem egy
fiktiv dramai vilag berendezésébdl meriti, magaban foglalja a
heterogén teret, a hétkéznapok terét, a bekeretezett szinhaz
és a ,,bekeretezetlen” hétkoznapi valésag kézt megnyilo ta-
gas tereket, amint az utébbi részeit szinhazszerd jelentéssel,
hangsulyokkal tiinteti ki, elidegeniti Sket, és 1) értelemmel
ruhazza fel 6ket.” (Lehmann, 183)

Meglep6, hogy Ostermeier produkcidjaban hlien ra-
gaszkodik az Ibsen-drama megbizhaté mechanizmusahoz,
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ami a férfi és a né tarsadalmi szerz6édésviszonyat illeti. A
kirivo, sztridens diszletelképzelés, az érzékeny jaték nem egy
radikalis, pszichedelikus, ,,tudatmodosito 4j valtozata a klasz-
szikus muinek. Inkabb egy jol sikerilt, 6tletes naturalisztikus
korszertsités néhany szeszéllyel, szerencsés taktikaval fsze-
rezve itt-ott, helyenként sejtetve a hirtelen fordulatokat”.

(Chatles Isherwood: A Nora Who Goes Beyond Closing Her
Prison’s Door)

Diszlet:

Ostermeier metropolitan kézéptarsadalmi rétegbe he-
lyezi a torténetet, mely barmely eurdpai févarosban megtor-
ténhet. A diszletben faltdl falig akvarium halakkal, ami t6bb
mint a gazdag jolét szimboluma. Nora lelkének felszabadu-
lasaban jatszik fontos szerepet, mint sajat megkeresztelésé-
nek motivuma is. A diszlet ezaltal metafora, ultramodern-
nek kell tlnnie, mik6zben valéjaban nem az. A kézépréteg
designjat valasztotta Yan Pappelbaum diszlettervezs, amely
inkabb csabito, alkalmas arra, hogy a szinpadot magaénak
érezze a néz6. Annyi kritikaval, ami a koézépréteget illeti,
nem lehet csak ujjal mutogatni, fel is kell dolgozni azt, ami
,»téged” érint.

Jan Pappelbaum diszlete egy haromdimenzios platform,
kiallitas minden oldalrdl, atlathat, megtekinthet6. Nem a
fest6i diszlet-szinpad megteremt6je. Terei szimbolikusak,
yjrarendezhetSk, tjrahasznosithato, vjraértelmezhets a da-
rab soran, nincs haszontalan targy. Az 6riasi akvarium tébb
mint a gazdag jolét szimboluma. A kozépréteg designja vagy
csabitas, hogy magaénak érezze a szinpadot a nézé. Nyitott
tér jellemzi az el6adast. A térbeli kisérletezés mindig visz-
szadob az epikusba. Ha a térbeli targyak a szinpadon nem
hivjak el6 vagy nem hozzak meg az elvart képzeletbeli jelen-
létet, akkor a , teljes tér” hozza meg. A teljes kozmosz kor-
bekeriti a hallgatésagot. A diszlet metafora, ultramodernnek
kell tinnie, de nem az.
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1do:

Patrice Pavis Eldadiselemzés cimG mtvében kitér arra,
hogy ,,a tér esetében, amely egyszerre a reprezentacio tere (a
konkrét tér) és a reprezentalt tér (az elképzelt tér), meg kell
kilonboztetni a reprezentacié idejét (vagyis a szinpadi id6t)
és a reprezentalt id6t (vagyis a dramatikus id6t, az eléadott
események idejét). A néz6 szamara elég hamar elérkezik az
a pillanat, amikor a a dramatikus temporalitas és a szinpa-
di temporalitas (amelyben egyébként 6 maga is €l, a teatra-
lis reprezentaciéval éppen szemben), kdlcséndsen erdsitve
hihetéséguiket, elkezdenek 6sszeolvadni”. (Balassi Kiado,
2003, forditotta Jakfalvi Magdolna)

Test:

Nora teste, jatéka, szenvedése, bels6-kilsé 1élektani és
fizikai sériilése, merev, ismétl6ds, groteszk egymasutani,
azonos mozgasokkal telitett. Robotszert kézgesztusai elére-
vetitik a gyilkossagot. Testének egyes tagjait helyezi el6térbe,
annak alakszer egészével szemben. Kilépve sajat testéb6l
szemléli kezeit, elszakitva testétdl. ,,A dramatikus folyamat
a testek kozott zajlik, a posztdramatikus folyamat magan a
testen. (...) Amig a dramatikus test az agon hordozoéja, ad-
dig a posztdramatikus az agoénia képét kinalja.” (Lehmann,
Posztdramatikus szinhdz, 196) Ostermeier rendezésében a
Nora teste szenved, lélektani vivodasa tgy valik nyilvanva-
16va, hogy olyannyira kegyetlenkedik magaval, hogy egy-egy
adott ponton kérdésessé valik a néz6 szamara, hogy valoban
megsérilt, vérzik-e. ,,A dinamika, amely egykor a dramat
szinpadi események lezajlasanak formajat fenntartotta, a
testbe, a test »banalis kéznél levéségébe koltozott at«.” (Leh-
mann, Poszz, 196) Nora tveges, rideg, zombiszera tekintete
levalik az arcarél. ElSttiink megjelenik egy masik Nora képe.
Ezuttal két néz6 koveti a test szenvedését, a néz6 és maga
Nora. Nora teste tizen, ,,az ént6l mélyen idegen eréként va-
lik lathatéva”, és minden idegen és ki nem mondott, meg
nem fogalmazott, le nem tisztazott ,,fajdalomérzetet Sriilt

101



Eléadaselemzés — nyelvoktatdsi segédeszdz

rangatézassal, artikulalatlan és latszolag koreografia nélkili
széteséssel enged felszinre torni”.

A darab zenés bejatszasainak kitancolasa kézben Nora
mozgasa nem lassul, de annyira képszerd, titemezett és kép-
szer( jelenteket helyez egyiket a masikra, hogy Wilson slow-
motion technikajat véljik felfedezni. Noéra mozgasiban
olyan id6tlen testmozgas figyelheté meg, amely targyként
kimetsz6dik a tér-id6 folyamatossagabol.

A darab befejezését tekintve posztdramatikus, a rende-
z6 eltekint a szerzo6i szovegtdl (a drama szévegétol), és egy
olyan sokkol6, varatlan véget szan neki, melyben mar nem ,,a
dialogus, hanem a testek és testek, testek és targyak, testek és
tények interakcidja valnak alapértékekké”. A Wilson szinha-
zara jellemzé szinhazi mozgas révén a szinészi munka, egyé-
ni alkotas nem figyelemkozponty, ,,mert a mozgaselemek,
iranyultsaguk, a latvany mas elemeivel val6 kapcsolataik val-
nak fontossa és eseményjellegtivé. A latvany jelen idejd ma-
kédése mogott igy a rendezd maga is elveszti szerz6ségét”.
(Ungvari: ,,Képbdl van-e a szinhaz teste”, in Tér, kép, test
és médium a kortdrs szinbazban, Mentor Kiado—UARTPRESS,
2001, 133) A rendez6 jatékaban nem egy kézonséggel kiala-
kitott kapcsolat létrehozasat tekinti elsédleges célnak. Egy
olyanfajta virtualis hihet&ségi hidat allit a néz6 elé, melyen
ha keresztilsétal, akkor a nézé elfogadja a jatékszabalyokat,
és az el6adas végén allast foglal. Nem egy szinpadi tér meg-
hosszabbitasaként kozelit a néz6 felé, hanem Ostermeiernél
a szinpadon elktlontl a latvany vilaga: nincsen atjaras a két
tér kozott, és a szinpadi torténések latvanyszertien kompo-
nalédnak meg Lehmann Tablonak nevezi ezt a néz6tértdl

)2

elzarko6zo latvany-teret. (Ungvari, Képbil van-¢, 153)

Sikok: Virtudilis, valos vildgkép

A darabban kétféle valosagsik tapasztalhato, az egyik, a
f6hés, Nora és mindannyiunk vilaga, a masik a virtualis vilag
mint a valds vilag folytatasa. A virtualis vilagot a vizualis és
akusztikus tér 6sszecsapasaval jelzi, a szinpadon elhelyezett
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kivetitén csaladi fotok, a gyerekek képei. Ez elszakit, eltavo-
lit és hidegséget kolesonoz az eléadasnak. Nora virtualis va-
losaga ,,megszunteti a kozvetitettség tudatat: az egyed nem
érzékeli, hogy maga is a médiumban van benne.” (Ungvari,
Bevezetés a szinbazantropoldgiaba, Marosvasarhelyi Szinmuavé-
szeti Egyetem kiadoja, 2006)

Dekonstrudlt:

A darab végén a kapu dordilése a dramaban és az ajto
hangtalan becsukasa dekonstrudlva van. ,,(..) a mise en
scene-re alkalmazott dekonstrukcié abban all, hogy felle-
li azt a jaték és értelmezbi technikat, amely »kimutatja« az
egy jelentésre szikitett mise en scene-olvasas lehetetlensé-
gét, amely hamis iranyokat és egész stratégiat talal ki sajat
mechanizmusainak szétszedésére, onidézésére vagy ongu-
nyolasara. (...) még ha a rendezé ugy is tesz, mintha nem
akarta volna hasznalni a szOveget, a mise en scene kapcso-
latot feltételez a széveg és a szinpadi eszk6zok kozott, ha a
kapcsolatnak sikertil nyitottnak maradnia, a nézé allitja fel
hitpotéziseit, azt feltételezve, hogy a kapcsolat (s hasznal-
juk Lehmann kategoriait) metaforikus, szcenografikus vagy
eseménybeli.” (Pavis, Eldaddselemzés, 271.) Az el6adasban a
rendez6 technikai médiumokat hasznal. A képek gyors val-
takozasa jellemz6 bizonyos jelenetekre, helyenként TV-s
sorozatfilmekre jellemzé jelenetalakitas vehetd észre. A pro-
jekcid az el6adasbeli szereplSk valos életére vonatkoznak.
Az el6adasra elsésorban nem a médiatechnologia haszna-
lata jellemz6. Lehmannt idézve, ,,a rendezés esztétikajan
jol felismerhet6 a médiaesztétika 6sztonzé hatasa”. A nézé
,,zooning-out”-szerd allapotaban minden elektronikus mé-
diumtol elszakitva figyeli sajat hétkéznapjainak laptoppal,
mobillal és minden technikat hajkuraszé eszkozzel teli vila-
gat. Bzt a teljesen sokkérzéketlen vilagot allitja szembe sajat
magaval a rendez6.
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Tdrgyak:

A szinpadi targyak Ostermeier rendezésében egyszert
targyak, hasznalatukat tekintve a miez fotelek, poharak esz-
kozként szolgalnak, ugyanakkor a modern-tehetds tarsada-
lom tucatdolgai — a jolétet szimbolizalo faltdl falig akvarium,
revolver, telefon, laptop, zenegépet a rendezé egy-egy figura
jellemzésére hasznalja, Torvald, Nora férje jelleme kortl a
technoinformalt bankar felépitésében jatszanak szerepet.
Azt a tarsadalmi réteget képviselik ezek a targyak, amely sza-
mara fontossaggal birnak, de a néz6 szempontjabdl nem je-
lennek meg mint kiilonleges vagy jelentéshordozo objektek.
Az Ibsen-drama alcime, a Babaszoba a korabeli porcelanbaba
zenés kazettak dekorjat juttatja esziinkbe. Nora tancaban
hol egy hasonlé koorngon babara, hol egy akciofilmbél ki-
robbant Lara Croft h6ésnére hasonlit. ,,Ember és targy szin-
padi kapcsolatanak a dimenzidja az €l6 targytol a nem €16
szinészi testig terjed (ebben az esetben a szinész virtualis
teste halott test, illetve targy-test)” — irja Ungvari (Bevezetés a
szinhazantropoligidaba, 110).
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AZ ANGOL NYELV OKTATASA
MUVESZETI JELLEGU SZAKTANTARGYKENT

,»A tudas alkalmazhatésaganak fontos feltétele, hogy a
didkok pontos ismeretekkel rendelkezzenek, fogalmaik mo-
g6tt mikodoképes tartalom alljon, a fogalmi haléjukban
minél tobb gazdag kapcsolattal rendelkez6, ezért konnyen
telidézhet6 fogalom, és minél kevesebb elszigetelt, nehezen
el6hivhat6 elem legyen. Eppen ezért rendkiviil fontos tgy
formalni a tanarjeloltek szemléletét, hogy tanitasuk soran
majd arra térekedjenek, a tanulok ne csak megtanuljak, ha-
nem meg is értsék a tananyagot. Az értelmes tanulas segité-
se magas szintl felkésziltséget igényel a tanaroktol, hiszen
nemcsak a szaktertletiik ismeretanyagat kell magas szinvo-
nalon ismerni, hanem szamos maddszertani eszkdzzel is ren-
delkeznitik kell.””!

A szinhaz, film mafajok, valamint az ezekkel szoros
kapcsolatban all6 4j, modern technikai szaktertletek (lat-
vanytervezés, koreografia stb.) egyarant tartalmaznak az
angol nyelv kozvetitésével atvett kifejezéseket, amelyek egy
filmes vagy szinhazi csoportra jellemz6 belsé szakzsargont
alkotnak. Legtobb esetben ezek nem a mindennapok kifeje-
zései, hanem olyan szinhaz- és filmmuvészeti alapfogalmak,
amelyek a tertileten tevékenykedd alkotok és az iranta érdek-
16d6k kis csoportjanak a kommunikaciés és munkafolyama-
tat egybefogd lancszemei.

A szinhazi szaknyelv angol kifejezéseinek elméleti tan-
targy keretében valé oktatasa a Miivészeti Egyetemen azt az
elsédleges tudasszintet biztositja, amely a vele parhuzamo-

' Csapo Bené — Korom Erzsébet, 2002, Az iskolai tudds és az, oktatds
mindségi fejlesztése, Osiris Kiado, Budapest.
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san zajl6 probafolyamatok soran, valamint a gyakorlati tan-
targyak alkalmaval kamatoztathat6. Ugyanakkor nemcsak a
hallgatok szinhazi szaktudasat gazdagitja, hanem ezaltal az
elméleti angol tudasuk mindsége is javul. Az angol nyelv-
bdl atvett szinhaz- és filmmavészettel kapcsolatos kifejezé-
sek nyilvan nem minden hallgaté szamara ismertek, ezért
jelen tanulmany, komparativ médon, azt hivatott bemutatni,
hogy a minéségi szaktudas akkor nevezhet6 teljesnek, ha a
gyakorlati alkalmazast megel6z6en elméleti ismeretek hal-
mozddnak fel. Ezért az olyan kifejezések, mint a producer,
szpiker, performansz, light design, effektus, reflektor, kame-
ra, backstage, valamint egy egész szotarat betolté hasonld
kifejezés megfelel§ ismerete és alkalmazasa a Muvészeti
Egyetemen késztlé hallgatok mindségi tudasanak a fejlesz-
tését segiti elo.

Az angol nyelv elméleti tantargyként valé oktatasa nem
szakiranya fels6foku intézmény keretén belil olyan val-
toztatasokat és az el6ado altal kitalalt, megtervezett és ki-
vitelezett didaktikai modszerek alkalmazasat kéveteli meg,
amelyek eltérnek a nyelvtanitas szabalyain belil alkalmazott
kritériumoktol. Tobb szempontot is figyelembe kell vennie
annak az el6adonak, aki arra adta a fejét, hogy a kézépisko-
laban elsajatitott angol alapismereteket tovabb fejlessze, ki-
egészitse, és egy Ujabb, ezuttal szakiranyu tudasszint elérését
biztositsa a hallgatoknak. Napjainkban az idegennyelv-tani-
tas iranya tanintézményenkét valtozo, tobb helyen német,
olasz, francia idegen nyelvet is tanitanak, de kevés olyan ko-
zépiskola létezik, ahol mell6znék az angolt. A felsGoktatasi
intézményekbe val6 jelentkezéskor — legyen az barmilyen
szakiranyu — olyan hallgatok jelentkezésére szamitanak, akik
angol nyelvtudasukat mar koézépiskolaban megalapoztak, és
kezd6, kozéphalado, illetve magasabb tudasszintet értek el.
A kinalat vegyes, hisz jelen esetben a Muvészeti Egyetem
hallgat6i kozott is olyan diakok folytatjak tanulmanyaikat,
akiknek akar maganuton szerzett Cambridge nyelvvizsgajuk
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is van, masoknak pedig kimeriil a nyelvismeretiik a legegy-
szerbb alapokban.

A Muvészeti Egyetemen a szakiranyu fétantargyak mel-
lett (pl: szinészképzés, beszédtechnika, szinhaztorténet) az
angol nyelv mint kotelez6, am melléktantargy szerepel az
els6 két évfolyam szamara, de a szakonkénti heti két 6raban
megtartott szeminariumoknak minden tudasszint( hallgato-
nak meg kell felelnitik. Mindez az el6ad6tanar szemszogébol
nézve azért szamit nehéz feladatnak, mert a diakok tudas-
szintjiének felmérése utan — ami teszt alapjan torténik, és
amely értékelésének nyoman kialakulnak a kezd6, kozépha-
lad6 és halado csoportok — kiillonb6z6 didaktikai modszerek
meglehet6sen valtozatos kombinalasa révén jut el oda, hogy
differencialni tudja a szakokat, csoportokat, és ezek alapjan
végezze el az elsé, illetve masodéves tantervkészitést. Kony-
nyebb, eredményesebb a didkokat el6zetes felkészultségiik
alapjan kisebb, koherensebb csoportokban oktatni és min-
den csoportot tudasanak megfelelé képzésanyaggal ellatni.
A tudasfelmérd teszt mindenki szamara kotelezd, a tanar
szamara pedig orientativ, ez kizarélag a hallgatok angol is-
mereteinek felmérésére szolgal, a késébbi vizsgaeredmé-
nyeiket semmilyen szinten nem befolyasolja (erre kizardlag
a félév soran és a vizsgakon nyujtott teljesitménytk mérv-
ado). Igy kezdd, kézéphaladé, halad6 csoportmunkara lehet
Osszpontositani. T6bb szak tomoritése a szeminariumokon
Ohatatlanul mas és mas érdekl6dést, el6képzettségti hallga-
tok Osszevonasat eredményezi, ahol valdjaban csak a mar
letesztelt angol tudasszint a k6zos nevezo. Ezért az el6adas
témavalasztasa meghatarozo tényezo.

Elengedhetetlentil sziikséges olyan kozos ,,nevezék”
beazonositasa, amelyek a teljes csoport érdeklédési korével
egyeztethetdk, és ezaltal olyan témak kidolgozasa, amelyek
képesek minden hallgaté figyelmét felkelteni. Ez esetben a
mindségi tudas mint kitGzott cél, akkor valik megvalosit-
hatéva, ha sikeril egyiittesen alkalmazni olyan Gsszetett és
egymastol fiiged alapelveket, mint a motivalas, a tananyag
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clsajatitasa és a képességek fejlesztésének széles skalaja. Az
elsédleges cél altalanos alapelve az, hogy az affektiv célok-
ra, a szaktantargy megszerettetésére, a felfedezés 6romének
megismerésére nagyobb gondot forditunk. Kéztudott, hogy
a tanulasi szokasok, készségek, képességek kialakitasaval na-
gyobb hatas érhet6 el, mint az érdekl6dés nélkiili tanulas
kikényszeritésével. Bz esetben a célnyelv (angol) alkalmazoi
mar az alapokat elsajatitottak, ugyanakkor tudasuk bizonyos
alapvet6 elemeinek alkalmazasakor is nehézségekbe titkoz-
nek. Bizonyos — tampontként mikodtethets — elemek (alap-
ismeretek) elsajatitasa nélkil, amelyek felhasznalasara széles
korben sziikség van, és amelyek a tovabbi tanulas eszkozédl
szolgalnak, nem célzatos tovabb épitkezni. A felhasznalha-
tosag, az alkalmazhatosag, a transzferalhatosag szempontjai
fontosak, a kotelezé minimum elsajatitasa nem lehet 6ncélu.

Az alacsony 6raszam miatt Orvendetes jelenség, illetve
elégtétel a tanar szamara, ha hallgat6i bonyolultabb kom-
munikaciés elemek hasznalata nélkil is képesek témakat,
jelenségeket bemutatni, koherensen kifejezik gondolatai-
kat, és helyesen hasznaljak az alapvet6 angol igeid6ket. Ezt
szolgalja a csoportmunkaban végzett feladatmegoldas is. A
csoport tagjai az interakciok soran beszélhetnek a tapasz-
talataikrol, vitazhatnak, és egymasra figyelve 4j ismeretek
birtokaba keriilhetnek. Az ismeretek és az intellektualis
készségek fejlesztésén tal, a kis csoportban torténd interak-
tiv tevékenység alakitja a szocialis készségeket, az egytttma-
kodési képességet egyarant, és el6segiti, illetve megkonnyiti
olyan introvertalt hallgatok kibontakozasat is, akik esetleg
nagyobb létszamu egyiittes munkaban talan nem ,,merné-
nek el6lépni”, megmutatkozni.

A tanitasi modszerek kivalasztasat illetben az el6ado
szamara a legnagyobb nehézség az oktatas modszereinek
az oOra céljaval, a tanulok sajatossagaival, a tartalom jelleg-
zetességeivel valo 6sszehangoldsa.” A tanar szamira ered-
ményesnek tiné moédszer vagy modszerkombinacié alkal-

* Babanszkij megallapitasa, in Falus Ivin: Didaktika.
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mazasa fligg a tanulok felkésziltségbeli feltételeitol, jelen
esetben a kezd6 szintnek megfeleld, egyénenként valtozé
tudastol, az oktatas céljatol és feladatatol, valamint az an-
gol mint melléktantargy tartalmatél és modszereitdl, illetve a
rendelkezésre all6 6raszamtol. Id6szikében a legfontosabb
kritériumnak nyilvan az szamithat, hogy a kitzott tananyag
belefér-e a rendelkezésre allé6 oraszamba. Ugyanakkor a
passziv befogadasi forma esetenként felvalthaté a nagyobb
tanuldi aktivitast kovetelé oktatasi modszerekkel, ahol nem
a tanar, hanem maga az anyag helyezkedik az el6adas kézép-
pontjaba. A jol kivalasztott téma feldolgozasaban — amely
kapcsolodik a tanulok szakiranya képzéséhez, legyen az bar-
mely miavészeti aggal rokonsagban (pl. film, zene, szinhaz,
rendezés stb.) — a dramapedagogia kilonb6z6 modszerei
is igen nagy segitséget jelentenek. Fontos szerepet jatszik a
személyiségfejlesztésben még akkor is, ha szokincs esetle-
ges hianya miatt néhany alapvetSbb kifejezésre redukalodik
a hallgatok nyelvi mozgastere. Vegyiink egy egyszera példat.
Az el6adas témdja a tanctipusok és a hozza kapcsolodo ki-
fejezések ismertetése, amelyeket az alacsonyabb tudasszintt
didk is képes meghatirozni, koszonhetéen a napjainkban
rohamosan terjed6 technikanak, illetve a médianak: dance,
rap, balett, step, tap, ballroom, hip-hop, groove, southern,
street... A kifejezések elsajatitasa nemcsak az idegen fogal-
mak nyers ismertetésébdl all, hanem egy el6zetes révid tanc-
lépés, stilusbemutatoval indul, melyet a hallgatok végeznek,
figyelembe véve, hogy a koreografia, szinész szakos hallga-
tok eleve mozgas, tanc alapismeretekkel rendelkeznek, és
ezeket sokkal batrabban, magabiztosabban képesek eléadni,
mint a gyengébb idegen nyelvi ismereteiket. Bz nem azt fel-
tételezi, hogy mindegyik tancstilus gyakorlati helyet kap a
tanteremben, hanem a szemléltetés modszerét felhasznalva
ezuttal nem a tanar az, aki bemutat, hanem a csoportban
részt vevé hallgatok, mikézben 6k maguk a szemlélok is.
Azonban az idegen kifejezések szobeli rogziilése még nem
feltételezi a helyes hasznalatot {rasban is, ezért a témaval
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kapcsolatos tajékoztatd angol sz6veg magyarazata kévetke-
zik, altalaban egy szakfolyoirat, magazin, hetilap cikkében
ujra beazonositott kifejezések révén. Az idére torténd fel-
adatvégzés ezuttal egyéni motivalé eszkoz, és egyben vizu-
alismemoria-fejleszté hatasa is van. Példaul szeminariumi
téma: Steven Spielberg, a kortars rendez6:

— interaktiv modszerrel lebonyolitott ismeretatadas, a ta-
nar altal kezdeményezett, a hallgatok altal kibontakoztatott
kérdezz—felelek rendszerben, az elézetes egyéni ismeretek
és tapasztalatok alkalmazasa: ki mit tud rola, melyik filmjét
ismerik, elsé ismertebb rendezése, dijak stb;

— bevezetd, ismerteté a munkassagarol, elismerések, 16-
vid filmografia, anekdota a mivész életébdl, szébeli forditas-
ra szant széveg, melyet a hallgatok forditanak, értelmeznek;

— tanari segitség: filmmel, filmkészitéssel kapcsolatos
ismeretlen kifejezések beazonositasa, magyarazata (pl. mi a
flash-back jelentése-értelmezése, hol és mikor hasznaljak, al-
kalmazasa a filmmuvészetben és a szinhazban egyarant, mi a
screenplay-forgatokonyv, mi a gag-burleszk effektus, sound-
effect-hangi alafestés, installation-installacié stb., tovabba a
,»ha nem ismered, segitek modszer” alkalmazasa, pl. mi a
kilénbség a filmproducer és a filmdirector k6z6tt?);

—korabbi ismereteikre timaszkodva soroljanak fel a film-
készit6 stablistabol néhany ismertebb funkciot (pl. produc-
tion manager — gyartasvezetd, location manager — helyszin-
telel6s, production coordinator — tigyvezetd, screen writer
— forgatokonyviro, casting director — szereposztd rendezd,
lighting — fénytechnikus, cameraman — operatér, sound de-
signer — hangzastervezd, costume designer — jelmeztervezd,
crowd — statisztéria, makeup supervisor — sminkfelel6s stb.).

A szemléltetés mint oktatasi modszer, hatékonyabban
alkalmazhato a nyelvoktatasban is, ha nem tantermi kornye-
zethez kotott, és nem csupan a tanulmanyozando targyak,
jelenségek, folyamatok észlelésén alapul, hanem olyan mi-
vészeti, kulturalis tevékenységhez kétédik, amelyet a hallga-
tok is konnyuszerrel azonositanak, esetlegesen felhasznal-
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nak a szaktantargyak keretében, vagy legalabbis az altalanos
muveltségi szintjiket emeli. Ilyen példaul a nyelvora kere-
tén belil egy, a hallgatok altal is valamilyen szinten ismert
muvészeti-épitészeti mialkotas megtekintése, angol nyelven
torténé bemutatasa. Jelenlegi programunkban a marosva-
sarhelyi Kultarpalota, a Teleki Téka és a Megyei Muzeum
szerepelnek, de az érdeklédéstdl és a nyelvi ismeretek elsaja-
titasatol figgben ez a kor természetesen bévithets. Maga a
modszer a tanar szamara is kihfvas, hiszen jelentés mértéki
el6zetes informaciogydjtést igényel, valamint egy jol kidol-
gozott ismertetét a tevékenységrdl, a latogatas céljarol, és
magarol az objektumrol is, mig a célnyelv megértése érde-
kében egy vazlatszer kifejezésismertets is elengedhetetle-
nul sziikséges. A kozvetlen megfigyelés alatt természetesen
a célnyelven torténik a részletes bemutatas, a folyamatos
kérdezz—felelek, hallottak-e mar, tudtak, hogy... tipusu kér-
dések egy olyan interaktiv tevékenységet generalnak, amely
a passziv befogadas helyett egy kétetlen, oldott hangulata
célnyelvi verbalis kommunikaciot, témafiged érdeklédés-
felkeltést eredményez. Ez a mddszer szamomra a vizualis
memoria és képszerti gondolkodas fejlesztésének, valamint
a célnyelvi fogalmak hatékony alkalmazasanak kivalé meto-
dusa a k6zéphalad6 szintl hallgatok esetében.

A kezd6 szintl nyelvoktatas esetében teljesen mas a
helyzet, ugyanis a hallgaték hianyos ismeretei miatt a k6z0s
tanari—hallgaté dominanciaji oktatasi modszerhez kozelitve
kell a didknak azt a tudast atadni, amelyet mar kézépisko-
laban kellett volna elsajatitania, de vagy nem volt szamara
leadva, vagy a hallgaté bizonyos okok miatt elutasitotta a
rogzitését. Ezen a szinten majdnem kizart, hogy szakiranya
érdekl6désnek megfelel6 nyelvtudast taplaljunk a hallgatok-
ba. Legtobb esetben nem szorulnak a legelemibb magyara-
zatra, de hianyos elméleti és gyakorlati tudasuk miatt az alap-
fogalmak ismertetésével kell kezdeni. Els6dleges célként azt
kell elérni, hogy szokincstik megtelel6 legyen az egyszertibb
kommunikaciés elemek kifejezésére, illetve hogy az alapve-
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t6 nyelvtani szabalyokat elsajatitsak. Az egyszerd fogalom
elsajatitasi modszert alkalmazva a kezd6 tudasszintG hall-
gatocsoportoknal (de természetesen a kozép-haladé vagy
haladé csoportok esetében is) nagy segitségre lehet Patrice
Pavis Szinhdzi szotar cimt kotete (2000, Harmattan Kiado,
amely a szinhaz teriiletén tevékenykedd alkotok és az iran-
ta egyszertien csak érdekl6dé olvasok valamennyi fogalmi
kérdésére képesek valaszt adni. Az értelmezé jellegl sz6-
tar szemiotikai, nyelvészeti, kommunikacio-elméleti kutatasi
iranyzatok atfogasaval hasznos tudomanyos segédeszkozil
szolgalhat, tanulmanyozasakor akar a gyakorlati vagy elméleti
szakember, akar az egyetemi hallgaté vagy az egyszert szin-
hazrajongd is 6romét leli. A fogalom elsajatitasnak az alapis-
meretekkel rendelkezé hallgatok esetében tematikusnak kell
lennie. A téma ¢és az alapfogalmak kivalasztasakor eredmé-
nyesebb olyan kifejezéseket kapcsolatba hozni egymassal,
amelyek kiejtésbeli és irasbeli hangalakja szinte megegyezik,
vagy csak nagyon kis eltérést mutat a magyarban megho-
nosodott kifejezéshez képest, pl. production-produkcio,
programme-program, effect-effektus, focus-fokuszal, coor-
dinator-koordinator, musical-musical, producer-producer,
coproducer-koproducer, coreography-koreografia, mask-
maszk, animation-animacio, story-sztori, performer-per-
former, theatrical-teatralis, motivate-motivalas, motivacio.

Az el6adas tematikaja és az adott témakhoz kapcsol6do
szemlélteté modszer (a tanar altal audiovizudlis eszkozokkel
bemutatott anyag: vided, film, rajzok, képek, fényképek, ma-
kettek) egybehangolt alkalmazasa révén a hallgatok a szakira-
nyu érdekl6désiikkel kapcesolatos (szinhazmivészet, zene- és
mozgaskoreografia) elméleti magyarazatot is kapnak, ugyan-
is a tematikus utmutato segitségével betekintést nyerhetnek
akar az alapvet6 dramaturgia (adaptation — adaptacio, argu-
mentum, drama composition — dramai kompozicio, episode
— epizdd, imitation — imitacid, conflict — konfliktus), akar a
stiluselemek (body-art, comedy — komédia, drama — drama,
happening, one-man show, performance — performansz)
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jelentéskorébe, de ugyanez érvényes a rendez6- és latvany-
tervez6 szakos hallgatok esetében is (installation — installa-
cio, light-design, kulissza, sound-etfects — hangeffektusok,
testival — fesztival stb.).

Ugyanakkor a fogalmak tébboldalt magyarazata, illetve
a szemiologiai elemzések (szoveg vagy a reprezentacio elem-
zésének modszerel) leegyszertsitett ismertetése a hallgatok
gyakorlatban elsajatitott minéségi tudasanak bevezetd, el6-
zetes kikotései. A szemlélteté modszer alkalmazasa nélki-
16zhetetlen a kezd6 tudasszintd egyetemi hallgatok esetében,
ez a fogalomelsajatitas kiindulopontja, mivel lényegkiemel6
jellegl, a képszert gondolkodas fejlesztését szorgalmazza,
és ami a legfontosabb, hogy a j6l megvalasztott szemlélte-
t6 anyag maximalisan figyelemfelkelt lehet. Azt is mond-
hatnank, hogy az alapvetd szakfogalmak elsajatitasa révén a
hallgatok nem egybdl ugranak a szinpadi gyakorlat mélyvizé-
be, hanem el6tte még evezgetnek a felszinen. Azonban a kii-
16nb626 mivészeti agak, stilusiranyok, szemlélteté anyagok
segitségul hivasa, felhasznalasa a tanari el6adas kidolgozasa-
ban nem helyettesitheti és nem szorithatja ki azt a tananya-
got, amelynek témai nem a muvészetekhez kapcsolddnak,
hanem mas tudomanyagak (informatika, technika, kézéleti
tevékenységek) mas teriiletekkel kapcsolatos koznapi, alta-
lanos ismeretekkel tarsitott alapvetS informaciokat kotnek
Ossze. Olyan koztes, egymasra utalé tematikus el6adasok
elokészitésében is kell gondolkodni, amelyek kapcsolatot je-
lentenek a mtvészet-szinhaz és a kozéleti, hétkéznapi témak
kozott.

Példaul az el6adasra szant téma cime: Booking a ticket, azaz.
Jegyfoglalas (film, koncert, el6adas). A kapcsol6do fogalmak
ismertetése, szovegkontextusbeli hasznalatuk, a cselekmény
helyszine, udvarias megszolitas, rovid dialbgus, a karakterek
bemutatasa, jellemzése alapjan mélyithet6 az atadott isme-
ret, ha a témahoz kapcsoldédd rovid szévegelemzéssel bo-
vitjik. A helyszin meghatarozasa, a jegyvasarlas folyamata,
a program résztvevol, a megtekintésre szant film mifajanak
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megjel6lése utan kovetkezhetnek a hallgaténak a témahoz
kapcsolodo egyéni tapasztalatai és el6zetes ismeretei mint a
filmmufajok beazonositasa: thriller, drama, komédia, paro-
dia, science-fiction, fantasy, dokumentum, ismeretfejleszté
stb. A masodéves képzés soran, mar a pozitiv visszajelzé-
sek (amely alatt az alapismeretek sikeres elsajatitasa értendo)
nyoman kévetkezik a masodik felvonas, amikor a hallgat6 a
mar meglévé ismereteire alapozva egyedil mutatja be akar
magat a filmet, amelyre el6z6 évben jegyet valtott, akar egy
masik el6adas keretében egy roévidebb esszét vagy egysze-
ribb fogalmazast. Ez adja a lehet&séget arra, hogy most mar
a hallgat6 igényeinek, kéréseinek megfeleld, testre szabott
el6adasmodot alkalmazzuk sajatos témavalasztassal.

A kozéphalado, illetve haladé szintl hallgatok elméle-
ti oktatasaban nem az kell legyen a cél, hogy a klasszikus
didaktikai médszereket hatékonyan alkalmazzunk, hanem
kivalasztani azokat a sikeresnek bizonyulé modszereket és
el6adasmodokat, amelyek révén a mar alaposabb nyelvtu-
dassal rendelkez6é hallgato felkészithet6 legyen tudasanak
gyakorlatban val6 alkalmazasara. ,,A nyelvhasznalonak egy
modern, multikulturalis viligban képesnek kell lennie a be-
szédkozosség standard normai szerint kezelni a nyelvet, a
nyelvi viselkedés részeként tudnia kell, hogy mi az, amit le-
het, szabad, vagy nem tanacsos mondani. Ilyen értelemben
a nyelvhasznalonak a szituaciot, a szituacid szerepléit, a ko-
rilményeket, a kornyezetet, a témat, a formalis, informalis
vagy intim regisztert, a kulturaérzékeny forgatékonyvet, a
beszél6partner tudasszintjét mind figyelembe kell vennie. A
nyelvi normak kéz6tt ilyen tébbszempontos, mivészi valo-
gatas eredménye az egyéni stilus, a hiteles nyelvi viselkedés
kialakuldsa.””

A nyelvi tudas gyakorlati alkalmazasa esetiinkben azt fel-
tételezi, hogy a szaktertileten (szinészet, rendezés, latvanyter-
vezés stb.) magabiztosan és tajékozottan hasznalja az angol

3 Bardos Jend, 2005, E/d nyelvtanitis-tirténet. Nemzeti Tankonyvki-
ado, Budapest, 149-150.
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nyelvtudasat (beleértve a vonatkozé szakkifejezéseket is), és
a kapcsoloédo témakordkben jartassagot, kulturismereteket
mutasson fel. A Miavészeti Egyetemen az angol nyelvisme-
ret gyakorlati alkalmazasa jelentheti a probafolyamatok alatt
elhangzott, el6adott, megkévetelt kifejezések jelentésének
olyan szint ismeretét egy adott témakorben, amely alapjan
a technikai cimszavak mellett esztétikai kérdésekrél, elemzé-
si modszerekrdl vagy abrazolasi formakrol tud beszélgetést
folytatni. Ez elengedhetetlen feltétele a szakmaban mozgd
partnerekkel, kollégakkal val6é kapcsolat sikerességének és
akar a valasztott palyan val6 érvényestlésnek is.

A nemzetkozi fels6foku oktatasi intézmények kozot-
ti kapcsolat olyan palyazati lehet6ségeket kinal az egyete-
miinknek, amelyek révén a hallgatok egy idegen orszagban
folytathatjak tanulmanyaikat, vagy részképzést kaphatnak
(kulfoldon meghirdetett 6sztondijak, pl. Erasmus program
stb). A kilonb6z6 nemzetiségti palyatarsakkal kapcsolatba
lépve a hallgatonak a koz6s célnyelven (angol) is teljes ma-
gabiztossaggal kell mozognia, illetve magas szintG tudast
kell birtokolnia ahhoz, hogy a célnyelven megtartott szak-
iranyd képzéseken is részt vehessen. De az egyes kilfoldi
egyetemekkel létrejott tartds kapcesolat, a kilfoldi hallgatok
gyakori latogatasa és a kozos projektekben vald részvétel
azon hallgatok angol nyelvi és szaknyelvi tudasat is probara
teheti, akik nem 1épnek ki a vasarhelyi egyetem falai koziil.
Minéségi tudasuk kamatoztatasa bizonyos esetekben még
igy is nehézségekbe titkozhet, f6ként ha a kiilfoldi hallgatok
a skociai angolt hasznaljak, amint teszik azt vendégeink, az
Edinburgh College hallgatoéi is. (A két egyetem kozremiko-
dése révén a Muvészeti Egyetem roman tagozatos mesteri
rendezé szakos hallgatdi, illetve a magyar tagozat és roman
tagozat els6-masodéves hallgatoi évente a skotok altal ira-
nyitott workshopokon vesznek részt, és a roman tagozat
mesteri rendezé szakos hallgatok segitségével improvizaci-
0s el6adasokat mutatnak be. Egy masik projekt, a Mavé-
szeti Egyetem, az Ariel Szinhaz és a New York-i Lark Play
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Development Center szervezésében létrejott nemzetkozi
dramairé tabor, mely elsésorban a Mavészeti Egyetem dra-
mairé szakos mesteri képzés hallgatoit célozza meg. A Lark
Play Development az egyik legjelent6sebb nemzetkozi szin-
hazi és dramair6i muhely, melynek keretében tobb mint szaz
dramairénak volt/van lehet8sége dramaikat megismertetni,
mihelymunkak keretében tovabb csiszolni szovegeiket, és
magyar, illetve roman nyelvre leforditott szinmuvek, felolva-
s6-szinhazi el6adasok is bemutatasra kertiltek.) Az anyanyel-
ven elsajatitott mavészeti ismeretek Osszességérdl egyszerd
gatlasok nélkil, koherensen és érdekesen nyilatkozni, ha
viszont a hallgatok angol nyelvismeretiik alapjan ezt a ven-
dégek nyelvén is megtehetik, akkor mindségi szaktudasuk
kétszeresen is kamatozik. Ez azonban azt feltételezi, hogy
nemcsak a szinhazi szakfogalmakat ismeri a hallgat6, hanem
az adott kifejezés altal lefedett fogalom szakmai felhasznala-
sarol is tud eredményes, sikeres beszélgetést, vitat folytatni.

Debreczeni Tibor szerint ,,a dramapedagdgia olyan
személyiségre figyel6 pedagdgia, metodika, amelynek cél-
ja, hogy alkalmazasaval csoportos tevékenységben (osztaly,
kor, k6zosség) cselekvés (drama), azaz részvétel folyamata-
ban fedezzék fel a résztvevék a kérulottik levé targyi vila-
got (érzékelés), 6nnon belsé vilagukat, létesitsenek kapcso-
latot vele (kommunikacio), moralis érzékenységre, érzelmi
stabilitasra, kreativ gondolkodasra tegyenek szert, s mindezt
azért, hogy 6nmagukat jol ismer6, a vilagra nyitott, harmo-
nikus és alkoté személyiségek, polgari tarsadalmi kortlmé-
nyek kozott élni tudd polgarok véljanak bel6lik”.* Ezt a sze-
mélyiségre figyelést, az egyén egyedi kibontakozasat tartom
magam is meghatarozoénak az alternativ oktatasi modszerek
alkalmazasakor, és Falus Ivan elmélete alapjan a hagyoma-
nyos szemlélett oktatas helyett a tudas létrehozasat tekin-
tem els6dlegesnek. Az angol nyelv oktatasa keretén beliil

* Debreczeni Tibor, ,,A drimapedagdgia hazinkban. Pedagdgiai
modszet”, Drimapedagdgiai Magazin, 1992/1, Budapest, Magyar
Dramapedagdgiai Tarsasag, 3.
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csak emliteni szeretném mint alkalmazhaté és alkalmazott
tevékenységtipust a szerepjatékokat, mimelést... és nem
térnék ki alaposabb targyalasukra, figyelembe véve, hogy a
célnyelv hasznaloi szaktantargyaik keretén belil (dramael-
mélet...) alapos ismeretek birtokaba kertilnek. A dramatikus
tevékenységek, mint a szerepjatékok, csoportbeszélgetések,
mimelés stb. bevezetése a nyelvorak menetében lehetéséget
teremtenck a szakmaspecifikus helyzetekre jellemz6 verba-
lis kommunikaciora, ezaltal a hallgaté szamara olyan jellegt
segitség adodik, amely a spontan, elére meg nem tervezett
helyzetekben is jotékonyan hat az Onkifejezésére. A sze-
repjatékokban, ahol inkabb a jatékra tevédik a hangsuly és
nem az el6adasra, a cél az egyiittmikodés, az interakcio és
a véleménycsere. Ezek leginkabb szérakoztato jellegiik mi-
att alkalmazhatok, ugyanakkor motivalé jellegtiek, pozitiv
hatassal vannak a csapatszellemre, és el6segitik az introver-
talt hallgatok kibontakozasat, képzelSerejik fejlesztését, és
az interaktiv élmény megtapasztalasat is kozelebb hozzak
a hallgatokhoz. A szimulaciok soran a hallgaték bizonyos
szerepekbe 1épnek, egy el6re meghatarozott helyzeten beliil
¢lnek az improvizalas lehet6ségével. A gyakorlatok soran,
ahol vitazhatnak, el6adhatjak sajat véleménytket, azokat
a realis, a mindennapokban is alkalmazhaté képességeiket
fejleszthetik elsésorban, amelyeket késébb akar a gyakorlati
szaktantargyak alkalmaval, akar a val6s helyzetekben felhasz-
nalhatnak. A nyelvora keretében torténé csoportos beszél-
getéseken a leadasra szant tananyag és a hallgatok érzelembki-
fejtése, korabbi tapasztalataik kozotti Gsszefliggésekre valo
tokuszalas a fontos. A mimelés az a tevékenységtipus, amely
segit a hallgatoknak 6nbizalmuk épitésében, fejleszti megfi-
gyel6készségliket. Bizonyos torténetek és helyzetek bemu-
tatasa mozdulatok és gesztusok révén torténik. A hallgatd
konkrétan a bemutatas el6tti tervezésben és az utdlagos
megbeszéléskor gyakorolhatja a célnyelvet. A kezdé angol
tudasszintd hallgatok esetében az elsajatitasra szant nyelvi
elemek vizualizalasa konnyebbé teszi a memorizalasukat.
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A modern technoldgia és az audiovizualis segédeszko-
z0k egy jol meghatarozott témaval egyetemben megteremtik
azokat az elofeltételeket, melyek segitségével akar egy palyaja
kezdetén 1évé tanar is megtalalhatja azt az interaktivitast fel-
tételez6 eléadasmodot, amelynek révén a hallgatok ne csak
a kotelez tananyagot sajatitsak el, hanem tudasvagyukat
¢és mas szakagak, tudomanyteriletek iranti érdekl6déstiket
is kielégitsék. A Muvészeti Egyetem hallgatéi érdekl6dési
korének megvizsgalasa érdekében egy kérdéives felmérést
végeztem (az L. és IL. éves szinész, rendezs, babszinész,
koreografus, latvanytervezs, zenepedagogus, médiakom-
munikacié szakokon), amelynek kévetkeztetése, hogy ez az
érdeklédési kér — néhany profilba vagd témat leszamitva —
szakonként és egyénenként valtozo. Kiilonleges a magyar-
orszagi hallgatok (I év, szinész szak) érdekl6dési kore, amely
nemcsak a szakiranyukhoz kapcsolédik, hanem bizonyos
jellegzetesen helyi, az urbanisztikus kultdrara vonatkoztatha-
t6 informaciok elsajatitasahoz is. Nagy résziik Magyarorsza-
gon megszerzett haladé szint angol nyelvtudassal érkezik
az egyetemre, viszont a roman nyelv teljességgel ismeretlen
szamukra. Azért emeltem ki ezt a szakot, mert a minden-
napjaikat betolt6 egyetemi életen és a szinhazon kiviil az an-
gol az egyetlen kommunikaciés kézeg, amit a roman anya-
nyelvi személyekkel val6 kapcsolatukban felhasznalhatnak.
Ezért érdekl6dést mutatnak minden olyan téma angol nyel-
vi feldolgozasaban is, ami nem kimondottan szakiranyd. Az
intézményes oktatasban a tanulas és alkalmazas folyamatai
gyakran tavol allnak egymastol. Az oktatasnak a mindenna-
pi élettd], a szakmakban felmeriil6 feladatoktol valo eltavo-
lodéasa régi probléma, és sok esetben hianyzik a kdzvetlen
tapasztalatszerzés lehet6sége. Ennek ellensulyozasara nap-
jainkban egyre gyakoribbakka valtak az élményszerzésre
alapoz6 oktatasi moédszerek. A pedagdgia tjabb torekvései
olyan kornyezetet, korilményeket probalnak teremteni, ahol
nagyobb szerep jut a kozvetlen tapasztalatszerzésnek, tobb
figyelmet forditanak a hallgatok természetes érdekl6désére,
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sajat elgondolasaik, sztikségleteik megvalositasara, érzelme-
ik kifejezésére, a kreativitas, gondolkodas fejlesztésére. Az
el6adotanarnak ismeretekkel kell rendelkeznie azokrol, aki-
ket oktat, {gy nemcsak a diszciplinaris tudas atadasaban kell
eredményesnek lennie, hanem a felhasznalhat6, transzferal-
haté tudas kozvetitésére is figyelmet kell forditania. Halado
szinten a nyelvoktatas ,,egyszerisége” abban rejlik, hogy a
megfelel6 modszerek sikeres alkalmazasa révén a hallgato
az, aki kivalaszthatja az altala vagy a tanar altal javasolt té-
mafeldolgozasok kozil, hogy mir6l, kirél hallana sziveseb-
ben, és mi az, amivel inkabb foglalkozna annak érdekében,
hogy nyelvtudasat kamatoztassa. Ezen a szinten a hallgatok
mar 6rommel veszik olyan egyéni munkak (esszék, mesék
megirasa, kedvelt szindarabok, rendezdk, filmek, szereplék
elemzése) elkészitését és bemutatasat, amelyeket maguk va-
laszthatnak ki. Az egyéni munkakat és a komplexebb felada-
tokat kihivasnak tekintik, ezek motivalé jellegtick, serken-
tik az 6nallé gondolkodast, ¢és felelésségtudatuk is mélyiil,
hiszen a kozosség el6tt bemutatott el6adasaiknak egyben
szerzGik, esetenként akar szerepl6ik is. A hallgatokézponta
modszer alkalmazasa nem egyszertsithetd le csak arra, hogy
telfigyeliink a didkok informacidigényeire, erre épitjik az el-
sajatitasra szant elméleti anyagot, ez ennél komplexebb és
tagasabb. Magaban foglalja a hallgaté kibontakozasat, kom-
munikaciés készségeinek fejlesztését, a célnyelv gyakorlatat,
konkrét alkalmazasat is.
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A széveget gondozta: Sz6cs Katalin
Boritoterv: Sos Beata
Tordelés: Molnar Rozalia
A nyomtatasért felel: Klosz Viktor, a Masterdruck vezet6je
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A kotet tanulmanyai az improvizacias szinhazi elfadis letrejbeténele
folyamataban felmernld kérdésckre keresnek valaszt, arra, hogy
miként befolyasolja az alkord munkajat €5 & befogado elmeényee az
improvizacio, illetve az eldre megirt széveghkony, tovabbi milyen
méreckben irinyitja a szinészi improviziciot a dramai szoveg és

dominilja-¢ a régtonzést?
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