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Abstract: “Thoughts Captured in Images” — The Role and Function of Speech
Bubbles in Photography within the Context of Visual Arts

One of the defining trends in contemporary visual arts is the crossing of boundaries
between different media, where photography increasingly incorporates textual elements—
particularly speech bubbles. This paper explores the visual and conceptual function of
speech bubbles in photographic art, emphasizing their aesthetic, semiotic, and
sociocultural significance. The aim of the research is to analyze how the combination of
image and text contributes to meaning-making, what critical potential is embedded in the
bubble form, and how the viewer is transformed into an active interpreter within the
visual discourse. The study is grounded in three key theoretical frameworks: semiotic
theories of meaning, the legacy of pop art, and the concept of multimodal communication.
The empirical analysis focuses on three case studies: Gillian Wearing’s *Signs that Say
What You Want Them to Say*, Lorna Simpson’s conceptual photo-text artworks, and
contemporary digital installations that address the phenomenon of online “filter
bubbles.” These examples demonstrate that speech bubbles can function both as visual
projections of inner thoughts and as critical mediums for addressing social issues.

The paper concludes that, when employed in the right context, speech bubbles serve as a
bridge between high art and popular culture while simultaneously fostering greater
viewer awareness. The research offers both a theoretical framework and practical
examples for those interested in the intersection of visual communication and
contemporary photographic practice.

Key words: speech bubbles; photography, filter bubbles; images; visual arts; popular
culture; digital art.

1. Bevezetés

A kortérs vizudlis mlivészetek egyik fontos irdnyzata a kiilonb6z6 médiumok kozotti

hatdrok lebontdsa és az interdiszciplinaritds el6térbe helyezése. A fotografia mint
alapvetéen dokumentativ, de esztétikai szempontbdl is rendkiviil gazdag médium
gyakran keriil kapcsolatba mdés kifejezési formdkkal, mint példdul a tipogrifia vagy a
verbdlis kommunikdcié. Ezen beliil kiillondsen figyelemre mélté a véleménybuborékok
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(beszédbuborékok) alkalmazdsa, amely nem csupdn grafikai elemként jelenik meg,
hanem jelentéshordozé €s narrativ struktdrat 1étrehoz6 funkcidval bir.

A véleménybuborék eredetileg a képregények vildgdbdl szarmazik, ahol elsédleges
szerepe a karakterek kozti dialdgus és a belsé gondolatok vizualizdldsa volt (McCloud,
1993). Azonban a 20. szdzad kozepétdl, kiilondsen a pop art mozgalom révén, ez az
elem atkeriilt a kortdrs miivészet eszkoztardba is, ahol egyre inkdbb konceptudlis és
kritikai funkciét tolt be (Lippard, 1973; Alloway, 1974). A fotografidban megjelend
véleménybuborék hibrid formaként miikddik: dsszekoti a képet és a szoveget, a latvanyt
és a jelentést, valamint lehet8séget ad arra, hogy a képen szerepld személyek latszélag
~megszoélaljanak”, vagy éppen a nézd belsd narrdcidjat idézzék eld. Ezéltal a buborék
funkciéja tilmutat a szoveg kiegészitd szerepén: aktiv résztvevéje a kép
értelmezésének, sot, gyakran irdnyitja is azt (Barthes, 1977; Rose, 2016).

Jelen dolgozat célja, hogy feltirja a véleménybuborékok funkciondlis és esztétikai
szerepét a kortdrs fotografidban, kiilonds tekintettel a vizudlis narrativdkra, tarsadalmi
reprezentdciokra, valamint a szoveg és kép kozotti szemiotikai kapcsolatokra. A
tanulmany kvalitativ, elemzé moédszertanra épiil, és kiilonbozd esettanulmanyokon
keresztill vizsgdlja meg, hogy miként hat a véleménybuborék a fotografia
jelentésképzésére. A dolgozat célkitiizése, hogy hozzdjaruljon a multimodalis vizudlis
kommunikdcié elméleti megértéséhez, valamint feltirja a véleménybuborék mint
konceptudlis miivészi eszkoz kritikai potencidljat.

A vizudlis miivészetek és a fotogrifia taldlkozdsai 1j, interdiszciplindris
lehetdségeket nyitnak meg a kortars alkotok szdmdra. A kép dnmagdban is hordozhat
komplex narrativat, de a vizudlis tartalomhoz kapcsol6dd szoveg tovabb gazdagithatja
az értelmezési lehetdségeket, 1j kontextust teremthet, vagy épp ironikus jelentésréteget
adhat a latottakhoz. A fotéhoz illesztett szoveg — kiilondsen a véleménybuborék
formdjdban — egyfajta hibrid miivészi eszkdz, mely egyszerre merit a képregények
esztétikdjabol, a popkultirabdl és a konceptudlis miivészet hagyomanyaibdl.

A dolgozat célja, hogy bemutassa a véleménybuborékok miivészi és kommunikacids
szerepét a fotografidban a vizudlis miivészetek tdgabb kontextusdban. Arra keresem a
vélaszt, hogy miként valtozik meg egy fotogrifia értelmezése, ha verbdlis elemmel —
kiilonosen véleménybuborékkal — egésziil ki. Milyen 4j jelentések sziilethetnek ezen
keresztiil? Hogyan valik a kép egyéni vagy tarsadalmi diskurzus részévé?

A kutatds kozéppontjdban azok a fotdalapi alkotdsok allnak, amelyek tudatosan
integrdlnak véleménybuborékokat mint jelentéshordozé vizudlis elemeket. A dolgozat
nemcsak miivészetelméleti és kommunikacids szempontbdl vizsgdlja ezt a jelenséget,
hanem gyakorlati példdkon keresztiil is bemutatja annak sokrétli alkalmazdsét és hatdsat
a befogadora.

A véleménybuborékok alkalmazdsa a fotografidban nem csupdn esztétikai vagy
formai kérdés, hanem kommunikacids és tarsadalomkritikai jelentdségii is. A buborékok
lehetévé teszik a néma foté megszodlaltatasat, a képen szerepld alakok ,.gondolatainak™
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vagy ,.mondatainak” kozvetitését. Ezdltal a fotd nem csupdn rogzitett pillanatként
miikddik, hanem aktiv parbeszédbe 1ép a nézdvel, sok esetben reflexiv médon.

2. Elméleti hattér

A véleménybuborék mint forma és jelentéshordozé az elmult évtizedekben
djraértelmezodott, kiilonosen a kortars vizudlis miivészetek, illetve a fotografidhoz
kapcsol6doé konceptudlis irdnyzatok keretében. Ennek a szoveg—kép kapcsolatra épiil6 hibrid
esztétikai elemnek az elméleti értelmezéséhez harom f6 irdnybdl kozelitiink: a szemiotika, a
pop art vizuélis hagyomanya és a multimodalis kommunikdacié elmélete alapjan.

2.1 Szemiotikai megkozelitések

A szemiotika a jelek rendszereinek és azok jelentésalkotdsi mechanizmusainak
vizsgdlatdra irdnyulé tudomény. A képek és szovegek kombindcidja kiilondsen izgalmas
terepet kindl ezen elmélet alkalmazdsdra. Roland Barthes klasszikus elmélete szerint a
szoveg és kép kétféleképp kapcsolddhat egymdshoz: lehorgonyzé (,,anchorage”) és
kiegészitd (,relay”) médon (Barthes 1977). Az ,,anchorage” tipust kapcsolat esetén a
szOoveg segit meghatdrozni, hogyan kell a képet értelmezni, mig a ,,relay” dinamikusabb
interakciot feltételez: a kép és szoveg egyiitt hoznak 1étre dj narrativét.

A véleménybuborék esetében ez a kettdsség kiillondsen jol megfigyelhetd. Egyrészt
irdnyitja az értelmezést (,,Ez az, amit a képen szerepld gondol”), mdasrészt gyakran
ironikus vagy ellentétes jelentéstartalmat kozvetit, fesziiltséget generdlva kép és szoveg
kozott. Ez az értelmezési rétegzés teszi a véleménybuborékot nemcsak nyelvi, hanem
esztétikai és kritikai eszkdzz¢ is.

A véleménybuborék, mas néven beszédbuborék (speech bubble) elsédlegesen a
képregények vildgabol ismert vizudlis forma, amely lehetdvé teszi, hogy a képen
szerepl6 alakok gondolatait vagy kimondott szavait szoveges formdban is kozvetitsiik.
A buborék alakja és elhelyezése a képen kulcsfontossdgu a jelentés szempontjabol. A
lekerekitett buborék éltaldban beszédet jelez, mig a felhds, elmosddott forma a belsd
gondolatok vizualizacidjat szolgdlja. A forma tehat nem csupdn esztétikai, hanem
jelentéshordoz is.

A képregények hatdsa tiilmutat Snmagén: a 20. szdzad kozepétdl kezdddden, kiilondsen
a pop art mozgalom révén, a véleménybuborék belépett a magas miivészet terébe. Roy
Lichtenstein amerikai képzOmiivész volt az egyik elsd, aki galéria- és mizeumi
kontextusban alkalmazta ezt a formdt, kiszakitva azt az eredeti narrativdbdl és Uj
jelentésrétegeket alkotva. Lichtenstein munkai ironikus kommentarokkd valtak az amerikai
fogyasztéi tarsadalomrél, mikdzben a popkultiira és a miivészet hatarait is djradefinidltak.

2.2 A pop art vizualis kontextusa

A véleménybuborék kortdrs esztétikai haszndlata szorosan kotédik a pop art
mozgalomhoz, kiilonosen Roy Lichtenstein munkdssdgdhoz. Lichtenstein a
képregények képi vilagat és tipografidjat iltette at a magas muvészet kontextusiba,
ezzel megnyitva az utat a ,.,komoly miivészet” €s ,,populdris vizudlis kultira” kozotti
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parbeszéd eldtt (Alloway 1974). Az ikonikus, nagy méretli vdsznakon feltlind
véleménybuborékok a tomegkommunik4cié sablonjainak miivészi Ujrahasznositdsit
val6sitjdk meg.

A pop art kritikai funkcidjat nem szabad aldbecsiilni. A véleménybuborék itt
nemcsak esztétikai elem, hanem a vizudlis média manipuldcidjanak ironikus
kommentdrja is: ,hogyan gondolkodik a szerepl6?” vagy éppen ,,mit mondana, ha
megsz6lalna?”. Ez a hangadds a kortdrs miivészetben gyakran a tdrsadalmi 1dthatosag és
identitds kifejezésének eszkozévé valik.

2.3 Szemiotikai megkozelitések — a kép és szoveg kapcsolata

A véleménybuborék fotogréfiai kontextusban valé alkalmazasat kiilonosen jol lehet
értelmezni a szemiotika fogalmaival. A szemiotika alapvetd kérdése, hogy miként jon
létre a jelentés a vizudlis és a verbdlis jelek egytittmiikodésébdl. Ezen a teriileten
kiilonosen fontos Roland Barthes munkdssdga, aki a kép és szoveg viszonydt két
kulcsfogalommal irta le:

* Anchorage (lehorgonyzas): a szoveg segit a kép jelentésének egyértelmiisitésében. A
nézo értelmezése igy egy meghatdrozott irdnyba terelddik.
* Relay (4tadds): a kép és a szoveg parbeszédet folytatnak egymadssal, kiegészitik
egymast, és a jelentés kozosen alakul ki.
A véleménybuborék egyes esetekben lehorgonyozza a képet, megmondja, ,,mirdl sz6l”
az 4brazolt jelenet. Mdskor viszont ironikus ellentmondast képez a kép vizualitdsaval, s igy
egyfajta fesziiltséget teremt, amely a néz6 értelmezd részvételét dsztonzi.

2.4 Multimodalis kommunikacioé és vizualis narrativa

A kortars miivészetben egyre gyakoribb a multimodalis kommunikéici, amely
kiilonboz6 kifejezOcsatorndkat — kép, szoveg, hang, mozgds — kombindl. A
fotografidban a véleménybuborék egy ilyen multimodalis eszkoz: a statikus képhez
dinamikus értelmezési lehetdséget kindl. Ez kiilonosen fontos a digitdlis kultirdban,
ahol a vizudlis tartalomhoz gyakran tarsul szoveges kommentdr (pl. mémek,
infografikdk, k6zosségi média posztok).

A véleménybuborék ebben az Osszefiiggésben lehet akar meta-kommentar, amely
reflektdl a kép tartalmdra, vagy bels6 monolég, amely személyes mélységet ad a fotén
lathat6 szereplonek. Funkcidja tehdt sokrétil: lehetdvé teszi a jelentésrétegek bovitését, az
irénia, a kritika vagy az empdtia megjelenitését — mindezt a vizudlis kompozicié részeként.

A véleménybuborék vizsgidlata a multimoddlis kommunikdciés modellek
segitségével is értelmezhetd. A multimodalitds olyan kommunikaciés forma, amely tobb
jelrendszert (példdul képi, nyelvi, auditiv) egyiittesen hasznal (Kress és van Leeuwen
2006). A vizudlis miivészetek és kiilonosen a fotogrifia esetében ez a sokcsatornds
jelentésalkotds gyakran egy képen beliil torténik: a fot6 latvdnya és a véleménybuborék
szdvege egyiitt hoznak 1étre egy értelmezhetd, de nyitott jelentéshalmazt.

A véleménybuborék tehdt nem pusztan illusztrativ funkciéval bir, hanem interaktiv
szerepet tolt be a néz6 aktivaldsdban. Kiilonosen a digitdlis korszakban valik fontossé ez a
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jelenség: a képekhez csatolt szovegek (pl. mémek, képalairdsok, digitdlis montdzsok) mar
a kozosségi médidban is a multimodalitds részévé valtak (Jewitt 2009). A fotografidban ez
a tendencia megnyitja az utat a narrativ bovités és a kritikai diskurzus szdmadra.

3. A véleménybuborék alkalmazasa a fotomiivészetben

A fotémiivészet teriiletén a véleménybuborék legtobbszor ugy jelenik meg, hogy a
miivész valamilyen formaban szoveget tarsit a fényképhez — legyen az egy képre
montirozott buborék, a foté ald irt felirat, vagy akédr a kompozici6 részeként megjelend
tabla, plakat. E megoldas gyokeresen megvaltoztatja a fénykép hagyomdanyos ,,néma
tand” jellegét: a foté mintegy megszoélal, explicitté teszi a benne szereplok gondolatait

vagy a kép tizenetét.

Esztétikai funkciok: A szoveges elem beillesztése a fotdba vizudlis-esztétikai
szempontbdl is jelentds hatdssal bir. Egyrészt megtori a foté dokumentarista illdziéjat —
emlékezteti a néz6t, hogy amit lat, az egy tudatosan szerkesztett alkotds. Ha példaul egy
portré mellé buborékot rajzolunk, vagy a szerepl6 kezébe adunk egy feliratot, azonnal a
képregények és magazinok vildga villan be, ami jatékos, popkulturélis asszocidcidkat kelt.
A pop art esztétika felidézése (pl. Lichtenstein mddjan) a miivet konnyebben
befogadhatéva, ismerdssé teheti — hiszen a néz6 nap mint nap taldlkozik hasonld vizudlis
toposzokkal a médidban. Ugyanakkor a foté realisztikus voltdval pédrosulva a
szovegbuborék kiilonos fesziiltséget teremt: a 14tvany valdszerti, de a buborék stilizalt, ez
a keveredés onmagdban figyelemfelkeltd. A miivészek gyakran tudatosan hasznédlnak
egyszert, grafikus elemeket (feliratokat, buborékokat) minimalista kompozicidkban, hogy
a nézo tekintetét a kép egy adott pontjdra vagy jelentésszintjére irdnyitsak. Esztétikailag az
is fontos, hogy a szoveg megjelenése (betiitipus, kéziras, elhelyezés) illeszkedik-e a fotd
hangulatdhoz vagy éppen eliit téle. Példaul egy elegans, fekete-fehér fotén feltiind, rikitd
szinli buborék szandékoltan diszharmonikus lehet — eziltal is kihangsilyozva, hogy a
képen beliil torés keletkezik a latszat és a kimondott gondolat kozott.

Kritikai funkcidk: A véleménybuborék alkalmazasa a fotomiivészetben nem csupdn
esztétikai jaték, hanem erdteljes kritikai eszkéz is lehet. A foté mint médium
hagyomanyosan csendben ,mutat”’, 4m a tdrsitott szoveg mar kommentdl, értékel,
reflexiéra hiv. Szamos miivész haszndlta fel ezt a technikat arra, hogy tirsadalmi vagy
politikai tizenetet kozvetitsen kozvetlenebb médon. A szoveg lehet a képen szerepld alany
sajat hangja, amely igy teret kap a miivészeti alkotdsban — példdul egy portréalany
kimondhatja félelmeit, vagyait a felirat 4ltal. Ez demokratikus gesztusként is felfoghato:
az alkoté nem a sajit narrativajit erdlteti a képre, hanem teret ad masok véleményének.
Gillian Wearing londoni jirékel6ket megorokitd sorozata j6 példa erre, ahol valddi
emberek sajit kezilileg irt lizenetei jelennek meg a fotokon (Anon 2025a). A kritikai €l
abbdl fakad, hogy az igy megmutatott belsé vélemény sok esetben ellentmond a kiilsd
képnek vagy a tdrsadalmi sztereotipidknak — ez rdébresztheti a nézdt elditéleteire.
Ugyancsak kritikai funkcidji lehet, ha a szoveg az alkot6 vagy egy kiviilallé6 narrator
kommentarjaként keriil a fotéra. Ezt lathatjuk Lorna Simpson miiveiben, ahol a kép mellé
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rendelt rovid szovegdarabok hol megerdsitik, hol ironikusan uj kontextusba helyezik a
latottakat. Simpson ezzel a mddszerrel hivja fel a figyelmet a faji és nemi identitdssal
kapcsolatos rejtett elfeltevésekre: a nézot kizokkenti a puszta szemlélddésbdl, és aktiv
értelmezésre készteti. Simpsont idézve: ,,az volt a célom, hogy a kézonséget kibillentsem
a megszokott befogadéi poziciébél” — idézi a MoMA (Anon é.n.b). Osszességében
elmondhatd, hogy a fotémiivészetben a véleménybuborék alkalmazasa kettds célt szolgal:
lathatéva teszi a lathatatlant (legyen az egy elhallgatott tarsadalmi igazsdg vagy egy
szerepld elfojtott gondolata), és dialégust kezdeményez a nézdvel, aki mar nem passziv
szemléld, hanem gondolati részesévé valik a minek. Az aldbbiakban harom
esettanulmany segitségével mélyitjiik el ezeket az dltalanos megallapitasokat.

3.1. A véleménybuborék miivészi és konceptualis funkcioi

A fotografia és a véleménybuborék 6sszekapcsoldsa nemcsak grafikai beavatkozds a
képi vildgba, hanem egyben értelmezési aktus is. A miivészek daltal alkalmazott
véleménybuborék gyakran szolgdl olyan funkcidkkal, amelyek tdlmutatnak a puszta
LHillusztralason”. A kovetkezd miivészi funkcidk emelhetok ki:

* Narrativizélds: a véleménybuborék egyetlen fotdbol torténetet formdl. Megnevezi a
cselekményt, vagy megsejteti az eldzményt/kovetkezményt.

* Belsd vilag artikuldldsa: lehetdséget teremt arra, hogy a kép alanya ,,megszdlaljon”,
belsé gondolatait, érzéseit kozvetitse.

* Ironizdlds és dekonstrukci6: a képen lathat6 idillikus, komoly vagy idealizalt je-
lenetek ellenpontjaként humoros, dnironikus vagy groteszk szoveg jelenik meg.

» Politikai és tarsadalomkritikai kommentdr: a buborék lehetdséget ad a fotd
szerepldinek ,,véleménynyilvanitdsara”, igy a miivész olyan kérdésekre reflektalhat,
mint identitds, nemiség, rassz, hatalom vagy kapitalizmus.

3.2. Miivészeti iranyzatok és technikak, ahol megjelenik

A véleménybuborék alkalmazdsa nem kizdrélag egy miifajhoz kothetd, hanem
tobbféle vizudlis miivészeti irdnyzatban és technikdban is megtalalhat6:

* Foté-performansz: ahol az alany a testével és egy szoveggel kommunikdl (pl. tébla,
felirat, buborék).

* Digitélis kollazs: fotok és grafikai elemek digitdlis manipuldciéja sordn keriilnek ra
véleménybuborékok.

» Street art és posztgrafika: a vdrosi kornyezetbe helyezett fot6khoz festékszéréval
vagy matricdval illesztett buborékok gyakran politikai vagy provokativ iizeneteket
hordoznak.

* Instagram és kozosségi média miivészet: sok kortdrs alkoté haszndl buborékokat a
személyes élmények vagy tarsadalmi vélemények vizudlis kozvetitésére.

3.3. A nézére gyakorolt hatas

A véleménybuborék nemcsak esztétikai elem, hanem a nézd aktivdlasdnak eszkoze
is. Miikodésének 1ényege, hogy a kép szerepldi megszolalnak, ,,beszélnek hozzank”. Ez
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a megszemélyesités érzelmi kapcsolatot alakit ki a befogaddval, és egyuittal befolydsolja
a kép értelmezését. A véleménybuborék:

* irdnyitja az olvasatot, mert a kép ,,jelentését” kozvetleniil kozli,
» provokdlhat, ha a szoveg ironikus vagy tabudontd,
» empatiat kelthet, ha személyes vallomdst kozvetit,
» kritikai gondolkoddsra 0sztonoz, ha tarsadalmi kérdésekre reflektal.
A buborék tehat médiumként is értelmezhetd: kozvetit, de nem semleges médon —
jelentést teremt, és Uj kontextusba helyezi a képet.

4. Esettanulmanyok

A kovetkezd szakaszban harom konkrét esettanulményt fogok elemezni (pl. Gillian
Wearing, Lorna Simpson, digitdlis installiciék), bemutatva, hogyan mikodik a
véleménybuborék a gyakorlatban — és utdna folytatjuk a reflexiéval, zardssal.

4.1. Gillian Wearing — Signs that say what you want them to say... (1992-1993)
(Anon, 2025a)

Gillian Wearing brit konceptudlis fotdmiivész egyik legismertebb munkdja az
1992-93-ban késziilt Signs that Say What You Want Them to Say and Not Signs that
Say What Someone Else Wants You to Say ciml fotésorozat. Ebben a projektben
Wearing az utcdn leszolitott ismeretlen jarokeldket kérte fel arra, hogy irjanak fel egy
gondolatot vagy iizenetet egy fehér papirlapra, majd ezzel a felirattal a keziikben
fényképezte le Oket. A mddszer egyszeriisége ellenére a sorozat igen mélyrehatd
tartalmakat tart fel. Az egymds mellé rendelt kép és szoveg minden esetben
fesziiltséget hordozott: a képen lithatd személy kiilseje, testbeszéde, kornyezete
gyakran éles kontrasztban allt az dltala felmutatott iizenettel. Egy 61tonyos tizletember
tdbldjan példaul meglepden személyes vallomds 4ll: ,,I’'m desperate” (,,Kétségbe
vagyok esve”). Egy renddr pedig a ,,Help” (,,Segitség”) sz6t irta fel a lapjara (Anon
2025a). Ezek az ellentmonddsok - tekintélyes kiilsejii emberek sebezhetd
kitarulkozdsai — azonnal tovdbbgondoldsra késztetik a nézdt. Wearing koncepcidja
ezzel fellebbenti a fatylat a nyilvdnos és a privat én kozott, és megkérddjelezi a
tarsadalmi szerepekrdl alkotott elditéleteinket (Hessel 2022). A mii hatisdra a
befogadéban o6hatatlanul felmeriilnek kérdések: ,,Vajon ennek az embernek a
latsz6lagos magabiztossdga mogott is ott a kétségbeesés?”’; ,,Milyen gyakran hordunk
mi magunk is maszkot a mindennapokban?”. A sorozat rdmutat arra, hogy béarkinek —
még a latszdélag legmagabiztosabbnak is — van egy bels6 hangja, egy véleménye vagy
érzése, amely a felszin alatt marad. Wearing ezeket a rejtett tartalmakat hozta
felszinre a fényképeken.

A Signs sorozat esztétikai minimalizmusa (utcai fotdk egyszerli, felmutatott
papirlapokkal) tudatosan dokumentarista jelleget oOlt, am valéjaban nagyon is
megrendezett szitudcidkat latunk. A mivész nem manipuldlta digitalisan a képeket —
minden felirat valdéban a szerepl6k kezében volt fotézaskor, ezzel is fenntartva a
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valédisdg illdzidjat. Mégis, a kontextus, hogy mindezt egy miivészeti projekt kedvéért
tették, keretet ad az értelmezésnek: nem puszta szociofotdkrél van sz6, hanem
szimbolikus érvényll jelenetekrdl. Wearing munkdja egyszerre szolgdl szocioldgiai
lenyomatként és kritikai miivészeti dllasfoglalasként. Egyrészt, mint ahogy a miivész is
megjegyezte, a korai '90-es évek brit tarsadalmi-gazdasigi vélsdganak érzései
tikrozddnek a megszolalék tdbldin (munkanélkiiliség, bizonytalansdg — utal rd pl. a
recessziordl szolé kérdés a tdblan). E tekintetben a sorozat kordokumentum értékii,
megolrizve az ,,utca emberének” véleményét egy adott torténelmi pillanatban. Masrészt
viszont a mli univerzélis és idStlen emberi tapasztalatokra tapint ra: a latszat és valdsag
ellentétére, az elfojtott segitségkérésre, a bardtsag és dsszetartozds igényére (példaul két
fiatal n6 kozosen tartott tabldja: ,,Best friends for life! Long live the two of us.” — ,,0rok
baratnék! Eljen a ketténk baritsiga.”). Wearing sorozata a véleménybuborékot sz6
szerint vizualizdlja: a szereplok véleményét ,,buborék™ (jelen esetben kézzel irt felirat)
formdjaban jeleniti meg. Ez a megoldas esztétikailag a pop arttal rokon (gondoljunk a
képregényszerli beszédbuborékokra), tartalmilag viszont mélyen empatikus és kritikus.
A Signs arra 0sztondz, hogy felismerjiik embertdrsainkban a hozzink hasonlé
vivéodasokat, s egyuttal elgondolkodjunk azon, mi magunk mit {rndnk arra a bizonyos
papirlapra. Ezzel Wearing miive a véleménybuborékot a kdznapi emberek politikai és
kulturdlis médiumdva teszi: a fényképezdgép objektivje eldtt 6k maguk szdlalhatnak
meg, megkeriilve a rdjuk aggatott sztereotipidkat.

Jelentdség: Wearing munkdja attorést jelentett a portré miifajaban: az alany nemcsak
lathatova valik, hanem ,,beszélhet” is — sajat hangjan, sajat narrativdjaval. A buborék
szerepe itt nemcsak formai, hanem emancipatorikus is.

4.2 Lorna Simpson: foto és szoveg a faji és nemi identitas szolgalataban

Lorna Simpson afroamerikai fotomiivész az 1980-as évek végétdl valt ismertté foto-
text alkotdsaival, melyekben fekete nék anonim fotéit rovid, sokértelmli szovegekkel
egészitette ki. Simpson korai miivei — mint példdul a Guarded Conditions (1989) vagy a
Necklines (1989) (Anon é.n.a) — jellemzden fekete-fehér fényképekbdl dllnak, melyeken
egy fekete nd alakja l4thatd, gyakran arctalanul vagy hattal a kamerdnak, kiegészitve
néhdny szavas feliratokkal. A Guarded Conditionsben példaul hat fotébdl all6 sorozat
mutat egy 4116 ndi alakot hétulrél, mindegyiken ugyanabban a fehér, egyszer(i ruhdban.
A képek alatt sorozatosan ismétlddnek a ,feliileti sériillések” (abrasions) és
,.bortamadasok” (attacks on skin) szavak variacidi. A nézé eldszor talan értetleniil all e
toredékek eldtt, de hamar 6sszedll a kép: a fekete ndi test sebezhetdségére, a faji alapi
er6szakra val6 utalds bontakozik ki. Simpson a képi informaciét szdndékosan korlatozza
— nem latjuk az alany arcét, egyéniségét —, a szoveg pedig dltalanosit és egyben meg is
vadol egy ismeretlen agresszort. Ezéltal a konkrét személy torténete héttérbe szorul, és
egy kollektiv tapasztalat jelenik meg: a fekete nék torténelmi kiszolgéltatottsdga a
tdmadasokkal szemben.

Simpson fotéin a szoveg nem a szerepld ,.kimondott” véleménye, hanem inkdbb az
alkoté konceptudlis véleménybuborékja, amely keretbe foglalja a kép értelmezését. Mig
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Wearing a szerepld kezébe adta a tollat, addig Simpson maga vélasztja meg a szavakat —
azonban éppoly tomoren és nyitottan, hogy a nézének gondolatilag ki kell egészitenie a
torténetet. Egy mdsik hires munkdjidban, a Waterbearer (1986) (Anon é.n.a) cimii fotén
egy fiatal fekete nd lathaté hatulrél, amint vizet 6nt ki két edénybdl. A kép alatt a felirat:
“She saw him disappear by the river, they asked her to tell what happened, only to
discount her memory.” (Kb. ,Litta, ahogy eltiint a folyénal, megkérték, mondja el mi
tortént, csakhogy utdna kétségbe vontdk az emlékeit.”). Itt egy egész elbeszélés
strtisodik par sorba — egy biineset vagy trauma sejtelmes vézlata. A fotén szerepld nd
néma, de a szoveg dltal az 6 tuddsat, emlékezetét mégis megismerjiik, csak azért, hogy
megtudjuk: masok (feltehetden a hatésidgok) dgysem hittek neki. Simpson ezzel a
megolddssal a torténelmi tapasztalat lathatatlan véleménybuborékat jeleniti meg — annak
a csoportnak a perspektivajat, akit rendszerint nem hallgatnak meg. A nézdre hérul,
hogy ezt a perspektivit komolyan vegye és elgondolkodjon rajta.

Simpson munkdit az teszi kiillonlegessé, hogy a kép és a szoveg kozott sosem
egyértelmii vagy didaktikus a viszony. Ahogy egy elemzd megjegyezte, a képek és a
szovegek Simpson miiveiben ,.kéz a kézben jarnak”, egyiitt adnak csak értelmet, és a
szoveg sokszor inkdbb komplikdlja, semmint magyardzza a ldtottakat. Ez tudatos
stratégia: a miivész célja, hogy a nézd tovdbbgondolja a ldtottakat, kritikusan
viszonyuljon sajit elsé benyomdsaihoz is (Simpson a nézd ,miivelt képolvasdsi”
szokdsait akarja megzavarni — ldsd The Art Story, é.n.). Simpson tehdt nem konnyiti
meg a befogadé dolgat; éppen ellenkezdleg, arra készteti, hogy a kép éltal felvetett
kérdésekre a szoveg segitségével se kapjon kész vélaszt, hanem fedezze fel a mélyebb
rétegeket. Példaul Back (1991) cimt fotdjan egy felkontyolt haju fekete né hata lathato,
mellette pedig egy levagott copf képe, amely koriil egy korfelirat fut: ,.eyes in the back
of your head” (,,szemek a tarkéjan”). A jelenség, miszerint a tarkén mintha szemek
lennének, egyszerre utal a n6 mogott leselkedd veszélyre és a nd tudatossagara, ahogy
,-a hatdval is lat”. Itt a buborék-szerii szoveg a nézd tekintetét tematizédlja — felhivja a
figyelmet arra, hogy a fekete ndi testet gyakran targyiasitd tekintetek pdsztdzzak, de a
szubjektum ezzel tisztdban van, mintegy visszanéz. Ez a fajta finom, tobbrétegli lizenet
csak a vizudlis és verbdlis elemek egyiittmiikodésével jon létre. Simpson fotd-text
miivészete igy a véleménybuborékot konceptudlis szintre emeli: nem direkt
kijelentéseket 14tunk, hanem toredékes narrativ buborékokat, amelyek a nézd fejében
teljesednek ki kritikdvd a tarsadalmi el6itéletekkel szemben (The Art Story, é.n.).
Simpson e korai munkadi uttorének szamitottak, és megnyitottak az utat mas miivészek
el6tt is, hogy hasonld médon nyudljanak a kép és szoveg egyiitteséhez a politikai
tartalmak szolgdlataban.

4.3 Digitalis installaciok és a filter bubble jelenség

A 21. szazadban a ,,véleménybuborék™ fogalma uj értelmet nyert az online térben:
Eli Pariser 2011-ben publikdlt The Filter Bubble cimili konyvében részletesen bemutatta,
miként zdrnak benniinket buborékba a személyre szabott algoritmusok az interneten
(Pariser, 2011). Ezt a jelenséget — az tigynevezett echo chamber vagy visszhangkamra
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hatdst — a kortdrs médiamiivészet és installiciomiivészet is egyre gyakrabban
tematizdlja. Szdmos digitdlis installacié igyekszik lathatéva tenni a lithatatlant, azaz
érzékeltetni a nézdvel, milyen informdacids buborék veszi koriil nap mint nap, vagy
éppen mi zajlik azokon kiviil. A véleménybuborék itt mar nem pusztin vizudlis
motivum, hanem maga a tartalom: az installiciok a digitdlis kommunikéci6é és
kozvélemény szovegeit, adatait integraljdk a miibe.

Egy korai, méra legenddssd vélt példa erre Mark Hansen és Ben Rubin Listening
Post (2002-2005) cimi installdciéja (Anon é.n.d). A Listening Post tobb szdz aprd
kijelz6bdl 4ll6 elektronikus fal, amely valds id6ben gytijti dssze internetes chat-szobdk
és férumok szoveges iizeneteit, s ezeket folyamatosan megjeleniti és géphangon fel is
olvassa a térben. Az installicié koriildllva a nézd egyfajta digitdlis hangfiiggony
kozepén taldlja magét: minden irdnybdl idegenek véleménye, mondata hallatszik,
villédzik — mintha magédba az internet kollektiv tudatalattijdba csoppent volna. A
Listening Post nem szelektdl véleményeket: a buborék itt globdlissa tdgul, mindenféle
hang egyszerre van jelen. Ennek hatdsa paradox: egyrészt feloldja a sajét
véleménybuborékunkat, hiszen szdmtalan ismeretlen ember gondolatét halljuk, masrészt
viszont rd is dobbent a zajra és toredékességre, ami az online diskurzusokat jellemzi. Ez
az alkotds miifajét tekintve egy adatvizualizcids performansz, amely miivészi formaban
prezentdlja a big data kordnak véleményfolyamit. A véleménybuborék itt tehit nem
egyetlen iizenet, hanem maga az 6sszes lizenet egyszerre — a nézd pedig azon kaphatja
magat, hogy mégis kiragad beldle olyan foszldnyokat, amelyek az 6 figyelmét
megragadjik, ezzel is illusztrdlva, hogy hajlamosak vagyunk bizonyos szlir6k szerint
véalogatni a befogadott informacidkat.

Tobb kortdrs installicié azonban kifejezetten a filter bubble jelenség kritikai
bemutatdsdra véllalkozik. 2016-ban péld4ul az Ohio State University miivészeti kardnak
hallgatéi Filter Bubble cimmel rendeztek egy djmédids kiallitdst, amelynek témdja a
hiperszemélyre szabott informdciés kornyezet” volt. A bemutatott alkotdsok kozott
volt, amely egy képzeletbeli hirfalat mutatott be kétféle verziéban — mintha két
kiilonb6z6 ember egymastdl elszigetelt valdsdgat latnank —, és volt olyan interaktiv md,
amely a résztvevd sajat kozosségimédia-profiljanak elemzésével tarta fel, mennyire zart
buborékban mozog. Az ilyen installicidk participativ jelleglieck: a néz6 aktiv
cselekvéként szembesiil a sajat informdciés buborékaval. Gyakran el6fordul, hogy a
térben szé szerint buborékszerli elvdlaszté elemek, tiikrok vagy vetitett gombok
jelképezik a személyes teret, amelyen beliil mds tartalmak l4tszanak, mint kiviil. A
lengyelorszdgi Gdynia Design Days keretében bemutatott Filter Bubble — Interactive
Installation példaul ,a filterbuborék térbeli értelmezéseként” volt jellemezve, amely
kritikus gondolkoddsra és a komfortzondbdl valé kilépésre Osztonzi a résztvevoket
(Gdynia Design Day 2019). A digitélis technoldgia tehdt lehetdvé teszi, hogy a
véleménybuborék jelenségét magukat a buborékokat megtestesitdé miialkotdsok
formdjéban tapasztaljuk meg.
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Erdemes megemliteni Philippe Parreno francia miivész Speech Bubbles (1997) (Anon
2025b) installacigjat is, amely ugyan még a kozosségi média kora elbtt sziiletett, de
érdekes el6futdra a buborékmotivum térbeli alkalmazédsdnak. Parreno egy kidllitotér
plafonjdra engedett fel héliummal toltott, 6ridsi, iires beszédbuborék alaku 1éggdomboket,
amelyek csoportokba verddve lebegtek a térben. A buborékok szdndékosan iiresek voltak,
semmilyen felirat vagy hang nem tarsult hozzdjuk. A miivész ezzel a gesztussal a hidnyzé
tartalomra irdnyitotta a figyelmet: a latogatéknak sajat gondolataikkal kellett megtolteniiik
a lebegd buborékokat. Parreno ,néma buborékfelhdje” arra vilagit rd, hogy a
kommunikacié6 mindig a befogadéval vilik teljessé — a néz0 maga valik a ,torténet”
alakit6java azdltal, hogy elképzeli, mit is mondhatndnak a buborékok. Ez a koncepcid jol
rimel a digitélis véleménybuborék problémadjara: gyakran mi magunk vetitjiikk bele a sajat
elképzeléseinket abba a néhdny informdcidba, ami eljut hozzank, és igy toltjik ki a
hézagokat. Parreno installicidja persze inkdbb poétikus, filozéfiai dimenzidji, semmint
technoldgiai kritika — de megmutatja, hogy a buborék motivum fizikai jelenléte is erds
asszocidciokat kelt a kozonségben a kommunikdcié mibenlétérol.

Osszességében a digitdlis installiciok esettanulmdnyai azt mutatjak, hogy a
véleménybuborék fogalma a kortdrs miivészetben nem csupan dbrazolt tartalom, hanem
sokszor maga a mi strukturdl6 elve. Legyen sz6 a vildghalordl lehaldszott €16 szovegek
latvanyardl (mint Hansen és Rubin munkdjdban) vagy interaktiv adatkisérletekrol, a cél
kozos: tudatositani a nézdben sajat informéacids kdzegének hatdrait, és esetleg képessé
tenni Ot azok meghaladdsdra. A kovetkezd fejezetben ezen példdk tanulsdgait
Osszegezziik, kiilon fékuszalva arra, hogyan miikodik a véleménybuborék mint politikai
és kulturélis médium, valamint milyen esztétikai dilemmakat — példaul a giccs kérdését
— vet fel haszndlata.

Jelentéség: A buborék itt mar nemcsak egyéni esztétikai dontés, hanem kozdsségi
kommunik4cids eszk6z is. Megszilinik a hatdr az alkot6 és a befogad6 kozott: a nézd
véalhat aktiv kommentél6va, 4j ,,buborékokat” generdlva a képekhez.

5. Kritikai reflexiok — a véleménybuborék mint politikai és kulturalis médium a
gices és miivészet hataran

A fenti példdk rdmutatnak, hogy a véleménybuborék — legyen az egy képben
megjelend szoveges buborék vagy a kozonség koré épiild informécids burok — erdteljes
politikai és kulturdlis kozvetité kozeggé védlhat a mivészetben. Ennek oka, hogy a
buborék mindig valakinek a hangjat hordozza vagy sugallja, és ezaltal dialégust hoz
létre. A politikai miivészet célja gyakran a parbeszéd vagy éppen konfronticié
generdldsa a nézdével; a szoveges vélemény kozvetlen bevondsa a miibe pedig kivdléan
szolgdlja ezt a célt. Gillian Wearing miiveiben a politikai tizenet abban rejlik, hogy
megszolaltatja a tarsadalom peremén vagy lathatatlansagaban €16 egyéneket — a Signs. ..
sorozatban egyarant hangot kap a munkanélkiili férfi, a bizonytalan fiatal, a segélykialté
rendér. Ezek a hangok a miivészet kozegében egymds mellé keriilve egy sokszinil
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kozéleti tabléva édllnak Ossze, amely megkeriili a hagyomdnyos média szelektiv sziirdit.
Hasonl6képpen, Lorna Simpson fotéin a fragmentélt szovegek olyan kérdéseket vetnek
fel a nézdében (pl. rasszizmus, nemi diszkriminicid), amelyek a mainstream kultirdban
sokdig elfojtva voltak. Azéltal, hogy miivei a néz6t szembesitik sajat nézési szokdsaival
és berogzbédéseivel, Simpson alkotdsai onreflexidra és a bevett tarsadalmi narrativak
kritikdjara késztetnek — ez pedig politikai tett a miivészet eszkozeivel.

A véleménybuborék mint médium azonban hordoz magdban egy kettdsséget is: az
érthetdség, népszerliség és a miivészi mélység kozti fesziiltséget. Mivel a buborék
(legyen sz6 képregény-szdovegbuborékrdl vagy online filter bubble-rdl) a popkultira
és mindennapi kommunikdcié ismert eleme, haszndlata konnyen teheti a miivet
befogadhatdbbd, ,kozérthetdbbé”. Ugyanakkor fenndll a veszély, hogy a direkt iizenet
vagy ismerds forma didaxissd vagy akar hatdsvaddsz giccsé valik. A giccs fogalma a
mivészetelméletben arra az alkotdsra utal, amely sablonos, tilzottan érzelgds vagy
felszines médon kivan hatni a kozonségre (Kulka 1996). A véleménybuborékok
alkalmazdsa esetén a giccs veszélye abban rejlik, hogy a szoveges iizenet esetleg
tilsdgosan leegyszeriisiti a mondanival6t, vagy vizudlisan 6ncéld dekordciévd valik.
Példaul egy kép, amelyen nagy, szines beszédbuborék hirdet egy nyilvdnvalé
iizenetet, konnyen hathat dgy, mint egy rekldm vagy plakdt — azaz elveszitheti
miivészi tobbértelmiiségét.

A pop art 6ta azonban a miivészet tudatosan jatszik rd erre a dilemmadra. Ahogy
kordbban emlitettiik, a pop art miivészek ironikus médon haszndltdk a giccs elemeit,
éppen hogy kritikai tartalommal toltve fel azokat. A véleménybuborékok mai
miivészeti haszndlatdban is gyakran tetten érhetd ez a kettds tudatossdg: a miivész
tisztdban van azzal, hogy a buborék forma esetleg trivializdlhatnd az lizenetet, ezért
ugy kompondlja meg a miivet, hogy a tartalom és forma kozti disszonancia vagy
varatlansdg ellenpontozza a banalitdst. Barbara Kruger munkdi példdul szdndékosan
haszndlnak rekldmszerti vizualitast (ami akdr giccsesnek is tlinhetne), de az éltala
kozolt szovegek annyira provokativak vagy szarkasztikusak, hogy a végeredmény mar
egy magasabb szintll, kritikai ,,meta-rekldm” lesz. A kordbban emlitett Kruger-mi, a
Your body is a battleground (,,A tested csatatér”) egy ndi arc képét felezi meg egy sz6
szerint plakatszerti felirattal — ez akdr giccses feminista jelsz6 is lehetne, de
kontextusdban (egy 1989-es ndtiintetés plakatjaként) és a miivész életmiivében
elhelyezve mégis erdteljesen hat, a kozvetlen politikai tiltakozdst és a média-kritikét
egyszerre képviselve (Kruger 1989).

A véleménybuborék mint vizudlis eszkdz tehdt a giccs és a miivészet hatdran
egyensulyoz. Egyrészt képes kozérthetden, szinte ,,populdrisan” kommunikdalni — hiszen
az emberek tobbsége azonnal felfog egy szovegbuborékot vagy rovid feliratot. Masrészt
a miivészi kontextus és tudatos alkalmazds révén tdl is mutathat a lapos kozhelyeken, és
mélyebb jelentésrétegeket nyithat meg. Fontos, hogy a miivész milyen mértékben hagy
teret az értelmezésnek. Ha a buborékban 1évd vélemény tilsdgosan egyértelmii vagy
didaktikus, a nézd ,készen kapja” az lizenetet, és a miivészi élmény puszta
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iizenetkozvetitésre redukalédik. Ha viszont marad nyitottsdg — példdul a szoveg tomor,
metaforikus, vagy a kép és szoveg kozott ellentmondds fesziil —, akkor a befogadd
intellektudlis bevondddsa nagyobb, az élmény esztétikailag is kielégitébb. A Simpson-
és Wearing-féle megoldasok inkabb ez utébbit valdsitjdk meg: az tizenetek tarsadalmi
jelentése vildgos, de mindig van egy tovabbi kérdés vagy bizonytalansdg, ami
gondolkodéba ejti a néz6t. Igy a buborék nem Kkiiiresedik, hanem ellenkezSleg,
reflektorfénybe 4ll — tudatositja a néz6ben, hogy 6 maga is értelmez, véleményez a
latottak kapcsan.

A véleménybuborék miivészeti alkalmazdsdnak politikai-kulturdlis jelentOsége
abban is rejlik, hogy atjar6t képez a magas miivészet és a populdris diskurzus kozott.
Egy muizeumi kidllitétérben elhelyezett installaci6, amely a Facebook-hirfolyamunkat
vagy a Twitter-bejegyzéseket haszndlja alapanyagként, lebont egy falat: beengedi a
hétkoznapi véleményeket a ,,szentélybe”. Ez demokratizdlja a miivészetet, mikdzben
kritikusan szemléli a kultdrankat. Ugyanez igaz visszafel€ is: ha az utcan, koztéri plakat
formdjéban taldlkozunk egy miivészi tizenettel (mint Kruger vagy Holzer munkdindl),
az a mindennapi kommunikéciéba injektdlja a miivészi gondolatot. A véleménybuborék
mint médium kénnyen mozgathaté e két szféra kozott, hiszen eredendden is onnan
szdrmazik, ahol az emberek véleményt cserélnek (képregényekben, tjsdgokban, online
férumokon). A miivészet igy a sajat nyelviikkon szélitja meg a nézdket, majd pedig
rdirdnyitja figyelmiiket ugyane nyelv korlataira és manipuldlhatésdgira. Ez a fajta
onreflexiv, kritikai pozicié napjainkban kiilondsen fontos, amikor a fake news és az
algoritmusok torzitd hatdsa miatt a nyilvdnossdgban a vélemények buborékosodasa
valés tarsadalmi probléma. A mivészet nem fogja feloldani ezt a problémat, de
ramutathat és érzékenyithet: példdul egy interaktiv mi, amely megmutatja, milyen
ellentétes valdsdgokat élnek meg az emberek a sajit online buborékjaikban,
hozzajarulhat a parbeszédhez és az empatidhoz

Végso soron a véleménybuborék miivészeti alkalmazasa egyensilyozé miivészet is:
egyszerre kell elkeriilni a felszinességet és a tulzott homalyossdgot. A giccs hatdrat
akkor 1épi at, ha csupan kozhelyes dekordcié marad; a miivészi hatdrat pedig akkor, ha
mdr nem érthetd a befogadé szamara. A legsikeresebb alkotdsok — mint a fent elemzett
Wearing-, Simpson-, Kruger-miivek vagy a gondolatébreszt6 digitélis installaciék — épp
attél hatnak erdteljesen, hogy megmarad benniik a kettdsség: ismerds formdban
mondanak tdjszertit, jatékos kontosben tdlalnak komoly kérdéseket. A véleménybuborék
igy vélik valédi médiumdva a miivészi kommunikécionak: egyszerre hordozdja és
alakitéja az lizenetnek.

5.1 A véleménybuborék mint esztétikai forma és kozlésmod

A véleménybuborék miivészi alkalmazdsa tilmutat azon a kozhelyen, hogy
,,szoveget illesztiink a képhez”. A buborék formai valasztds is: tipogréfia, elhelyezés,
méret, betlistilus — mind-mind hozzdjarul ahhoz, hogyan értelmezziik a vizudlis és
verbdlis egységet. Ezaltal a buborék nemcsak jelentést, hanem hangulatot is kozvetit. A
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foton megsz6lalé szerepld nemcsak beszél, hanem hogyan beszél: suttog, kidlt,
gondolkodik, idéz.

Az esztétikai érték a vizualitds és a nyelv egylittmiikodésében rejlik. A megfelelden
alkalmazott buborék finom hangsilyt adhat, mig a rosszul elhelyezett vagy tdl direkt
iizenet konnyen sematizdlhatja az alkotdst. A hatdreset itt mindig képlékeny: a
véleménybuborék egyszerre lehet miivészi dekonstrukcié és vizudlis sablon.

5.2 Politikai jelentés és kulturalis reprezentacio

A buborék nemcsak vizudlis, hanem politikai térként is miikodik. Lehetdvé teszi,
hogy a marginalizilt, elnyomott, lathatatlan szereplk hanghoz jussanak. Ez kiilondsen
hangsilyos a feminista, LMBTQ+ vagy posztkolonidlis miivészetekben, ahol a buborék
a ,megszo6lalds joganak” szimbdéluma. A néma portré igy nemcsak litvany, hanem
megszolalé test.

Ebbdl a szempontbdl a véleménybuborék radikdlis eszkoz: elutasitja a fotografia
hagyoményos objektivitdsat, és deklardlja a kép alanydnak szubjektiv jelenlétét. A
megszolalds aktusa dj hatalmi viszonyokat teremt: a nézett test besz€lni kezd.

5.3 Giccs, média és ironikus djraértelmezés

Nem lehet figyelmen kiviil hagyni azt sem, hogy a véleménybuborék — féként
digitalis, kozosségi médids kornyezetben — gyakran a giccs, a mémkultira vagy a
felszines vizudlis humor terébe is atléphet. Az alkot6i szandék nélkiilozése vagy a
puszta eszkozként val6 haszndlat kitiresitheti a forma eredeti jelentésgazdagsagat.

Ugyanakkor éppen az irénia, az Onreflexié és az esztétikai djraértelmezés teszi
lehetévé, hogy a buborék a populdris kultdra vizudlis kozhelyeibdl ismét kortars
mivészeti nyelvvé véljon. Ebben a formdban a véleménybuborék nem pusztin
,-hozzdtoldas”, hanem kritikai gesztus, amely djrarendezi a képet, és a néz6t is aktiv
értelmezdként szdlitja meg.

6. Kovetkeztetés

A dolgozat sordn Aattekintettik a véleménybuborékok szerepét a vizudlis
miivészetekben, kiilonds tekintettel a fotdmiivészetre és a digitdlis installicidkra. A
Bevezetés és Elméleti hdttér fejezetekben meghatdroztuk a fogalom tartalmait: a
médiatudomdnyi értelemben vett filter bubble jelenséget, illetve a vizudlis kultirdban
ismert buborék-motivumot, tovdbba bemutattuk a szemiotikai, pop art és multimodalis
kereteket, melyekben e jelenség vizsgdlhatd. Lattuk, hogy a kép és szoveg egyiittes
jelenléte sajétos jelentésképzést eredményez, és hogy a pop art hagyomanya nyomdn a
magas mivészet nyitottd valt a koznyelvi elemek — igy a buborékok — befogaddsara.

A 3. fejezetben 4ltaldnossdgban elemeztiik, milyen esztétikai és kritikai funkcidkat
tolt be a véleménybuborék a fotémiivészetben. Megéllapitottuk, hogy esztétikailag
figyelemfelkelté kontrasztot és popkulturdlis utaldsrendszert hoz a képbe, kritikai
szempontbdl pedig explicitté teheti a rejtett tartalmakat, és dialégust kezdeményezhet a
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befogadéval. Ezt kovetden a 4. fejezet hdrom esettanulminya konkrét példdkon
keresztiil mélyitette el a fenti megdallapitdsokat. Gillian Wearing Signs sorozata
megmutatta, hogyan adhat sz6 szerint hangot a miivészet a hétk6znapi emberek
véleményének, felfedve a latszat mogotti valdsagot, és fontos tdrsadalmi problémakra
vilagitva rd (pl. gazdasagi bizonytalansdg, személyes valsagok). Lorna Simpson fot6-
text munkdi pedig arra szolgaltattak példat, miként lehet a kép és felirat 6tvozésével
finom, de anndl erdsebb kritikat megfogalmazni a faji és nemi elditéletekkel szemben,
az értelmezésbe aktivan bevonva a nézot. Végiil a digitalis installaciok kapcsan lattuk,
hogy a véleménybuborék témdja kiterjedt a technoldgiai médiumokra is: a miivészek
interaktiv és data art eszkdozokkel mutatjdk be az algoritmikus véleménybuborékokat,
ezzel is reflektdlva napjaink informatikai kihfvésaira (Youngs 2016).

A 5. fejezet kritikai reflexiéi rdavilagitottak, hogy a véleménybuborék mint miivészeti
eszkoz egyszerre lehet rendkiviil hatékony politikai-kulturdlis médium és egy kényes
egyensilyon tidncolé elem a giccs hatdrdan. Megfeleléen alkalmazva azonban a
buborékmotivum gazdagitani tudja a mi értelmezési tartomdnyat: a befogadéban
tudatositja sajat nézOpontjat, s6t sajat informdciés buborékait is, mikézben a miivész
iizenetét kozérthetd formdban juttatja el. A dolgozat egyik fontos tanulsiga, hogy a
miivészeknek érzékenyen kell banniuk ezzel az eszkozzel — ligyelve az egyensiilyra a
direkt kozlés és a tobbértelmiiség kozott —, de ha sikerrel jarnak, akkor a
véleménybuborék atlényegiil: nem besziikiti, hanem éppen tdgitja a diskurzust a mii koriil.

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy a véleménybuborék fogalma a vizudlis
miivészetekben termékeny metafora és eszkoz: segit megjeleniteni a kimondhatatlant,
hidat képez a mii és a kozonség kozott, valamint kritikusan reflektdl korunk
kommunik4ciés jelenségeire. Legyen sz6 egy fényképen megjelend beszédbuborékrol
vagy egy adatvezérelt médiamiivészeti projektrdl, a cél kozds: szembesiteni Snmagunkkal,
a sajat véleményeinkkel és azok korldtaival. A miivészet igy nem pusztin szemlélhetd
targgyd valik, hanem pérbeszédre hivo féltéglava a tirsadalmi diskurzus faldban. A
jovébeli miivészeti alkalmazdsok szdmadra inspirdciét adhat mindaz a sokrétii példa és
elemzés, amit e dolgozat feltart — hiszen a véleménybuborék, megfeleld kontextusban,
tovabbra is alkalmas r4, hogy kipukkasztdsaval dj gondolatokat inditson utjara.

A véleménybuborék, bar eredetileg a képregények funkciondlis elemeként sziiletett,
a kortdrs vizudlis miivészetekben Uj, Osszetett jelentéssel ruhdzodott fel. A fotogréfidban
betoltott szerepe tilmutat a narrativ kiegészitésen: személyességet, reflexiot, tarsadalmi
kommentart és esztétikai Ujraértelmezést tesz lehetdévé. A fotd és szoveg taldlkozasa
altal olyan vizudlis tér jon létre, amelyben a néma kép is megszolal, 4j dimenziét nyitva
az értelmezés elott.

A véleménybuborék lehet eszkdz a marginalizdlt hangok lathatéva és hallhatéva
tételére. Lehetdvé teszi, hogy a foton dbrdzolt személyek ne csupdn tdrgyai, hanem
alanyai legyenek a kommunikaciénak. Ugyanakkor esztétikai szempontbdl is izgalmas
forma, mely a képiség és tipografia fuzidjan keresztiil nyit teret az alkot6i
kisérletezésnek.
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A digitélis technoldgidk fejlédésével a véleménybuborék j, interaktiv formakban is
megjelenhet. A mozgdképes installdciok, mesterséges intelligencia dltal generalt képek,
valamint a nézdi bevondsra épitd alkotdsok lehetdséget adnak arra, hogy a buborék ne
csupan kisérd elem, hanem a miivészi lizenet strukturdlis része legyen.

A véleménybuborék tehdt nem csupédn egy grafikai forma, hanem kritikai médium,
amely egyszerre reflektdl a vizualitdsra, a nyelvre és a tdrsadalmi diskurzusokra. A
kortars fotémiivészet szempontjdbodl ez a jelenség tovdbbra is relevans, és varhatéan a
jovOben is fontos szerepet jatszik a miivészi kifejezés és kommunikaci6 hatarteriiletein..
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