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Abstract: Space as Attention and Vice Versa. Case study: Introducing Eastern
Literatures to the Uninitiated

The study focuses on several aspects of the mechanisms of media coverage of Eastern
literatures (The phrase subjectively encompasses the aesthetic, thematic, and stylistic
area common to literatures that have undergone the method of socialist realism) after the
de jure fall of the Iron Curtain. Intending to integrate itself with the values imposed by the
Western Canon (a set of rules that are exquisitely restrictive for authentic literature and
unnaturally permissive for the rest of it), the “visible” part of Eastern literatures, in just
three decades, leaves the System of Signs proper to Literature and adopts a thematic and
stylistic perspective that seems to guarantee universality. A context persists in becoming
tradition, not to say posterity, simultaneously with the abolition of traditions. This process
of changing essentially different paradigms uses any means to divert all possible attention
of readers towards the economic criterion, and eventually to hold it hostage.

Following the trans- and interdisciplinary course of officially mediated literature, subject
to ideological and image changes (as a means of selling), it can be observed that this
‘type of writing’ / ‘textuality’ unnaturally tends to absorb all the attention (as a mental
and vital space) meant to "feed" and perpetuate authentic literature. Although it seems
Jjust a more substantial and different format version of the daily press, the mainstream
textuality remains, unfortunately, an abuse at least threefold: of the devoted reader's time,
of the community's non-literary tastes, and of the art of writing as a field.
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Dincolo de orice aroganta intelectuala, morbiditate,

teribilism sau optimism ieftin, sd ne amintim din cand

1n cand ca bule scot In general cei care se ineaca.
Autorul
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Statutul ca un stat in stat

Cercetatd cu atentie, istoria literaturi (te) Tnvatd cum se pot face lucruri de uitat cu
mult mai putine pagini, aproape la fel ca si cu inuman de multe. Totusi, desi este unul
dintre cele mai “clarvazédtoare” domenii de cercetare, intentionand probabil sa capteze
cat mai multe miscéri, fenomene, revelatii, exceptii si stiluri, aproape niciodata istoria
literaturii nu se apleacd suficient asupra constantei literaturii publicate si anume carfile
decente, dar de valoare medie, produse si supuse contextului unui cotidian care nu reu-
seste sa devind peren decit prin ceea ce nu este acceptat de Literatura.

Capacitatea istoriei literaturii de a discerne intre valori indiscutabile si rest este mic-
soratd de consemnarea uneori exageratd a evolutiilor artei scrisului, ea devenind astfel,
deseori, o ramura a statisticii. De observat ca cea mai mare cantitate a valorilor consem-
nate astfel dispare nu datoritd inovatiilor literare din perioadele respective, ci din lipsa
proprie de calitate si mai ales datorita marii literaturi care 1si urmeaza cursul si misiunea
indiferent de presiunile cantitatii.

Contrar unor convingeri largi raspandite, dar lipsite de dovezi (nu doar stiintifice, ci
si logice), 1n Literaturd tocmai calitatea este constanta, iar cantitatea oscilanta si ciclica,
nu invers. Prima nu se schimba asa cum uleiul turnat intr-un vas nu-si pierde esenta la
cresterea sau scoaterea apei din el. Dar poate trdi cititorul Inconjurat doar de capodope-
re; mai poate creste el intr-o lume 1n care calitatea inlocuieste cantitatea si desfiinteaza
atractia fireasca produsa de comparatii?

in mijlocul sau in coltul unei entropii pe care mass-media o prezinta obsesiv ca pe o
misticd tranzitie de la o lume distrusa de om la una perfect reparabila tot de om (fara a fi
nevoie de vreo interventie a Transcendentului nici macar la nivel metaforic), nu este
nevoie sd fii expert ca sa poti pricepe ca literatura, candva un mijloc de innobilare cel
putin sufleteasca, a fost masiv reprofilatd si functioneaza ca un sistem de uniformizare
cel putin a constiintelor. Am n vedere partea vizibila, sustinutd oficial, parte definitorii
a pop-culturii, numitd si mainstream’, a literaturii, si nu partea ei intangibild. Nu se poa-
te vorbi aici despre vreo tradare a scriitorilor — desi zona nu este deloc lipsitd de conspi-
ratii micro si macro — deoarece mainstream-ul nu este asediat de talente exceptionale
sau de genii care renuntd la darul lor In favoarea gloriei si a confortului. Trebuie accep-
tat adevarul deloc denigrant ca facatorii si promotorii literaturii mainstream sunt astfel si
nu se pot regadsi intr-o alta structurd. Produsele lor nu sunt carti (In acceptiunea clasica
a termenului), iar cartile lor sunt produse (in sensul oricarui prezent posibil).

! Potrivit dictionarelor, mainstream subintelege un trend majoritar sau o orientare dominanta intr-
o societate, care se referd la modele de comportament, valori, stiluri sau opinii comune majori-
tatii oamenilor. Termenul desemneaza ceea ce este conventional, traditional sau larg acceptat si
popular, fiind opusul a ceea ce este considerat de nisd sau neconventional. Mentionez ca, in
aceastd lucrare nu am folosit termenul in vreun sens denigrator sau partinitor, ci doar pentru a
localiza un anumit nivel si natura de texte 1n ierarhia valorilor literare indiscutabile. — A. K.
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Fazele scrierii, publicarii si impunerii unui anumit tip de textualitate urmeaza, in
mod deloc hazardat, intriga unor carti. Ele parcurg segmentele (pot fi numite si noduri)
unor retele care functioneaza ca retele si la nivel interuman. Retelele respective — de la
Gutenberg la Zuckerberg — au ca scop principal cucerirea si dominarea spatiului public
(In cazul nostru atentia si timpul cititorului) prin noutati, inovatii, forme noi de percep-
tie asupra literaturii, fortand granitele dintre straturile paradigmei Literaturii cel putin
prin tratarea valorilor medii (consumabile) ca pe unele unice, exceptionale, culf si pere-
ne. Insistenta de a convinge cititorul ca doar ce se vede si este rapid accesibil detine
calitatea superioara si singura posibild 1n perioada respectiva, extinde agitatia si presiu-
nile ca produsul sa fie cumparat si unanim laudat acum — dovezi cd orice valoare medie
suferd de frica propriei expirari.

Astfel, literatura mainstream nu difera in esenta, ci doar in fnvelis (limbaj) de presa co-
tidiana, Incercand mentinerea dominatiei asupra spatiului si atentiei cititorului prin vanza-
rea a cat mai multor exemplare, traduceri n cat mai multe limbi, premieri, turnee, sesiuni
de autografe etc., probabil fara a realiza ca multiplicarea la nivel industrial a unor valori
literare — stiindu-se deja gradul de analfabetism functional si clasic, dezinteresul generali-
zat fata de literaturd si posibilitétile reduse ale maselor de a achizitiona carti atat de vandu-
te — functioneaza ca o cenzurd Tmpotriva literaturii autentice. Celebritatea cartilor este
intentionat confundatd cu valoarea intrinsecd a lor, dovedind 1nca o datd cd o libertatea
asimilatd doar la nivel mediatic si prezentatd drept acces la inovatii si oferte culturale vizi-
onare, 1n realitate trunchiaza libertatea (nu numai pe cea de expresie), uniformizeaza struc-
tural si ideatic stilurile, extinde teme auxiliare in detrimentul celor indispensabile si se
transforma simultan in cenzura si in indiferenta fata de spiritualitate.

Meditand asupra fidelitatii fata de textul dramatic original (autentic, vertical, forma-
tor, nu informativ sau formatant) si a convertirii acestuia Intr-un act teatral memorabil,
Ingmar Bergman afirma cd ,,Tot ce nu e necesar e gresit. Ne trebuie numai ce e unic §i
de neclintit’ (Bergman 2022, 87). Si fiindca spatiul public are deja dimensiuni globale,
iar societatea nu se poate dezvolta in absenta Incercérilor sau a textelor esuate (adresate
unui anumit nivel de intelect si constiintd), unicitatea poate fi depistatd mai eficient stu-
diind tocmai ceea ce nu este unic. Cu trecerea timpului, intr-o proportie covarsitoare,
acest gen de studii, dincolo de orice discriminare subiectiva, raiman singurele urme ale
literaturii mainstream, asumandu-si la rAndul lor efemeritateaZ.

Istoric, dar si antropologic vorbind, fiecare epoca 1si atrage genul de literatura pe ca-
re o va mediatiza si care o sustine pana la schimbarea formelor de guvernare, iar epoca
noastra este una a ocolirii intrebarilor fundamentale, de respingere a oricérei suferinte

2 Eugen Ionescu scripsit (2001, 87): Domnul Jean Larinotte, un tnar ganditor francez, a Intocmit
in cartea sa De la mechancete avant toute chose (Rautatea inainte de toate) o statistica edifica-
toare. A constatat ca, din cartile literare care apar, anual, in literatura universala, 80 la sutd sunt
vizibil si general proaste, 10 la sutd mai plac peste doi ani, 6 la sutd peste sase ani, 2 la sutd pes-
te zece ani, 0,2 la suta peste doudzeci de ani, 0,002 la suta peste o sutd de ani.
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sau disconfort oricat de creativ ar fi*; o epoci a limbajului incoerent, pluri-demagogic si
grav sdracit prin exacerbarea corectitudinii politice, a autocenzurii autorilor si a explozi-
ei afirmatiilor (ce se vor judecdti de valoare) fard fundament stiintific. Configuratia ac-
tuald poate fi denumita si o societate care extirpa Metafora in scopul de a transforma
infinitul in numadarabil sau cuantificabil.

in spatiul estic al Europei, se pot observa citeva fenomene prezentate drept trepte
ale progresului, dar care nu reprezintd decat fazele Tnlocuirii unei mentalitati culturale
(greu incercate si salvate de sub dictaturd) cu una preponderent economica:

* pervertirea cartii in marfa (cdntarita dupa criterii extraliterare);

* decaderea textului oficial supraestimat intr-un mimesis camuflat, adaptat dupa
limbajul cititorului de masa;

» inlocuirea criticii profesioniste cu o panza de reclame ce oscileazd intre emfaza si
aberatii toxice;

» relativizarea premiilor literare si superficializarea personalitatii cititorului (numit cel
mai des consumator);

* instaurarea relatiei conduse de tip (your) atention is (my) money;*

* si altele evidentiate mai jos si care fac posibil ca literatura mainstream sa risipeasca
in rate timpul “alocat” cititorilor pentru a se regési in dubla configuratie prezent pe-
cuniar-viitor spiritual, dar si vice versa, de a creste si a se implica in descifrarea ex-
istentei si in dezbaterile decisive ale epocii. Chiar si in expresiile ei fascinante din
punct de vedere stilistic (de tip artd pentru artd, perfectionare estetica prin nean-
gajare sociala etc.) sau fie si numai prin acestea, literatura mainstream ncetineste
procesul de gandire a cititorului, inlocuind framéntarile care ne disting de celelalte
vietati cu confortul.

Realism, fictiune, irealism

Probabil datoritd fundamentului materialist, literatura mainstream are legaturi, daca
nu chiar rddacini adanci In perioada realismului socialist, care a extins accesul la scris si
publicat pe criterii exclusiv ideologice. Intre 1944 si 1990, loialitatea fata de regim era
suficientd pentru oricine pasionat de scris sau doar de a deveni nemuritor ca s doban-
deasca statutul de scriitor. De facto, intr-o masa covarsitoare — nu doar cei publicati si

3 Konrad Lorenz scripsit (2007, 113-115): ,,Disparitia tuturor sentimentelor si afectelor puternice
in urma procesului de molesire. Dezvoltarea tehnologiei si farmacologiei determina o intoleran-
td crescandd fatd de ceea ce provoacd cea mai mica senzatie de neplacere. Astfel, oamenii 1si
pierd capacitatea de a trdi acea bucurie ce poate fi obtinutd doar in urma unor eforturi indelun-
gate, depuse pentru invingerea obstacolelor. Jocul de contraste intre bucurie si suferintd, care
exista prin firea lucrurilor, se pierde in oscilatiile insesizabile ale unei plictiseli farda nume.” No-
ta: Am citat din cartea lui Lorenz si pentru ca evolutia literaturii meinstream, oricat de parado-
xal ar suna, are legdturi adanci cu biologia, si pentru cé, stilistic vorbind, Lorenz se exprima in
spiritul marii literaturi, oferind deseori metafore proprii beletristicii si eseisticii.

4 Parafrazd dupa Time is money.

140



Ardian KYCYKU

apreciati — autorii realismului socialist erau propagandisti sau politicieni undercover,
dealeri ai unei lumii care propovdduia egalitatea si bundstarea atinse cu multd muncd si
sacrificii (mai ales Tn numele generatiilor viitoare). Ateismul de stat a interzis Lumea
Cealalta, dar viitorul era luminos. Lumina aceea s-a comprimat apoi si a devenit “lumi-
nita de la capatul tunelului”.

in Estul Europei, politicul a incercat cu orice mijloace si unifice ambele parti, dia-
metral opuse, ale literaturii, completind artificial si vremelnic tematica-clisee cu inova-
tii stilistice importate sau inspirate din Estul bolsevic si Vestul mereu oscilant, precum
si stilul de lemn, agitandu-se obsesiv de teme sau subiecte de anvergurd universala. in
acest context, nicio carte nu s-a scris cum a fost ganditd, nu a fost publicatd cum a fost
scrisd si nu s-a cum a fost publicata (Popa 2003, parafraza din Prefata).

Privitd panoramic, miscarea este o sinecdocd anti-artistica si chiar antiumand: un
montaj nefast, cu ideologia impusa pe post de regizor. Eliminarea elementelor esentiale
pentru crearea unei literaturi autentice, pervertirea altora sau inlocuirea fortata cu clisee
pozitiviste, au dus la Intelegerea gresita a literaturii ca produs” al invizibilului din autor
si s-a renuntat la ghilimele, literatura devenind un mijloc de propaganda, a treia ca im-
portantd, dupd cinematografie si teatru. Altfel, conform directivelor, literatura nu era
decat o risipa de timp si energii, idealism (sin)ucigas, spatiu (profesie, dar) depasit(e) de
dinamica epocii. Cand cenzura n-a mai putut produce carti in care sa creada macar cei
care omiteau adevarurile sau minteau, procentul de util(itate) a artei scrisului a devastat
dimensiunea ei spirituala, autorii nesupusi (care oricum nu puteau publica) au fost dam-
nati drept dusmani ai poporului.

Din nefericire, dupa caderea realismului socialist, literatura mainstream a Estului a
facut tot posibilul si a folosit, deseori dincolo de orice moralitate intelectuala, toate mij-
loacele ca sa se transforme dintr-o arta adresatd unui singur cititor (alias fiecarui cititor
in sine) la text(ualitate) adresata oricarui cititor.

Interesant de observat este cum Vestul Europei — care beneficia de toata libertatea
necesara de exprimare —, prin teorii complexe, scoli de gandire, critica si perceptie, toate
ilustrate cu carti pe masura, valida indirect unele concepte ale metodei realismului soci-
alist, cel putin in ceea ce priveste raporturile continut-forma si national-universal ale
cartilor. Astfel se poate afirma ca nu cantitatea libertatii de exprimare este esentiald pen-
tru crearea unei literaturi autentice si libere, universald, nici ideologia dominanta, forma
de guvernare si bunastarea materiala.

La sfarsitul anilor '80, izolat la Craiova si uifat inainte de a muri, Ion D. Sirbu desci-
freaza starea literaturii cu o luciditate si profunzime ce cred cé trebuie adoptate astazi de
fiecare cercetator nepartinitor al literaturii:

Francezii — cu noul lor roman, cu teoriile privind textualismul, scriitura si
antiliteratura — au omologat de fapt plictisul ca materie, scop si stil in proza moderna.
Apar cu gramada, si la noi, scriitori foarte talentati si culti, care scriu ca sa scrie,
croseteaza, patineaza artistic, experimenteazd. Nu pot sd-mi dau seama cat de castigati
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sunt acesti autori in sinele lor: ei adauga la intunerecul si uratul lumii incd o insuld de
confuzie si haos, potentdnd stagnarea si imobilismul sufletelor moarte, prin texte in
care nu exista nicio idee clard, niciun personaj, nicio poveste. / Utopia, plictisul si frica
le-am considerat a fi cariatidele civilizatiei noastre ,,moderne®. Cei care scriu carti
plicticoase, scriu de fapt carti politice, de propaganda a vietii noi, de clidire a omului
nou, Intr-o societate de roboti si lichele ignare. Opera lor contribuie — la noi, si nu in
Franta, unde exista literatura pentru toate gusturile si nivelele — la minus-cunoastere si
minus-placere esteticd. / Nu neg ca uneori — din disperare sau foame dupa actiune,
suspans si distractie — citesc cu mare placere, ca si in adolescentd, bune si rele romane
politiste. intre literatura ca amuzament — si literatura ca distorsie si chinuire, prin
plictis si haos, se inscrie adevarata literaturd, care amuza fara sa chinuiascd, dar si
chinuieste fara sa te plictiseascd sau sa te intunece.

Sirbu 2013, 684-685

Tabloul nu s-a schimbat. Din fericire, Intr-o societate in care psihozele globale tran-
sforma aproape orice adevar simplu 1n element conspirativ, Fictiunea oferita de literatu-
ra autentica pare a fi ramas singurul mijloc credibil prin care omul 1si poate ocroti, hrani
si pastra sufletul / identitatea si a nu iesi dinspre sistemul de semne al Creaturii Tnspre
cel al necuvantatoarelor si al obiectelor partial insufletite. Literatura ghideaza constiinte,
nu se supune gusturilor cititorului de masa, mai ales cand mai multe minoritati (numite
si scoli sau gasti literare) se luptd pentru atentia unei majoritati care se micgoreaza nu
numai prin radicalizarea gusturilor si optiunilor, ci si prin cresterea alarmanta si parali-
zantd a indiferentei fata de Literaturd. In paralel, cetitenii care ,,scriu ca si scrie, crose-
teaza, patineaza artistic, experimenteaza” sunt descrisi drept profeti si mari spargatori
de coduri invechite, desi realmente ,,adauga la Intunerecul si uratul lumii Inca o insuld
de confuzie si haos, potentand stagnarea si imobilismul sufletelor moarte™. Iar ,,Utopia,
plictisul si frica” definesc In continuare natura si functiile societétii postmoderne, uneori
schimbandu-si locurile intre ele, hranindu-se reciproc, dar si dovedindu-si ineficienta (la
fel de inumand) dupa esecul mai tacit sau mai rasunator al fiecarui model adoptat de o
societate care seamana cu un arhipelag din ce n ce mai suprapopulat cu insule si ceta-
teni si pe care disparitia apei nu 1l va intregi, transforméandu-1 intr-un continent, ci il va
dispersa definitiv.

Paradigma ’vecina”

Trunchierea naturii personajelor si a temelor — retezind artificial partea lor consideratd
oficial negativa, vulnerabila, reactionara etc. — a stocat in constiinta acelor scriitori estici
obisnuiti deja cu celebritate si autoritate convingerea cd nu toata metoda realismului socia-
list era gresitd, ca si cum dintr-o apd otravita se pot sustrage manual multe picaturi sana-
toase. Partea cine nu e cu noi e impotriva noastra a vietii, inlaturata din carti in numele
izbanzilor Epocii de Aur si pentru a sustine / motiva sacrificiile viitoare ale maselor largi,
a explodat dupd schimbarea regimului, parca eliberatd dintr-o inchisoare, si a stratificat
rapid 1n literatura mainstream o lume dominant negativa, plind de regrete si frustrari, de
urd impotriva patriilor si a semenilor (rezultatul devotamentului fatd de dictatura a fost
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amestecat cu moralitatea celor neputinciosi sau tinuti sub teroare multipld).> Accesul la
scris si publicat s-a extins si ca o forma de razbunare sau de recéstigare a timpului pierdut.
Decaderea textului sau subtextul (explicitul) ridicat la rang de esential in perioada realis-
mului socialist si-a luat un alt aplomb impotriva Metaforei, devenind un mijloc foarte efi-
cient pentru despiritualizarea existentei. Dacd inainte de Tranzitie® unii autori, neizbutind
sa nu publice, alegeau limba de lemn si ca pe un scut Impotriva spaimei permanente pro-
dusa si mentinutd de stat, in urmatoarele trei decenii, cautandu-se intr-o libertate nelimitata
de expresie, au Incetatenit limba haosului care denumeste lucruri si fenomene ale unui
domeniu (spiritual, sd zicem) cu cuvinte si expresii ale unui alt domeniu (economic). As-
tfel s-a produs, cel putin 1n perceptia maselor de cititori, una dintre cele mai grave incer-
cari pentru literatura autenticd, o cucerire de tip chimico-biologic prin mutarea cértii la
paradigma alimentelor de baza, dar fara de care (paradoxal) poti supravietui, daca nu le
consumi. Si fiindcd mentalitatea contemporand are cultul longevitatii biologice si a con-
fortului perceput ca o placere neamenintatd de nimic, cititul a ceva fard de care poti supra-
vietui, dduneaza sanatatii. Metaforic vorbind, 1n nicio altd perioada istoricd sau culturald
cartea nu a amenintat atat de concret cu moartea.

In realitate, cartea a inceput, ca in spatiile care nu cunoscusera dictatura, s vorbeas-
ca in numele cititorilor si nu sa se adreseze lor dintr-un spatiu pe care, in absenta ei, nu
1l puteau accesa. Probabil fiindca corifeii si coristii realismului socialist nu scriseserd
decit pentru a acumula putere de natura politica, de-a lungul tranzitiei au abuzat cartea
pentru a converti puterea politicd la una de imagine (economicd). Laudele inrddacinate
de spaime si catastrofe potentiale au devenit nemultumiri multilaterale si tentacule de
nihilism care i fac pe cititori mai satisfacuti prin dovezile esecurilor scriitorilor. Un alt
fel de kitsch s-a marit astfel in literatura mainstream, uneori patetic, alteori melodrama-
tic, vizand direct partea cea mai biodegradabila din cetatean, dar profesionist invaluit in
valoare literara (alias bancara).

Poetic, se poate vorbi despre o paradigma — in forma piramidala, cu varful la idei
(posteritate) si baza la piata (cotidian, contemporaneitate) — a pldnsului in literatura
publicata 1n aceste trei decenii:

Autori care deplang
Autori care plang
Autori care se plang

5 Un fenomen tipic si simptomatic pentru presa realismului socialist, incd functional: Cei care
candva laudau viata proastd, acum damneaza literatura bund. Observatia mea — A. K.

6 Termenul este discutabil / interpretabil dupa trei decenii de istorie fie si prin faptul cd punctul de
sosire al unei evolutii sociale nu pare a se distinge in esentd de capitalismul estic pe care
perioada a 1nlocuit-o 1n anii '40.
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Ultimii au incomparabil mai mult succes de piatd, reusind sd coboare intrebarile fun-
damentale ale existentei la nivelul nemultumirilor de naturd socio-economico-psihicd, sa
intre sub pielea cititorului de masa si sd-1 convinga cd este co-autorul. Autorii care se
plang isi asuma astfel rolul lui Aladin — e suficient ca cititorul sa le deschida cartile.

Refuzul oricérei neplaceri si disconfort creativ(e) a usurat mai departe accesul la
scris si publicat, fara a se observa si cu atdt mai putin a se accepta ca marea literatura
iese tocmai din ciocnirea frontald cu tot ceea ce societatea si viata au Tmpotriva fiintei
umane si niciodatd din evadari si ocoliri ale suferintelor. Prin sondarea amanuntita a
realitdtilor zilnice, prezentind relativizarea limbajului ca pe cea mai eficientd cale de
cunoastere intelectuald, literatura mainstream a sters granitele dintre autor si cititor, din-
tre realitate (ce poate fi cunoscuta fard a profana, gratie Metaforei) si fictiune, dar mai
ales dintre ceea ce este Literatura si paraliteratura sau chiar relatare impersonald, marind
haosul si incoerenta limbajului. I. D. Sirbu pare a fi calatorit in timp:

Ce sinistra epoca traim! Avem poeti ce scriu o antipoezie, romancieri ce scriu an-
tiroman, dramaturgi ce scriu antiteatru, muzicanti ce descopera anti-armonia (zgomo-
tul) si plasticieni ce cauta haosul si infernul in inform si neculoare: toti filosofii mate-
riei prezic sfarsitul materiei, filosofii vietii vorbesc de disparitia vietii, moralistii striga:
,Dumnezeu e mort!“ — iar politicienii fac tot ce e posibil ca sd compromita politica,
ideologiile, sperantele sociale toate. / ,,Progresul tehnic* ar fi flautul fermecat al celui
ce ne duce, ca pe niste copii hipnotizati, spre un inec, dar nu intr-un fluviu maret, ci
intr-un sant plin de murdarii, deseuri si tot felul de libertinaje. ,,Specializarea savanti-
lor, servilitatea filosofilor si cinismul miop al politrucilor (consecinte ale premiselor
lumii noastre postrevolutionare) constituie i cauza pentru lipsa de idei si idealuri ge-
nerale si pentru neputinta fata de entropia vietii si a materiei, ca spirit si esentd a lumii.

Sirbu, 1985-1986, 395

Miscarea pare a fi un fel de dubla razvratire: impotriva propriului anonimat (al ambi-
tiosilor care refuza sistemul de semne al Artelor, numit si clasic, inainte de a-l asimila)
si impotriva fiintei umane in forma si expresiile ei esentiale. Straduinta de a-si dobandi
o identitate prin atacarea a ceea ce 1i depaseste tocmai fiindca nu renunta la firesc, are ca
principala oferta asigurarea unei stiri de confort cat mai extins pentru semeni. Zidirea si
legile ei sunt refuzate prin extinderea unei lumi abstracte, lipsitd de suferinte, incercari,
esecuri (indirect considerate pacate ale hotararii de a rdméane Intre granitele spiritualitd-
tii), desi, paradoxal, spiritualitate nu Tnseamnd greutatile existentei, ci modalitdtile cu
care ele sunt infruntate.

In revelatoria sa carte, Cele opt pdcate capitale ale lumii omenirii civilizate, Konrad
Lorenz, afirma, printre altele, ca:

,Inci din vechime, inteleptii si-au dat seama ci nu e nicidecum spre binele omului
dacd acesta Inregistreaza un succes prea mare in tendinta sa instinctivd de a obtine
placerea si de a evita neplacerea. Oamenii vechilor culturi evoluate stiau deja sa evite
orice situatie de stimulare legata de senzatia de neplicere, expunandu-se astfel la o
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periculoasd molesire care a dus probabil nu de putine ori la disparitia unei culturi. [...]
Intoleranta crescandd fatd de neplacere — combinatd cu forta de atractie scdzutd a
placerii — face ca oamenii sd-si piarda disponibilitatea de a investi muncd grea in
actiuni care promit abia in viitor dobandirea unei placeri.”

Lorernz 2007, 113

Usurinta cu care oricine putea scrie si publica o carte, cand ideologia si economia
functioneaza ca si cum ar fi acelasi domeniu, au facut sd creasca infricosator nevoia
maselor largi de cititori de a fi literar Indoctrinate, poate si fiindca in epoca post- (-truth,
-gender etc.) fictiunea este singura utopie individuald, in rate, si care nu se incheie tra-
umatic sau tragic. Fictiunea este ca un aliment de baza pentru intimitatea anonimului
care Tncd nu vrea sa-si piardd identitatea. De aici si riscul ca auxiliarul prezentat drept
esentd sd mareasca receptivitatea omenirii la:

[...] fenomenul de indoctrinare. inmultirea numérului de oameni strinsi intr-un
singur grup cultural duce, laolalta cu perfectionarea mijloacelor tehnice, la influentarea
opiniei publice in sensul unei uniformizari a mentalitatilor pe care istoria omenirii nu a
mai cunoscut-o vreodata. La aceasta se adauga faptul ca efectul sugestiv al unei doc-
trine ce se bucurd de succes creste odata cu numarul aderentilor, urméand poate chiar o
proportie geometricd. Se Intampla deja In unele locuri ca un individ care se sustrage in
mod constient influentei mediilor de informare in masd, cum ar fi de pilda televiziu-
nea, sa fie considerat un caz patologic. Efectele pierderii individualitatii sunt salutate
de catre toti aceia ce vor sa manipuleze mari mase de oameni. Sondajele de opinie,
tehnica reclamelor si moda abil dirijata 1i ajutd pe marii producatori din Vest si pe
functionarii din Est sa dobandeasca acelasi tip de putere asupra maselor.

Lorenz, 2007, 113-115

Trebui evidentiat faptul ca, pentru cititori, spatiul public (presa, librarii, institutii
etc.) reprezintd deseori atentia si timpul lor principale sau alese, iar ocuparea progresi-
va a acestuia cu carti repetitive si esuate Tnseamna mediocraturd.’

Pretul imaginii versus pretul Frumusetii

Din punct de vedere literar si nu numai, relatia Estului cu Vestul Europei, mai ales
de-a lungul secolului XX, a fost definita de o ignoranta reciproca si nu totdeauna nein-
tentionatd sau neprofitabild. In Vest,

7 Comporzitie terminologicd a autorului, folosind ridécinile termenilor de mediocrafie —
incetatenit dupd aparitia volumului La médiocratie (2015) a filozofului canadian Alain Deneault
(n. 1970) si desemnand domnia valorilor medii / a mediocritatii (performanta reald este
inlocuitd de conformism, relatii sau jocuri politice etc., — si democraturd (combinatie intre
democratie si dictaturd; termenul a aparut in cercetarile geopolitice si presa din Europa Centrala
si de Est, fiind folosit frecvent 1n descrierea situatiilor politice de dupa anul 2000).
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[...] se vorbeste toatd ziua de Charta Drepturilor Omului, [afirmd Marian Popa] se
pune mai presus de orice demnitatea omului, dar nu si viata omului. [...] Faptul ca ina-
inte, in Romania un secretar judetean al partidului unic sau un director de uzina falsifi-
ca date 1n bilanturi, pentru a prezenta Centrului o imagine pozitiva, iar in Vest se falsi-
fica bilanturile unor firme uriase, pentru a le conferi o imagine prospera, 1nainte de a le
duce la ruind. [...] Cu prima minciuna totul s-a relativizat, Increderea si deci viitorul.
[...] Una peste alta, jalnic este pragmatismul vestic fundamentat pe bani, simetrizat is-
toric pragmatismului fundamentalismelor bazate pe vreo doctrind oarecare. in baza lui,
este jalnica teoretizarea pagubelor colaterale, care sunt totdeauna centrale pentru cei
pagubiti. In plan imediat, pragmatismul aduce foloase maxime practicantilor. in per-
spectivd, pe masura dezvoltdrii globalizarii, consecintele vor fi pustiitoare, pentru ca
prin relativismul pragmatic se vor crea abisuri intre conducatorii pervertiti la judecata
celor doud masuri, indivizii de rand si colectivitatile anonimizate, reduse la caracteris-
tici si parametri conventionali, care vor parveni la fatalism.

Popa si Tupan, 2003, 221-224

Ignoranta sus-mentionata, uneori izvor de profit diplomatic si nu numai, alteori forma
camuflata a dispretului de tip doctrinar si / sau financiar, a netezit treptat drumul spre un
spatiu cultural care marginalizeaza din start literatura autentica. Jend Farkas afirma:

Orice creator este separat si autonom, exterior si interior lumii sociale. Singularitatea
subiectului si ireductibila originalitate a eului (vezi Norbert Elias) sunt supuse controlului
lumii exterioare. Intre cele doud existd un echilibru care guverneazi habitus-ul social. in
aceastd ordine logica, individului i vine greu sa se elibereze de formele habitus-ului sdu
social, el neavand realmente de ales. In tarile noastre, in cea de-a doua parte a secolului
XX, comanda de comportament individual venea 'de sus'. Dirijatd de un centru ideologic,
intreaga societate ar fi trebuit sa fie uniforma. Aceasta uniformizare, realizata cu pretul
multor victime, excludea orice manifestare a individului. Asadar, actul viguros al indivi-
dului s-a transformat lent intr-o luptd dusi sub egida cenzurii. In numele acestei cenzuri,
un scriitor sau altul a fost trecut sub tdcere, aneantizat sau interzis, conform deciziei ideo-
logilor de Partid. Cu toate acestea, cenzura politicd — constransa sd dovedeasca existenta
unei culturi vii si infloritoare in ‘patria socialistd' — 1i oferise, ITn mod paradoxal, scriitoru-
lui o asa-zisa libertate. Scriitorul putea chiar sa braveze cenzura pana la un anumit punct,
deoarece aceasta avea, la randul ei, nevoie de operele indivizilor pentru a alimenta magi-
ndria 'Institutiei'. Conform documentelor si marturiilor mai recente, o parte a disidentei
politice si literare a anilor 1980 a fost dirijata de serviciile secrete ale statului, cu scopul
de a-i ardta Occidentului 'fata umand' a socialismului. Unul dintre cele mai perfide jocuri
ale istoriei s-a creat astfel Intre cenzura si scriitor, deoarece creatorul, de bine de rdu, a in-
trat in rotile imensului mecanism de modelaj dirijat. 'Bunele compromisuri' intre 'actorii'
mentionati au alimentat multd vreme acest 'mariaj' uluitor in ochii prietenilor nostri din
Occident. Lor le-a fost greu sa Inteleaga de ce unii sunt publicati, iar altii nu sunt. Lor le-
a venit la fel de greu sa inteleagd amploarea tirajelor din tarile socialiste, de 40.000-
60.000 de exemplare pentru volumele de poezie. Explicatia: 'ungurul este mare amator de
poezie'. Iar poetul francez, englez sau german visa o Ungarie la scara universala, in care
orice carte sa fie tiparitd In mii si mii de exemplare.

Farkas, 2002, 54-55
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Documente si marturii verificabile dovedesc astazi ca disidenta literara in Est a fost
marginalizatd de disidenta politica — aici nu sunt inclusi detinutii politici — desi aceasta
din urma n-a fost posibild decét cu pretul (auto)distrugerii exponentilor. Retusarea sau
chiar rescrierea trecutului, ajutatd de scurta memorie politicd a publicului, nu reuseste
totusi sa convinga ca disidenta literara, exceptind unele cazuri notorii, a existat doar in
cadrul unei directive tacite, emisa de Putere: ,,Ma ataci in asa fel si masurd, incdt sa-mi
intaresti puterea si sa-mi prelungesti viata”.

De altfel, o disidentd pur literara, dar care cuprinde viziunea politicii superioare si
transcende specificul oricarui dictaturi, acceptd cenzura oficiald ca pe un destin implacabil
si creeazd in tacere si invizibil, respectind Cenzura gratiei si a metaforei, continud si as-
tazi, intr-un underground impus de mainstream. Timp de patru decenii, de pilda, liricul
albanez Lasgush Poradeci®, probabil cel mai autentic poet european al secolului XX, desi
intr-o limba de stransa circulatie, format In Grecia, Romania si Austria, a suportat tacerea
oficiala si toate chinurile posibile, inclusiv financiare, nu pentru cd era Impotriva ideologi-
ei la putere (impotriva careia era), ci pentru ca scria prea intim, micro-burghez, inchis in
turnul de fildes, neputincios de a infelege transformdrile revolutionare ale tdrii®, imboga-
tind o tematica a iubirii, dorului, exilului, suferintelor etc. Crezul sau, magistral exprimat
in versurile Bukuri tmerrisht e dashur / Llaftari tmerrisht e bukur'®, afiliatdi cumva con-
vingerii dostoievskiene ca Frumusetea va salva lumea, este sustinut astdzi de autori estici
marginalizati Tn primul rand fiindca frumusetea operelor lor, scrise in armonie cu Textul
Vertical nu produce placere pipdibild si vitaminoasad (nefiind cumparabild) si “ameninta”
cititorul cu tnaltimi sau profunzimi de care s-a lepadat.!!

Esenta relatiei dintre Literatura si societate (inclusiv forma de guvernare a aceste-
ia) mi se pare perfect exprimati de Miguel Angel Asturias'? in capodopera sa Domnul
presedinte (1946):

Azi, la gunoaie, am Intalnit un inger.
Asturias 1964

8 Lasgush Poradeci, pseudonimul lui Llazar Sotir Gusho (Pogradec, 1899?-Tirana, 1987), poet,
ganditor, memorialist si traducator albanez.

° Sintagme ale criticii realismului socialist albanez intre 1944 si 1990.

10 Frumusete groaznic de dragd / Iubire groaznic de frumoasd — SQ. Traducerea mea — A. K.

I Lorenz scripsit: ,,Pustiirea spatiului vital natural, care nu distruge numai mediul exterior
inconjurator, in care traim, ci si orice sentiment pios al omului in fata frumusetii si maretiei unei
creatii ce-i este superioara” (Lorenz, 2007, 113-115).

12 Miguel Angel Asturias Rosales sau Miguel Angel Asturias (1899-1974) unul dintre cei mai
importanti autori de limba spaniola din toate timpurile, laureat al Premiului Nobel pentru Litera-
turd in anul 1967.
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”Gunoaiele” nu acoperd toatad societatea, ci reprezintd partea perisabila, efemera a
acesteia, sau ansamblul de nimicuri. Sub presiunea legilor pietei, pozitionarea fatd de
gunoaie si ingeri, alunecd ori spre perpetuarea kitsch-ului generator de confort (si in
expresiile sale constant premiate sau prezentate ca modele de artd) ori la Incercarea,
intru un idealism din ce in ce mai marginalizat, dacd nu chiar extirpat din atentia publi-
cd, de a ridica realitatea cotidiana la una mai umana. Ne aflam 1n fata unei trileme: de-
votament, angajare sau implicare. Cert este ca descrierea cu lux de amanunte si prea
realist a nimicurilor, In primul rand nimiceste povestea. lar fara poveste — direct legata
de oralitatea originilor — literatura nu depaseste granitele textualitatii.

In alta ordine de paradigme, ca o forma superioard a comunicarii, literatura este o ar-
ta antica si se dezvoltd “Incet”, operand aproape cu aceleasi masuri de timp valabile si
pentru dezvoltarea fiintei umane. De aici si afirmatiile (graba poate fi si expresia consti-
entizarii termenelor de expirare a unor produse) despre reinnoirea codurilor, spargerea
vechiului sistem literar, a formelor inerte, capacitatea unor autori de a face literatura
din orice (automat te gandesti la capacitatea de a face din literatura orice); restructura-

re, resetare, revolutionarizare etc.

Textualitatea care ocupa astdzi atentia maselor, dar si admiratia cotidianului, evolu-
eazd — zgomotos in media, dar modest in valoare — sub presiunea de a produce ciclic, cel
mai des anual, “opere” si “capodopere”. Nu sunt salturi reale si calitative — exceptand
unele cazuri chiar accidentale, prin care natura unui domeniu se straduieste disperatd sa
se corecteze din interior — ci bule de vid care insista sa fie apreciate la superlativ.

Intre timp (de facto, in alt Timp, in propriul Timp), Literatura autentica continua si
se "hraneasca” cu esecurile, nimicurile, neputintele si grozaviile societatii (care deseori
intrec fantezia literaturii), pe care le converteste discret, dar pe viatd, in valori estetice,
etice, morale, ajutdnd discret la ridicarea calitatii existentei. Din acest punct de vedere,
multipla adaptare a Sistemului de Semne al Literaturii la nevoile, cerintele sau ordinele
societatii iTnseamna distrugerea sistemului si Tnlocuirea lui cu mai multe straturi de an-
sambluri. Iar relatia cerere-oferta este acum 1n asa fel impusa si unilateral reglementata,
incét orice abuz asupra Literaturii sa pard nu doar natural si cea mai micd dintre doua
rele, ci si singura modalitate de a progresa. De retinut ca progresul social rareori se in-
tersecteaza cu evolutia literaturii autentice. in acest sens, crezul lui Bergman dezviluie
asprimea conflictului dintre peren si consumabil.

Re-capitulare (in ambele sensuri)

In timpul realismului socialist, Literaturii autentice si libere i-au fost aplicate cateva
lovituri care au inchis-o intr-un spatiu de nisa, in periferiile atentiei publice. Acelasi
cititor, formatat sa aprecieze mainstream-ul impus de dictaturd, a vazut in libertatea
sociala eliberarea literaturii de constrangeri. A fost un mijloc stilistic al mediocritatii de
a se prezenta ca altceva, fiindca libertatea nu este o conditie esentiald a cresterii valorii
literare. Captarea, dacd se poate, a Intregii atentii (spatiu) de cdtre textualitatea ma-
instream post-dictatoriala lucreaza n continuare pentru izolarea Literaturii, dar, cum s-a
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dovedit 1n alte cateva cazuri, simultan cu izolarea 1i Tnmulteste inspiratia, o perfectio-
neaza stilistic si i clarifica viziunea care este si misiunea ei.

Cateva aspecte-fenomene vechi ramase noi si vice versa, Inainte si dupad caderea
Cortinei de Fier:

» Critica profesionistd a fost inlocuitd de propaganda. Atentia a fost mutatd de la
valoarea reald a unei carti la ce spune Partidul despre ea. / In loc de a fi o empatica
descifrare stiintifica, critica devine o panza de reclame deseori aberante. Criteriul
ideologic este inlocuit cu pseudo-criterii: cartea are valoare doar dacad este multi-
premiatd, vandutd in x exemplare, se citeste dintr-o suflare, te tine cu sufletul la gat
(In timp ce nu putine capodopere indiscutabile din trecut pot fi cumpdrate la kilo-
gram, gratie bogatelor biblioteci mostenite de necititori etc.);

* Un dezechilibru grav intre ce spune presa despre o carte — si ce spune cartea respectivd;

* Crearea monopolurilor de traduceri. Traducdtorul nu alege, ci este angajat.
Metoda de circulare si promovare a Realismul socialist este folosita la extinderea
unui realism globalist;

* Traduceri masive, in limbi de largd circulatie, a unor céarti care, tocmai fiindca pot
avea succes oriunde in lume, sunt lipsite de specific. In majoritatea covarsitoare a
cazurilor, alegerea pentru tradus a cartilor estice a fost hotdrata de ideologie, care se
ramificd in interese de imagine, geopolitice, inertie culturald si snobism (exceptind
operele unor foarte putini autori care au refuzat sa fie tradusi si publicati in alte lim-
bi). in mod firesc, selectarea cirtilor trebuie si se intdmple in interiorul literaturii
care intentioneaza sa fie tradusa, nu din exterior. Se pare ca destinele literaturii la
nivel vizibil sunt conduse de profesionisti in ale puterii, dar amatori in ale Litera-
turii. Judecand dupa evolutia literaturilor estice in pietele si atentia altor culturi — in-
clusiv formarea / formatarea cititorului strdin (ca necunoscator al literaturilor respec-
tive) se pare cd deschiderea spre criterii comune sau armonizate cu Sistemul de
Semne al Literaturii, nu se va intdmpla curand. Cert raméane faptul cd nici numarul
titlurilor traduse, nici popularitatea autorilor, nici premiile, nici diferitele dimensiuni
profetice sau polemice nu definesc valoarea artistica si esteticd a unei carti.'

* Autoritatea scriitorului. Cu cat mai credibil (alias serviabil) era pentru realismul so-
cialist, cu atat mai autoritar devenea. Propagandistul care era publicat 1n zeci de mii
de exemplare, avea o putere mai mare decit a activistilor, fiindca nu era un anonim.
Unii dintre dictatori aveau inclinatii literare. Memoriile lui Enver Hoxha'4, de exem-
plu, au ajuns la peste noudzeci de volume. Spre sférsitul anilor '70, In Albania co-
munistd, unde activau doi corifei ai realismului socialist, disidenti care pot fi numiti
partiali sau pe alocuri, cu voie de sus, se intdmpla un schimb interesant de putere:
cand tiranul incepe sa devina scriitor, scriitorul Incepe sd devind tiran. Si societatea
albanezd a ramas sub domnia noilor tirani, fiindca istoric si statistic vorbind,

13 Vezi si Statis quo, Kygyku 2022.
14 Enver Hoxha (1908-1985), conducatorul Albaniei intre 1944 si 1985.
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politicienii sunt foarte longevivi."> De-a lungul Tranzitiei, numerosi autori au mizat
pe convertirea renumelui facut prin si n timpul realismului socialist in ipostaze ce-
rute de unele trenduri universal valabile;

* Hibridizarea artificiald si fortatd a genurilor literare, ca si cum fiecare gen in parte si-
ar fi epuizat deja toate capodoperele posibile. De observat ca se intdmpla 1n acelasi
timp si In acelasi ritm cu hibridizarea doctrinelor politice;

» Temele fierbinti si controversate atrag atentia. Lupta Tmpotriva capitalismului devine
luptd Tmpotriva terorismului, extremismului, coruptiei, ignorantei, catastrofei cli-
matice, pandemiilor etc.

* Ruptura fatd de literatura burgheza si stricata a Occidentului. Schimbadrile facute
intr-o graba nefireascd pentru a relua legaturile cu literatura acum universala au ex-
tins inertia si au produs nenumarate copii ale unor carti occidentale reusite;

» Cortina de Fier devine Cortind de Hartie. O generatie (de mentalitate politizatd) care
ajunsese sd creadd ca nu va muri este inlocuitd de o generatie (literatd) care-si
pierdea nadejdea ca va supravietui;

* Propaganda, principialitatea si demagogia devin narcisism, frustrdri, egocentrism,
vulnerabilitate psihicad, foame de personalitate. Creste nevoia autorului de a deveni
cum le este prezentat admiratorilor. Candva autori ce se declarau rafinat sau erau
considerati de catre admiratorii lor ca disidenti se plangeau cd sunt urmadriti, astazi
fac aproape orice ca sa fie urmariti (sindromul like & follow);

» Partizanatul ideologic (alias economic) devine dezbatere cruntd de asa-zise idei.
Sustinerea cu toate resursele a unei ideologii — pana la sustinerea oricarei ideologii;

» Se trece de la literatura de stat 1a una programatd, cu reteta sau formula de succes;

* Naturalismul lipsit de darul sintezei devine minimalism, intimism etc. Metaforic
vorbind, sunt doua papiote, ata este derulata de la una si rulata la cealaltd: procesul
este considerat mare literaturd, de mare rafinament, greu de inteles, retnnoitoare a
codurilor scrisului etc.;

« Increderea ci orice copie bine elaborati poate inlocui originalul si chiar poate genera
carti originale;

* Exploatarea eului pand la abuz cu timpul si fiinta cititorului (semenului / mon sem-
blable, — monfrére)16

* [Etalarea excesivad in mass-media a vulnerabilitatilor unui autor. El este ca noi, citito-
rii, ne cunoaste suferinta, o preia, face din ea bogatie identitara si placere intelec-
tuala. Pretul pe care 1l plateste nu este deloc infirm: unui geniu, de pilda, i este arsa
o carte, altul este atacat la un congres sau Intrunire academicd, unul este sechestrat
sau fotografiat in ipostaze discutabile etc.;

15 Vezi si Cuvinte din umbra (Fjalé nga hija) interviu acordat in limba albanezd jurnalistului
Mark Simoni, revista Mapo letrare, Tirana, 10.05.2020 (Kycyku 2020).

16 Semenul meu — fratele meu — fr., Charles Baudelaire, Au lecteur, primul poem din Les Fleurs du
Mal, 1857. Demers semiotic: radacina sem(n) din semblable.
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* Publicarea ciclicd a unor grupuri de autori tineri si mediatizarea lor excesiva, ca si
cum noutatea si originalitatea in literaturd ar depinde de vérsta biologica. Intr-o
grabd nefireascd sunt publicate si mediatizate cautarile autorilor, nu experimentele
autentice sau gasirile;

* Imitdndu-se structura unor ierarhii literare verificate, apare fenomenul pe care 1l
putem denumi al Balonasului privilegiat: un membru al grupului mediatizat devine
mai egal decét semenii sai; toate resursele, inclusiv cele diplomatice, lucreaza pentru
lucrdrile lui. Aerul care trebui impartit nu frateste, dar dupd masura darurilor literare,
este folosit numai pentru wumflarea unui singur balonas, ceea ce amenintd cu
sufocarea (uitarea, marginalizarea) cartilor superioare si inferioare laolalta;

» Persistenta de a valida alesii prin comparatii cu nume reale ale literaturii universale,
la moda in perioada respectiva (acum: Kafka, Dostoievski, Marquez, dar si Huxley,
Orwell etc.);

* Desi rata analfabetismului, inclusiv functional, este socantd (dar nu amenintd cu
disparitia speciei), unele carti se vand in milioane de exemplare;

* Birourile de editing si marketing al editurilor inlocuiesc institutia criticii de specialitate

* Demonetizarea premiilor literare. Premiile se Tnmultesc in progresie geometrica,
exact ca si cum ar vrea sa egaleze numarul insulelor de confuzie si haos, si Incearca
sa adauge un pic de valoare reald, banuita sau doar dorita, dar incd neatinsa;

» Paradoxul cititorilor de masa: chestiunile pe care nu le inteleg, i fac sa se simta alesi
si culti. Simultan, autorii mainstream, facand orice ca sa-si adune glorie si autoritate
la nesfarsit, i-au creat cititorului de masa impresia ca literatura este mult mai mult
decat poate fi;

* Viata si personalitate marunte, ridicate la rang de protagonism si date drept modele,
micsoreaza cititorul si i atrofiaza gandirea critica;

» Convertirea realitatilor, inclusiv launtrice, 1n texte care nu pot deveni Literatur;

* Cresterea numericd a Omenirii-cititoare §i scriitoare, cum o denumea nca din anii
"70 ai secolului trecut Comitetului Nobel care avea ca scop ,,Mentionarea elemen-
telor de viitor, a elementelor productive, ”originale si promitdtoare”, din lucrarile
considerate — deci componentele lor considerate deschizatoare de drumuri — are
relevanta si in ceea ce priveste destinatarul de mai tdrziu, “omenirea scriitoare”"’.

« Intrecerea / competitivitatea omniprezente si in toate modalititile posibile (intr-o
moralitate intelectuald, dar si umana din ce Tn ce mai redusa). De facto, autorii main-
stream se ntrec nu In valoarea scrierilor, ci in dobédndirea unei celebritdti mai mari.
Din aceastd cauza, scriu cdrti asemandtoare care nu depasesc limitele impuse de

reteaua din care fac parte constient sau nu's.

17 Vezi Kjell 2003, 160. Omenirea scriitoare trimite cumva si la convingerea atribuitd lui
Millarepa (ascet tibetan, 1052-1135), conform céreia, in vremurile sfarsitului, fiecare isi va dori
sd scrie o carte.

18 Konrad Lorenz scripsit (2007, 113-115): ,,Intrecerea omenirii cu sine insisi, care impulsioneazi
tot mai rapid dezvoltarea tehnologiei in detrimentul nostru, facandu-i pe oameni incapabili sa
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* Nevoia unor autori celebri de fani si discipoli. Riscul permanent al unui sevraj medi-
atic ce reduce ngrijorator rationamentul si logica unor reactii, judecati de valoare,
texte etc.;

» Dispare cultura demisiei mistice, a retragerii in liniste si neatentie creative — nu in
asteptare de premii si onoruri. Retragerea pentru a crea este Tnlocuita de retragerea
pentru a atrage atentia.

Canoane si Balcanon’

In mare parte, canoanele occidentale si din alte spatii au apdrut ca reactii firesti la
dezumanizarea impusa de legile pietei care trateaza fiinta umana ca pe o marfa, aceasta
fiind transformata intr-un idol ce pune evidenta materialismului 1n locul oricérei alterna-
tive catusi de putin metaforice. Initial, cel putin la nivel declarativ, aceste canoane aveau
drept scop imbunatatirea perceptiei cititorilor asupra literaturii, implicit asupra existen-
tei. Pe parcurs, inmultindu-se si ramificandu-se in scoli, metode, metodologii etc., au
fost depasite de contextele in care a evoluat literatura de larga circulatie.

Cu exceptia canonului pe care il putem numi Scandinav si care, in taind naturala®,
ghideaza nu doar pe autorii de anvergurd, ci si activitatea Academiei Suedeze (fondatd
in 1786), articolele celorlalte canoane acopera un spatiu de perceptie si gandire atempo-
rale si variazd de la utopia unei arte neangajate, dar discret implicate la uniformizarea
gandirii sau cel putin la inactivarea cititorilor, la o stufoasd pseudo-esteticd a vanzarii

mai perceapd adevaratele valori si rapindu-le timpul necesar indeletnicirii realmente omenesti
de a reflecta”.. De amintit exemplul dat de Lorenz cu anumite pasari care, din cauza intrecerii,
si-au pierdut in timp capacitatea de a zbura (Ibidem, 32).

19 Termen alcatuit de autor, cu trimitere simultan la Balcani si la canon. — A. K.

20 Redau ca exemplu, succint, viziunea profesoarei Ellen Mattson, membra a Academiei Suedeze
si a Comitetului Nobel: ,,It’s all about quality. Literary quality, of course. The winner needs to
be someone who writes excellent literature, someone who you feel when you read that there’s
some kind of a power, a development that lasts through books, all of their books. But the world
is full of very good, excellent writers, and you need something more to be a laureate. It’s very
difficult to explain what that is. It’s something you’re born with, I think. The romantics would
call it a divine spark. For me, it’s a voice that I hear in the writing that I find within this
particular writer’s work and nowhere else. It’s very difficult to explain what it is, but I always
know when I find it. It’s something you’re born with. A talent that gives that extra dimension to
that particular writer’s work” (NobelPrize.org, 2021). (Totul se rezuma la calitate. Calitate
literara, desigur. Castigatorul trebuie sa fie cineva care scrie literatura excelentd, cineva despre
care simti, atunci cand citesti, ca existd un fel de putere, o dezvoltare care dureazd prin carti,
prin toate cartile sale. Dar lumea este plind de scriitori foarte buni, excelenti, si ai nevoie de
ceva mai mult pentru a fi laureat. E foarte dificil de explicat ce este asta. E ceva cu care te nasti,
cred. Romanticii ar numi-o o scdnteie divind. Pentru mine, este o voce pe care o aud in scris, pe
care o gasesc 1n opera acelui scriitor si nicaieri altundeva. E foarte dificil de explicat ce este, dar
stiu intotdeauna cind o gasesc. E ceva cu care te nasti. Un talent care da acea dimensiune
suplimentard operei acelui scriitor).
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(viziunea s-ar putea exprima astfel: O carte care nu se vinde, nu este carte i nici obiect,
fiindcd cum poate fi obiect o entitate lipsitd de pref?!).2!

In optica estici, cercetarea canoanelor respective dezviluie elemente si mecanisme
care, 1n timp, fac posibil ca ,civilizat” si ’Inaintat” sd insemne, de facto, ,,colonizare
culturald” sau “partinire pe criterii lingvistice si geopolitice”. Respectarea acestor ca-
noane de catre autorii estici ar Tnsemna, in mare masurd, renuntarea la traditiile din care
provin si in care isi are rddacinile o structurd poetica si narativd inconfundabild la nivel
universal. Astfel, spatiul si atentia risca sa fie supuse unei mentalitati lipsite de identita-

te. Lorenz vorbeste despre “sfaramarea traditiei” ca un scop clar al globalizarii:

Astfel se ajunge la un punct critic, In care generatia tanara nu mai e capabild sa se
inteleagd din punct de vedere cultural cu generatia In varstd, ca sd nu mai vorbim de
imposibilitatea oricdrei identificari. Generatia tanard o va trata pe cea in varstd ca pe
un grup etnic strdin, nutrind fatd de el sentimente de ura nationald. Aceasta imposibili-
tate de identificare este cauzata in primul rind de lipsa contactului intre parinti si copii,
fapt ce poate avea consecinte patologice inca din perioada de sugar.

Lorenz 2007, 114

In urma unei ample lucriri despre traducerile literaturii albaneze in limbile Uniunii
Europene si ale Balcanilor de Vest, studiind 1n principal date statistice, am emis citeva
calitdti ce mi se par indispensabile pentru ddinuirea unei carti si pentru statutul de carte
reprezentativa a unei literaturi / a Literaturii:

» safie o dovada cat mai completd a unei viziuni literare, estetice si artistice originale
(de “izvor”), cu valoare in egald masura nationald si internationala;

* sa fie scrisd intr-o limba specifica (alias dedicata, personalizatd, inconfundabild), in
armonie cu tematica tratata, ca o solutie fireasca si independenta de a exprima ideile;

* sa transmitd mai departe, in timp si spatiu, ceea ce traditia din care provine are mai
esential si peren;

» sad oglindeasca si / sau sd descifreze intru adevar, dincolo de interese sau conjuncturi
ale cotidianului, chestiunile fundamentale pe care le trateaza, ca expresie si marturie
a unei inalte moralitati;

» odata cu deschiderea ochilor cititorului privind probleme hotédratoare, sa-i micsoreze
cit se poate acestuia durerile si Intrebarile (sau raspunsurile) nesdnatoase;

* poetic: sd descreteasca frunti, incretind creiere.??

21 Vezi, de pilda, numarul devastator de categorii si subcategorii impuse la inscrierea online a unei
carti. Aceasta domnie a nisei, desi prezentata ca o personalizare a gusturilor cititorului, trunchi-
aza ideatic, estetic si stilistic cartea, 1lasand afard tot ceea ce nu este prevazut de categoriile si
subcategoriile respective.

22 Mentionez cd aceste criterii nu sunt retete sau puncte ale unui plan de creatie si devin functiona-
le doar dupa ce cartile au fost publicate.
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Daca criteriile sus-mentionate — si altele adaugate eventual de scriitori, cititori devo-
tati sau cercetatori independenti ai literaturii — nu sunt indeplinite, ce rost, In afara unuia
economic sau ideologic, ar avea traducerea si rispandirea unor carti pleonasmatice.”

Se stie cd criteriile aprecierii literaturii in Estul Europei incd difera de cele occiden-
tale. Ele nu se exclud intru totul, dar nici nu acceptd gasirea unei medii de aur, luptandu-
se in spatiul unde legile idolatriei colaboreazi strans cu cele ale economiei de piatd.?*

in partea ei invizibild, numitd si intimitatea alcatuirii cdrtilor, textualitatea ma-
instream face totul ca sd atragd atentia si sd atinga nivelul literaturii autentice, pe care,
simultan, cu mijloace ale paradigmei mass-media sau ale politicului, se zbate s-o Tnlocu-
iascd, daca se poate definitiv. Istoria literaturii oferd nenumarate exemple din care, ca si
in istorie, nu se trag aproape niciodatd invatdminte. Starea ddinuie liniar si banal, intru
mult zgomot, exces de termeni discutabili si imagini pestrite: necunoscatorii (consuma-
tori, platitori de taxe §i carti, amatori ai scrisului, ai istoriei §i ai turismului) afla o va-
riantd deformata a status-ului literaturilor (estice Tn acest caz) si aceasta Tnseamna insin-
gurare, indepartarea omului de om, multumire intelectuald cu limitele unor prejudecati
luate drept cunostinte profunde, precum si identificarea spatiului propriu cu intreaga
realitate si / sau existenta.
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